pene, largiti unde se poate garderobele,
batjocoriti-i prin caricaturi pe acesti nesti-
piniti spectatori care tulbura pe altii si-i
amarisc atit de rau pe artisti, facefi con-
sfatuiri cu publicul, rugati gazetele locale
sa pund problema intr-un fel in paginile
lor, intreprindefi ceva neobisnuit, surprinzi-
tor si infricogator, de pildi montati finalul
piesei nu pe scena ci lingd usile de iesire
din sala, ori in hol, ma rog, ajutati cum
credeti, dar ajutati la ridicarea {inutei

unora din spectatori — cici chiar daca nu
vor si aplaude la sfirsit, pot iesi din tea-
tru nu in spaima ci — asa cum au intrat

— prin propria vointd si cu stapinire de
sine nestricitoare zidurilor, usilor, scaune-
lor si covoarelor.

V. 5.

Decalogul dramaturgului
Branislav Nugici

Ghita Predici-Nusici, fiica vestitului serii-
tor iugoslav Branislav Nusici, a inminat
nu de mult redactiei =ziarului ,Borba”
(cfr. ,Teatr" nr, 8, 1956) manuscrisul
unui jurnal inedit apartinind tataluj ei.
Manuscrisul intitulat Ginduri neredactate
cuprinde, alaturi de meditatiile autorului
in legatura cu problemele teatrului con-
temporan, si interesante observatii referi-
toare la propria sa operd. La sfirgitul jur-
nalului au fost gasite ,Cele zece porunci
transcrise din cartea vietii®, un fel de
decalog dramaturgic care — avind in ve-
dere concizia si profunzimea ideilor —
reprezintd cristalizarea conceptiilor sale ar-
tistice.

Transcriem mai jos acest interesant de-
calog:

1. Nu scrie o piesi numai pentru ca
te-ai hotarit sa scrii. Cauta fabula. Fa-
bula pe care ai intilnit-o in viata — sau
pe care ai imaginat-o — trebue sa fie cea
care te obligd sa te apuci de scris.

2. Nu te lasa sedus de frumusetea
fabulei. Daci ea depiseste posibilitatile tale
de creatie, nu te apuca de lucru. Am re-
gretat intotdeauna cind nu am ascultat acest
sfat al meu. Mi s-a intimplat totusi sa am
in mine birbitia de a renunta la o fabuld
sau un subiect care nu intra in ,.emploi‘-ul
meu. ,

3. Nu incepe sa scrii citi vreme ideea
pe care vrei s-o dezvolti in piesa nu e
deplin coapti in imacinatia ta'si nu a
capitat o formd concisa si precisi.

4. Drama e aidoma unei constructii ar-
hitectonice: trebuie realizati prin respecta-
rea tuturor regulilor. Dispune de un fun-
dament, de unul sau doui etaje si se ter-
mina cu acoperisul. E absolut necesar ca
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toate aceste parti sa fie perfect unite in-
tre ele. Fiecare incapere trebuie sa aiba
suficienti lumina (claritate), orice coltisor
din spatiu trebuie justificat si folosit.

Exista in arhRectura doua legi deosebit
de importante pentru dramaturgie :

a) e necesar ca, inainte de a inilta fa-
tada, sa calculezi s§i sa ordonezi precis
aranjamentul interior al cladirii; forma ex-
terioara e doar o consecinia a topografiei
i destinatiei interiorului; )

b) respecta cu sfintenie legea arhitecto-
nici a proportiilor: dependintele nu pot fi
mai mari decit inciperile principale; acope-
risul nu poate fi mai larg decit ii permite
ultimul etaj.

5. Nu inventa scenele, nu le crea arti-
tificial; dispune totul in asa fel ca fiecare
sa fie continuarea celeilalte. In teatru, orice
episod trebuie si-si aiba o cauzd si o justi-
ficare fireasci. Un tot unitar. solid si zvelt,
poate fi realizat numai pe baza unej lega-
turi care sa uneasci logic diferitele scene
si acte.

6. Nu impune personajelor gindurile si
sentimentele tale. Prezenta ta in operd
trebuie sa fie neobservati. Cu alte cuvinte,
cind scrii, nu pitrunde cu forfa in sufle-
tele eroilor. ci di-le voie ca ei sa intre in
sufletul tau, pentru ca tu sa exprimi nu-
mai gindurile lor. '

7. Nu pieptina si nu machia frazele si
dialogul. Lasa sa se vorbeasca pe scena ca
in viata. Spectatorul sa nu simta ca vor-
bele ce rasuna sint scrise si invatate pe
de rost. Lasi-i iluzia ca ceea ce vede se
sivirseste pentru prima oarid in fata lui.

8. Dind toatad atentia personajelor princi-
pale, nu neglija pe cele secundare. Nu tre-
buie sa existe personaje secundare ce nu
au o misiune precisa in piesa. Cind apar,
ele, ca gsi cele principale, trebue si-si aiba
trasaturile lor caracteristice.

9. Ca orice fenomen de viati, drama
are o expozitie, o culminatie si un dez-
nodimint, Dramaturgii care cunosc bine
tehnica meseriei lor unesc aceste faze in
felul urmator: expozitia si dezvoltarea; dez-
voltarea si culminatia ; culminatia si dezno-
diamintul. Dar triunghiul format de aceste
trei faze nu este un triunghi echilateral.
Distanta dintre culminatie si deznodamint
trebuie si fie mai mica decit distanta de
la expozitie la culminatie. In momentul
cind deznodamintul incepe si se profileze,
e necesar ca el sa fie abordat cit mai re-
pede, fird a da spectatorului posibilitatea
sa rezolve problema mai inainte decit a
ficut-o autorul,

10. Reciteste ce ai scris, cu voce tare.
Receptind prin auz, vei putea sezisa dife-
renta dintre impresiile produse prin citirea
cu voce tare §i cele ce rezulti citind in
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gind. Cel caruia ii citesti opera nu trebuie
si fie neapidrat un specialist; adesea, un
om cu bun sim{ observd ceea ce tu, autor,
si ascultatorul-specialist neglijati, tinzind in
primul rind si cdpatati o impresie globala.
Citind, nu astepta dinainte sa fii laudat;
sfaturile, chiar si cele mai neinsemnate, nu
le primi numai din condescendenta. Nu
contrazice pe cei ce-ti fac observatii, nu-
mai de dragul de a contrazice, ci judeca
mai intii fiecare observafie, chiar si atunci
<ind aceasta ti se pare absolut lipsita de
insemnitate. Nu fi intolerant fata de cri-
tichk — daca ea e pozitivd, n-o considera
drept politdi a unei societiti de asigurare;
daci e negativd, n-o lua drept condamnare
la moarte. Laudele si nu-{i micsoreze preo-
cupdrile si temerile care, ca o furtuna, te-an
bintuit in timp ce scriai prima ta lucrare.
Ponegririle si nu-si slibeasci consecventa
cu care ai scris-o. Fiecare opera noui,
«consider-o prima. Priveste-ti orice operi
noud ca pe un debut in fata publicului,
Pentru lectorul avizat al zilelor noastre,
multe din observatiile lui Nusici reprezintd
locuri comune ale esteticii teatrale. E ade-
vdrat insid ca — privite in ansamblu —
punctele acestui decalog contureazia o con-
ceptie despre dramaturgie, o conceptie a
unui bun mestesugar si a unui foarte in-
telept si sincer artist. Se amesteci in acest
credo naiv, multi candoare si onestitate
intelectusla. Chiar daci azi nu sintem de
acord cu tot ce afirma, recunoastem to-
tusi in ,crezul” lui Nusici pe drama-
turgul profund realist, care si-a urmat
cu o consecventi eroici convingerile. Opera
sa reprezinti o pretioasd etapi din evolutia
teatrului iugoslav. Desi critica burgheza a
incercat sid-l ignoreze, succesul pe care il
inregistreazi astizi comediile sale dove-
deste, in afard de valoarea si actualitatea
lor, si faptul cA o operi adeviirat realisti
stribate la lumind, in ciuda tuturor pie-
dicilor pe care i le pun o cenzuri strimta,

un regim reactionar.
L D. 8,

Cu[tura teatrals

Oportunitatea si interesul pe care le
prezinti ciclul de prelegeri din istoria tea-
trului european, initiat la inceputul acestei
stagiuni de citre directia Nationalului, sint
atit de evidente, incit ni se pare de prisos
sd mai intirziem, explicativ, asupra acestor
aspecte. Se cuvine, totusi, subliniati aseza-
rea temeinici a prelegerilor pe coordonate
precise, marturisite in titlul de ansamblu
al ciclului (Teatrul — artd universal-
realistd) si repetate explicit si argumentat
in cadrul fiecarei conferinte. Astfel orien-
tate, prelegerile — fie ci reinvie mimusul

7 — Teatrul

antic, de origine si inspiratie prin excelen-
td populare, fie cid reconstituie un capitol
din istoria mai apropiati a teatrului, ilus-
trindu-l cu opere sau personalitati scriito-
ricesti mai semnificative — converg spre
un acelasi obiectiv: urmirirea si relevarea
filonului realist care, in succesiunea etape-
lor istorice, in ciocnirea diverselor curente.
a fost factorul determinant al perenititii
creatiei dramatice. Temein'ca formatie a
conferentiarului — Ion Marin Sadoveanu
— aliatd cu calitatile sale de vorbitor, fac
din fiecare prelegere o succinti sinteza,
care. dincolo de hotarele propriu-zise ale
teatrului, se insereazia in sfera mai larga
a istoriei culturii. Nenumiratele digresiuni
pe care si le inedduie conferentiarul —
ca atunci cind schiteazi dominantele baro-
cului sau cind face o incursiune in muzica
wagneriani — nu sint, la drept vorbind,
digresiuni, ci punctatii intregitcare, care
sudeaza si mai strins expunerea. Mai exact,
expunerile, cici finalul unei prelegeri este,
intotdeauna, deschizitor de perspective
asupra prelegerii urmitoare, dupi cum
numeroasele reveniri sau referiri la expu-
neri anterioare nu au caracterul didactic al
unor repetiri schematizate, ci lumineazi
de fiecare dati aspecte noi ale fenomene-
lor cercetate. )

Am vorbit la inceputul rindurilor noastre
despre oportunitatea initierii acestui ciclu.
Mairturisim ci ne-am gindit, in special, ia
posibilititile de ordin spectacologic, pe care
le oferi, prin completirile experimentale,
ilustrind expunerile. Incredintate unor re-
gizori tineri, ele sint pentru ei un bineve-
nit prilej de a-si afirma personalitatea ar-
tistici, lucrind pe texte majore, de valoare
universald, care angajeazi o gama expresi-
vd, deosebit de bogati. Este un examen
greu, cu atit mai greu cu cit — cel putin
in ce priveste primele conferinte — era
vorba de opere arareori sau chiar deloc
jucate la noi si necesitind un stil de in-
terpretare specific. Desi unele realizari in-
tru totul izbutite au vadit o viziune regi-
zorali personald, promitatoare (ne gindim
la Hans Sachs, ingrijit de M. Berechet,
la Farsa jupinului Pathelin si unele din
fragmentele molieresti, in regia lui M. Ni-
culescu), s-a putut constata lipsa unei po-
zitii clare, categorice in dirijarea actorilor.

S-a pendulat intre un stil — si-i spunem
modern — sobru. despuiat, conceatrzt, si
aluneciri in patetismul clasic” cu — wvai!

— tremolouri in glas. Asa a fost cu pu-
tinta ca, pe linga aparitii reusite ale unor
tineri. ca: Victor Moldovan, Daniel Cris-
maru, Coca Andronescu; pe linga Jocasta
statuard si totusi umani, infitisata de Ma-
rietta Anca, pe linga acea bijuterie scenica,
pe care ne-au oferit-o maestrul 1. Fintes-
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