Nikolai O}xfopéov: 2 ,ypectatoru[ 7 oaspete[e actorulun”’

Pe cartea de vizitd a Teatrului ,.Maiakovski® n-ar putea fi inscris nici unul dintre
obisnuitele superlative : cele mai bune forfe actoricesti, cele mai numeroase premiere,
cea mai frumoasi sald. Din cite stiu, MHAT-ul reuneste o constelalie mai bogati de
capete de afis; Mossoviet-ul oferd spectatorilor mai multe piese pe stagiune; iar in
ceea ce priveste calitatea salii, Teatrul Armatei Sovietice poate fi, pe buna dreptate,
invidiat. Ceea ce explicid insi marea popularitate a scenei de pe strada Herlen, avind
deplini valoare de superlativ, este stilul. Stilul specific, stilul original al teatrului. Trei
cuvinte exprimd lapidar, desi la prima vedere vag, formula acestui stil : spectatorul,
oaspetele actorului.

Pe conducdtorul §i animatorul acestui colectiv, Nikolai Ohlopkov, artist al poporu-
lui, il intilnesc aievea, in cabinetul siu de lucru, asa cum il cunoaste din filme specta-
torul romin. Il intilnesc, adicd, in carne §i oase pe comisarul Uorobiov din filmul Po-
vestea unui om adevarat, realizat dupid romanul lui Polevoi; pe Batmanov, seful santierului
din Departe de Moscova, ecranizare a cirlii lui Ajaev; pe tovardsul §i gazda din ilega-
litate a lui Uladimir Ilici din Lenin in Octombrie. Cdci, Ohlopkov face parte dintre acele
personalitafi artistice ce par a nu depune nici un efort intrind in rol. Nu stii unde se
lermina viafa omului §i unde incepe aceea a artistului. Pe ecran, Ohlopkov este ‘acelagi
din viaja de toate zilele. Aceeasi prezenfa robusta, impunatoare, lipsita insa de orice
element distant, glacial ; e impundtoare prin umanitatea ei, prin caldura, prin comuni-
cativitatea, umorul §i adesea prin patetismul firesc, de o maturd specific ruseasci. O
fata cu trasaturi rotunde, de la arcuirea sbrincenelor si ovalul bérbiei, pind la buzele
mari §i groase, ofera o imagine caracteristica a expresiei de blindefe. Ochii mici, aproape
invizibili, asemenea unor ferestruici abia-abia crapate, se feresc parcid vesnic de o lu-
mind prea puternicd. Sint ochii aceia ca niste linii, asa cum ii au oamenii traili in impa-
ratia orbitoare a zapezilor. Se spune ca fiecare om are o culoare a lui proprie; daca
este adevarat, culoarea lui Ohlopkov — sugeratd de ochi ca §i de par, de chip ca i de
gesturi — este argintiul. $i in toatd fiinfa sa salagluieste ceva de urs mare §i blind, de
urs alb, oricit i-ar putea yoca pe unii comparafia.

1l gasesc stind de wvorbid cu unul dintre cei mai valorosi actori ai teatrului, Lev
Sverdlin. Cunoscut de asemenea, ca actor de film, publicului rominesc. Cei doi pun
tocmai la punct ultimele mici amdinunte in vederea unui original spectacol, ce urmeazi
sa inceapa peste zece minute. Ma uit la ceas: 12 fara 10. Ce spectacol poate avea loc
la aceasta neobignuita ora? Spectatorii sint s§i ei neobisnuifi: actori §i regizori, oameni
de teatru din numeroase {ari. aflafi in vizita la Moscova §i care si-au manifestat dorinla
de a cunoagte laboratorul de creafie condus de Nikolai Ohlopkov. Fapt care-mi pare a [i
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cel mai potrivit prolog al discufiei : vor f[i
prezentate fragmente din citeva piese, dintre
cele mai caracteristice pentru stilul teatrului,
printre care Hamlet, Furtuna lui Ostrouvski si
Aristocratii de Pogodin.

Peste doua ore, dupa spectacol, din nou
in cabinetul lui Nikolai Pavlovici Ohlop-
kov... In sfirsit, a trecut cu bine valul de
intrebdri, de invitajii, de cereri de aulografe
si de bilete pentru spectacolele de seara! 0O-
bosit dar amabil, directorul teatrului e pre-
gatit §i pentru... al noudlea val, ultimul. Gala,
deci, sa-mi raspunda la intrebari (si dacd nu
relatez aici impresiile de la neobignuitul spec-
tacol, e fiindci socotesc ca ele s-au cristali-
zat optim din insesi spusele lui Nikolai. Pav-
lovici).

Agadar, ,.gong"®!

— Inceputurile acestei orientari? In 1922,

Nikolai Ohlopkov (x) impreuni cu un grup de |, [rkytsk (Siberia) am pus in scend un spec-
colaboratori, in fata machetei viitoarei clédiri . ) 5
a Teatrulul ,,Malakovski® tacol pe o estradd publici. Dedesubtul scenei,

sub podea, se afla orchestra oragului, compusa
din 300 de muzicanti. In jurul estradei, sutele de spectatori luau parte directa la spectacol.
Ei erau, totodati, si actori. Piesa era scrisi de mine, anume pentru reprezentarea ei in
aceste conditii, ale estradei. Un spectacol simbolic, revolutionar : doborirea tiraniei. Eram
totodati regizor si actor principal. Pe vremea aceea, eram foarte tinir, aveam 22 de ani,
si nu intelegeam in profunzime marile greutiti legate de creatia dramatica. De la acest
spectacol au inceput si mi se inchege in minte primele ginduri legate de prezenta spec-
tatorului ca oaspete al actorului. Intelegerea, cristalizarea au venit insi mai tirziu.

— Dar ce infelegefi prin formula ,spectatorul, oaspetele actorului®? Cred cd nu
e vorba de largirea figuratiei...

— 1Iti spuneam ca intelegerea a venit mai tirziu. $i iatd cum: odatd, la un club,
marele Gorki vorbea tineretului. La inceput se pastra distanta fireasca dintre sald si
scend. Apoi insa, pe masura ce vorbea Alexei Maximovici, comsomolistii au inceput pe
nesimtite si se apropie de el, urcind incetul cu incetul pe scend.. Voiau sa-i vada ochii
de aproape, si-i surprindd cele mai tainice inflexiuni ale vorbirii. Gorki privea adine
in ochii ascultdtorului, se intrerupea citeodati emotionat, fiacea pauze lungi si, uneori,
tulburat peste misurd, plingea. In seara aceea, iesind de la club, mi-am spus: iatd
cheia problemei ; iatd cum poate lucra asupra oamenilor emotia. Direct, nemijlocit, sincer.
Spectatorii trebuie, in fond, s vind in ospetie la actori. Daca piesa e proasta, desigur
cd ca nu va exercita nici un fel de influentd. Dar dacid e o piesd bunid ! Fireste, pentru
actori e mult mai greu sa joace asa: aici, trucurile, conventionalismul, micile minciuni
scenice se vad ; totul ii apare cu claritate spectatorului. Trebuie deci plins cu adevarat,
trebuie iubit si urit sincer.

— Cqye este legatura pe care o realizali intre aceasti viziune asupra spectacolului
teatral si mijloacele de exprimare scenica? Mai ales cd, dupa cum am avut astdzi pri-
lejul si constat, ele i-au surprins foarte mult pe oaspetii dv.

— Uneori, jucim fari decor. Dar, pe de alta parte, afirmiam realismul. Cum se
impacd una cu cealalti ? Nu se ascunde aici o contradictie ? Explicatia constd in varie-
tatea stilurilor, a individualitatilor in cadrul realismului socialist. Iatd, noi cei de la
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Teatrul ,Maiakovski“ sintem, pe planul creatiei, in disputi cu MHAT-ul. Intre noi sint
deosebiri pe plan artisticc Noi ne bazam pe o anumitid traditie, pe faptul ¢ — dupi
«<um spuneam — spectatorul insusi trebuie si participe in spectacol. Pe faptul ci specta-
torul este receptiv, talentat. De aceea, noi ne bizuim din plin pe fantezia lui. Existi
vechi traditii populare ruse din Evul Mediu. $tiu cd asa joacd s§i actorii chinezi si japo-
mezi. Esentialul este ca spectatorul si fie mentinut in cadrul realismului.. Sgui ci erau
surpringi ?... Perfect explicabil. De cite ori cilitoresc prin Occident, mi se pune intre-
barea daci la noi existd libertate de creatie. Unora nu le intrd in cap ce inseamni
a sluji in mod liber, deschis, poporul. $i in acest sens sintem pe deplin sprijiniti. Uite: -
moi nu vrem si jucim pe scend. Vrem si jucim pe estradi. Intr-unul din spectacolele
moastre actorii se plimbd prin sald, in mijlocul spectatorilor. Pentru piesa pe care o
jucam acum, Aristocrafii de Pogodin — din care ai vazut astazi fragmente — am con-
-struit platforme. Piesa aceasta despre hoti si prostituate are un profund sens umanist: in
fiecare om existd ceva bun, ceva care trebuie pus neapdrat in evidentd. Am agezat scau-
nele pe scend. Acolo std publicul. Iar in mijlocul spectatorilor apar actorii. Avem de-
plind libertate de a ne dezvolta stilul. Aici insa nu e vorba numai de o preferinta, ci
«de o chestiune de principiu. Ea sta la baza cautarilor noastre in domeniul mijloacelor
de exprimare: sintem impotriva artei-fotografie, impotriva acelor decoruri incircate,
#astuoase, care, sub masca realismului celui mai ortodox, propulseazi in fond natura-
lismul. Noi sustinem cd viata trebuie sid treaci prin filtrul fanteziei creatorului. Or, in
goana sa ortodoxd dupda aminunte, dupd micile adevaruri, artistul va pierde din vedere
tocmai marele adevar.

— Ce acceptie dafi acestei expresii: marele adevar in arta?

— Voi veni cu exemple. Mai cu seamd cid o consider drept o problemd fundamen-
‘tald a creatiei. Adevdrul mare se afli in adincuri, el trebuie descoperit. Sa-1 luam
drept exemplu pe Serghei Tiulenin din Tindra Gardd a lui Fadeev. Adevarul ,mic*
<onstd aici in faptul cd Tiulenin e un baietandru aparent neserios, aproape un copil,
pus mereu pe ghidusii. Dar iatd adevirul cel mare: atitudinea nesoviielnica, eroicd,
a lui Tiulenin in timpul rdzboiului. De aceea spun ca viata nu poate fi transpusa in
mod mecanic, fotografic, incidental in artd. Trebuie totdeauna tinut seama de marele
adevir. Cu prilejul expozitiei lui Rodin, pe care am vazut-o la Paris, mi s-a relatat un
fapt semnificativ din viata marelui sculptor. Se zice ci cineva l-a intrebat odati de
«<e si-a intitulat grupul statuar al celor trei femei goale: Chemare sau Muzica, iar nu,
pur si simplu, Trei femei goale. La care se zice ci Rodin ar fi replicat aspru: Nu. Asta
m-ar mai fi artd.. Cu alte cuvinte, Rodin se pronunta in favoarea aceluiasi adevar
mare, larg...

— Prin urmare, vi gindifi la forta de generalizare a imaginii scenice.

— Cind ddm spectacole in acest mic teatru al nostru, ne straduim totdeauna sa
ascultim nu numai pulsul vietii de pe scena, ci marele puls al vietii, al lum'i largi.
Altfel, nici n-ar fi posibil.. Cici, oare Othello e o poveste de familie? E oare dra-
gostea dintre un general maur §i o femeie alba? In aceasta piesa sint zugravite toate
natiunile, intreaga omenire. Oare Nora e o poveste despre o casi de papusi? Nu este,
de asemenea, imaginea unei lumi intregi? Iatdi de ce artistul trebuie sa fie filozof.
Si e minunat cd are aceasti sarcind, ci arta lui o constituie sentimentele, gindurile
inaintate. Renoir spunea odatd cd artistul pluteste deasupra curentului, asemenea plutei...
Era un indemn pentru artist de a urma tendinta epocii, de a nu se invirti dezo-
rientat in loc.

Un nou zimbet lumineaza trasditurile moi ale fetei lui Ohlopkov.

— Am numai 60 de ani.. $i sper sa mai traiesc mult pentru a sluji teatrul. Din
experienta mea, am inteles ca principalul lucru pentru un artist este de a tine urechea
{inga inima poporului. S-o asculte atent.
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— Cu prilejul fragmentelor vizionate, am vdzut pe scend, in roluri insemnate,
mulli actori tineri. Chiar in rolul prinjului Danemarcei, in care sint de reguld distri-
buiti actori virstnici... E o experienjd ?

— Nu. As putea spune chiar cd e o caracteristica a teatrului nostru.

— Ce virstd are interpretul lui Hamlet? Imi pare ca e foarte tinar.

— Intr-adevar, abia a implinit 21 de ani.

— In asemenea ocazii — degi aceasta imi pare aproape unicd in tealru — croni-
carii dramatici obignuiesc si noteze: ,Cu mult curaj a fost distribuit tinarul..”, sau
ceva in acest gen.

— Noi i-am incredintat tindrului nostru coleg acest rol, stiind ca el va creste, se
va imbunitati, an de an, pe masura cresterii, maturizarii cunostintelor §i conceptiei des-
pre lume a actorului. Si el este secondat de un actor in virstd, cu mare experientd, care-1
ajuta la desavirsirea acestui proces de maturizare.

— Mi se pare ca tot la acest capitol ar putea fi vorba §i de interpreta Caterinei
din Furtuna lui Ostrovski.

— Da, rolul Caterinei il joacd o actritd proaspat iesita din Institut. Nu ne-am
speriat de tineretea, de lipsa ei de experientd si i-am acordat rolul cu incredere. Cau-
tam, in general, ca rolurile sa fie interpretate de actori apropiati ca virsta de cea a
personajelor. Sint insd regizori care pierd din vedere cd Julieta are 14 ani.. De aceea
am distribuit in Furtuna o tindrd artistd, Jenia Kozireva.

— Citi ani are?

Un scurt hohot de ris :

— Crezi ca mi-as ingadui sa tradez un secret feminin atit de important ? !

De altfel, atitudinea aceastid infeleaptd si grijulie fajd de tineret este numai o
fateta a unei trasaturi mai generale a Teatrului ,Maiakouvski® : spiritul creator, ino-
vator, opus vricarei rutine. E un teatru al inifiativelor, al entuziasmului. Aici se proiec-
teaza, de pilda, o viitoare sala de spectacol cu totul neobisnuitd, meniti a fi pe mdsura
stilului acestui teatru. Intrebarea mea porneste de la macheta pe care am admirat-o in
holul teatrului: copilul drag al colectivului; §i o idee, una din marile idei ale lui
Nikolai Pavlovici.

— M-am gindit la o sala care sa-l slujeasca deplin pe regizor, oferindu-i cele
mai variate posibilititi de exprimare. Ceva in genul amfiteatrelor din antichitate, age-
zate in mijlocul naturii. Proiectul va fi in curind discutat la Academia de Arhitectura
a U.RS.S. Nu scena va fi turnantd, ci insiasi sala, care va avea 3000 de locuri. Ea va
putea lua diverse forme. Peretii se vor da la o parte, descoperind natura inconjuratoare.
Munti, ape, stepd. Mid gindesc, la nevoie, si apari avioane §i corabii veritabile. In
acest teatru va apdrea natura insasi. Socotesc ca trebuie mobilizate toate mijloacele
pentru a-i transmite spectatorului emotia, mesajul piesei. Desi e un teatru de drama,
el va avea orchestra §i cor. Te invit la primul spectacol

Si Nikolai Pavlovici conchide in spiritu-i caracteristic :

— Sint convins cd pind atunci nu-t{i va creste barba !

— In aplicarea tuturor elementelor care stau azi la baza stilului teatrului dv., afi
avut desigur adversari...

— Da, dogmaticii. Ei afirmau cd aceste cautdri sint pur formale si ca ele duc la
formalism. Asa s-a spus, bunaoard, despre punerea in scena a Torentului de fier de
Serafimovici, despre montarea Mamei, intre anii 1930—1935. Apoi, despre spectacolele
cum au fost Colas Breugnon, Aristocrafii (e vorba de punerea in scend de acum 23
de ani). Aici e locul pentru unele preciziri. In ceea ce priveste munca cu actorii, invat
de la Stanislavski. Sint de pirere ci metoda lui de lucru cu actorul e pe deplin valabild
pentru toate orientirile din cadrul realismului socialist: cici, existi oare vreun regizor
care si nu-si doreasci actori veridici, convingitori? Iar in ceea ce priveste maiiestria
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regizorald, am avut de invatat si de la Meyerhold. In esentd, problemele mele sint ale
unui gradinar: de a altoi tot ce este mai bun.

— Din creafia dramatica originald, ce pregatifi pentru actuala stagiune ?

— Am pregatit o piesia a tindrului dramaturg Galici, Un ceas inaintea risdritului
precum si Grddinarul §i umbra a lui Leonid Leonov, versiune noud a unei piese jucate
inainte de razboi. A pus-o in scend regizorul Kaskin impreuni cu mine. Leonov tine
foarte mult la teatrul nostru. Tot noi i-am jucat Un om obisnuit, Lionuska si altele.

Dintre celelalte proiecte de viitor (in aceasti materie Nikolai Ohlopkov e pe cit
de discret, pe atit de lelegrafic) reusesc sa-mi notez urmdatoarele :

Regia i scenariul filmului lliada, in colaborare cu firma ,,An Zervos* din Grecia -
actori greci §i sovietici; filmarile incep la primavara.

Teatru, film, operd. Acelasi Nikolai Pavlovici Ohlopkov !

— Personal insd, ce roluri veti interpreia? Nu mi-afi vorbit nimic in calitate de
actor de teatru §i cinema.

— Adevarat. Vorbind sincer, ca actor ma manifest neintrerupt. Aici, in acest
cabinet, mai cu seama. Mi se aduc piese proaste si eu trebuie totusi sa-i refuz cu poli-
tete pe autori...

— Fiindca vorbifi de wautori, care este repertoriul pe care vi-l dorifi? Ca orice
director de tealru, aveli desigur anumite visuri...

— Dacd e vorba de visuri... spectacole care sa intruchipeze cele mai insemnate
evenimente din viata omenirii. M-ar interesa un spectacol inchinat prieteniei dintre
popoare. Ma gindesc poate la o piesa in versuri; cred ca versurile pot transmite cu
forta necesard ceea ce se intimpla astazi in omenire. Mi-ar placea sa realizez un spec-
tacol eroic, monumental, despre munca comsomolistilor pe paminturile destelenite, precum
si altele despre gindurile eroice §i nazuintele sublime, despre caracterele puternice ce
apar in orinduirea noastrd. As vrea si tin o legitura mai strinsd cu teatrele din Romi-
nia, Bulgaria, Cehoslovacia, China etc., unde scriitorii cei mai buni creeaza opere actuale,
despre transformirile profunde in viata popoarelor. Ar trebui si ne cunoastem reciproc
mult mai bine repertoriul.

Discutia ajunsi aci, si aflind ci Nikolai Pavlovici a vizut unele piese rominegli
pe scenele teatrelor sovietice, il solicit sa-si impartaseascd impresiile.

— Din ceea ce am vizut, din putinul pe care l-am vazut, teatrul rominesc imi
place prin specificul siu national, prin bogitia artisticA a poporului, foarte talentat
servita in dramaturgie. Imi place de asemenea umanismul acestor piese §i, mai presus
chiar, temperamentul rominesc neobisnuit. Cu un astfel de temperament, imi inchipui
ci se pot juca cu succes nu numai autori romini, ci si veselul Goldoni si tragicul
Shakespeare. Doresc din toati inima mari succese slujitorilor scenei rominesti, in dife-
tite genuri, pe cii diferite. Daci timpul imi va permite, m-ag bucura si cunosc Romi-
nia, poporul ei.

Seara, pe linistita stradid Herten, in dreptul Teatrului .Maiakovski, intrebarca
care se aude cel mai des este .N-avefi un bilet in plus?“ Ca o a doua emblemi a
teatrului, anuntul ,Nu mai sint bilete* intovirdseste, stagiune dupd stagiune, viala scenci.

Explicabil de ce.
Victor VINTU
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