soldat Svejk dupd Hasek (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj); Adam si
Eva de Aurel Baranga (Tg. Mures — secfia maghiard).

Distins cu Premiul II pentru regie la Festivalul teatrelor dramatice
din 19358.

Pe regizorul Farkas Istvan l-a impus lucrarea de diplomad. Faptul se datoreste
nu numai propriilor sale calitdti, ci mai ales situaliei deosebite a Teatrului
Maghiar de Stat din Satu-Mare, infiinfat acum zece ani: promotia de institut,
fondatoare a teatrului, si-a inceput prima slagiune cu spectacolul de examen, iar
regizorul novice a obtinut calificativul din partea unui public adevirat. Directia
de scenda a tragicomediei lubire de Barta Lajos s-a ardtat deopotrivd de matura
atit pe linie actoriceascd cit si pe linie regizorald, iar viziunea satiricd a tindrului
regizor s-a evidenfiat chiar si in tinuta riguroasd, .clasicizantd”, a acestui spectacol.
Piesa infdliseazd ratarea, intr-o mahala de provincie, a trei fele cu reale valori
umane. Mediul ce le gituieste aventurile tineresti este meschin si caraghios, total
lipsit de tragism, iar Farkas a sarjat cu delicatele, remarcindu-se de atunci calitatea
sa de a face comedie gravd.

Spectacolul care i-a adus premiul II la Decada dramaturgiei originale a fost
Mieiul turbat. Aici, Farkas a utilizat un decor spiritual, mai mult fundal caricatural
decit mobilier si recuzitd, in sensul traditional al cuvintului. Spiritul satiric al
regizorului a reusit in unele momente sd sarjeze cu indrdzneald, stigmatizind astfel
cu si mai multd vigoare escrocii, care cautd sd se ,aclimatizeze” cu socialismul.
Sd ne gindim doar la ,momentul de reculegere” pastrat in amintirea inovatorului,
care n-a mai apucalt sd-si vadd lucrarea pusd in practicd, la papionul lui Cavafu,
purtat la salopetd, sau la md&suja acoperitd cu catifea rosie, fard de care Tache
Imireanu nici nu putea vorbi. Pentru Farkas, textul literar nu e o cirjd a specta-
colului, ci o trambulind, Cuvintul nu esle unicul mijloc de expresie al teatrului, ci
un factor egal intre egali; asta reiese din cele mai bune spectacole ale sale de
comedie, El afirmé atributele ,totale® ale actorului si cautd sd le utilizeze pentru
afirmarea mesajului, Sl

Cu montarea dramatizarii lui Piscator dupad Rdzboi si pace, Farkas a realizat
o experientd de alt ordin: abordarea frescei dramatice. Aici a cdutat si realizeze
o comunicare vie si profundd intre parteneri, pe de o parte, si intre scend si sald,
pe de altd parte, folosind cuceririle actoricesti ale teatrului stanislavskian intr-un
spectacol inovator ca ‘viziune regizorald.

Asemenea intregii lui generatii, Farkas e intr-o febrild cdutare. Dupd succesele
dobindite in anii de ucenicie, el se avintdi acum spre marile incercdri artistice.

Halasz Anna

CALIN FLORIAN

Ndscut in 1931. A absolvit Institutul de artd teatrald ,Ghitis" din
Moscova in 1956.

Din spectacolele puse in scend: Baia de Maiakovski (Teatrul Na-
fional din Cluj); Casdtoria de Gogol (idem); Ciocirlia de Anouilh (idem) ;
Citadela sfarimatd de Horia Lovinescu (Riga); Intoarcerea de Mihai Be-
niuc (Teatrul Nalional din Cluj); Prima zi de libertate de L. Kruczkowski
(Sibiu, 1962) ; Biedermann si incendiatorii de Max Frisch (Teatru! Nafional
din Craiova, 1964).

Distins cu Premiul Il pentru regie la Decada dramaturgiei originale
din 1961 si Premiul III rentru regie la al IV-lea Concurs republican al
tinerilor artisti din teatrele dramatice din 1962.

Cind i-am wvdzut unul dintre cele dintii spectacole, Baia de Maiakovski, am
retinut — prima intre altele — o calitate: precisa desiusire a sensurilor,. a di-
rectiilor pe care trebuia sd-se dezvolte spectacolul. Nici un echivoc in caracte-
rizarea personajelor, relatii certe intre ele, in asa fel incit se ndstea, in toati
amploarea ei, lumea piesei.

Sint de atunci vreo sapte ani, radstimp in care regizorul Cilin Florian a pus
in scend o seamd de alte lucrdri dramatice, diferite ca gen sau valoare, cu distribufii
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in care nu intotdeauna si in toate rolurile avea interpreti ideali. Nici nu cred ca
' Florian gindeste vreodatd distributiile in funclie de: interpreti ideali care, chipu-
rile, si-ar construi singuri personajele, fird sd fie nevoie de o idee centrald care
sd le dirijeze -efortul creator. Dimpotrivd, el este inclinat cdtre o muncd pedagogici
cu actorul si fiecare spectacol al sdu (din cite i-am vdzut) a avut la bazad o gindire
. amplad si o strddanie artisticd colectivd pe masura.

Unul dintre acestea a fost drama lui Kruczkowski — Prima zi de libertate, spec-
tacol care a dobindit un premiu la ultimul concurs al tinerilor actori. Era un spec-
tacol sobru, cu-multe nuantdri, jucat subtil, un spectacol de tensiune urmdrita
$i cu grijd marcatd, o transpunere scenicd in care evidentd era una din principalele
calitdti ale acestui artist: sim{ul madsurii.

Desigur, judecind dupd virstd, Cilin Florian e un regizor tindr. Dupd reali-
zdrile lui artistice e insd un matur si am credinta cd aceastd paradoxald trdsaturd,
paradoxald in aparenid, se desluseste la mai toli regizorii nostri tineri de valoare,
care prin personalitatea lor impulsioneazd arta scenei noastre,

Mircea Alexandrescu

LUCIAN GIURCHESCU

Ndscut in 1930. A absolvit ILAT.C. ,I. L. Caragiale* in 1953. Din
spectacolele puse in scend : Chirita in provincie de Vasile Alecsandri (in
colaborare cu Horea Popescu, Teatrul Muncitoresc C.F.R., 1953); Slugd la
doi stdpini de Goldoni (Teatrul Muncitoresc C.E.R., 1954) Soldatul fan-
faron de Plaut (idem, 1957); Domnul Puntila si sluga sa Matti de B.
Brecht (idem, 1959); Doi tineri din Verona de Shakespeare (idem, 1960) ;
Burghezul gentilom de Moliére (Teatrul de Comedie, 1960); Svejk in al
doilea rdzboi mondial de B. Brecht (idem, 1962); Scoala birfelilor de She-
ridan (Studioul I.A.T.C., 1961); Teroarea si mizeriile celui de-al III-lea
Reich de B. Brecht (idem, 1962) ; Biiatul din banca a doua de Al. Popovic:
(Teatrul de Stat din Piatra-Neamf, 1961, si Theater der Freundschaft din
Berlin, 1963); Jocul dragostei si-al intimpldrii de Marivaux (Piatra-
Neam{, 1962); Cercul de cretd caucazian de B. Brecht (Teatrul Nafional
«I. L. Caragiale”, 1962); Nevestele vesele din Windsor (idem, 1963); Co-
media erorilor de Shakespeare (Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®, 1963).

Distins cu Premiul II pentru regie la al IV-lea Concurs republican
al tinerilor artisti din teatrele dramatice din 1962,

Cind il wvezi, mai mult slab decit inalt, numai nerv si neastimpir, consu-
mindu-se neobosit, interesindu-se de orice, gata sd vorbeascd ore intregi despre
lucrurile cele mai variate, cheltuind o energie inepuizabild, if{i vine sd crezi
cd e mai degrabd spirit decit materie. Dar spirit fiind, nu este din acele spirite
prea pure si prea hieratice, care se volatilizeazd in contact cu pamintul sau se
rasucesc in spirale albastre, nevdzute de ochii muritorilor. L-am urmadrit la repetitii,
tadindu-si drum prin jungla nepdtrunsd care este un text inainte de a deveni specta-
col si cdutind claritatea, adevarul, strdduindu-se sd inteleaga si s& se facd inteles.
Ca si alti colegi ai sdi de generatie, Lucian Giurchescu este preocupat de
formarea unui stil popular al zilelor noastre; prin aceasta el nu infelege reluarea
mecanicd a vechilor mijloace ale teatrului de bilci sau a altor forme de origine
populard — dar care azi sint de domeniul istoriei artei si apar publicului livresti,
cdutate —, ci urmdreste sd se adreseze spectatorului contemporan prin mijloace cit
mai directe, care sd imbine maximum de accesibilitate cu o {inutd artisticd aleasa.
Unul din cele mai semnificative si mai desdvirsite roade.ale acestor cdutari
este Svejk In al doilea rdazboi mondial. Transmiterea directd, nemijlocitd, rdspicata
a mesajului politic se uneste aci cu un umor irezistibil, iar diferite modalitati
scenice sint ,topite”, fird efort aparent, intr-o sintezd artisticd vie. Cum ar spune
Hegel, ideea si-a gdsit intruparea integrald in imagine. Svejk-ul lui Giurchescu
intruneste o seam# de trdsdturi, a cdror enumerare mi se pare programaticd :
— Deplina claritate a ideii, punerea ei pe primul plan, subordonarea tuturor
mijloacelor scenice fatd de continutul textului, fatd de problema de stringentd
actualitate a pécii si rdzboiului.
— Dezviluirea mereu surprinzidtoare a ,subtextelor” piesei, care fac ca aproape
tot ce se spune pe scend (de la ,entuziastele” declaratii de supunere ale lui Svejk
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