sescu a putut medita asupra acestui risc dupd incercarea de a inciirca Furtuna lui
Ostrovski ‘cu un prisos metaforic ce se refuza claritdfii si satisfactiei estetice; si in
imprejurarea in care a incercat sd deschidd fortat perimetrul unei comedii local
descriptive si circumstantial constatative cum este M{r_eg.?g__,d_esc_uﬂd spre orizonturi
si spatii ce nu puteau fi imbratisate decit in linii geometric stilizate si in frinturi
de imagini cinematografic rotite, Formula metaforici ameninta sd alunece, prin exces
de regie, pe panta golirii de viald a elementelor concrete din punerea in scend. Nu
era vorba insd de a pérdsi drumul, ci de a ocoli — pe un drum ce se stribdtea cu
indrdzneald creatoare — primejdiile posibile. Regizorul a aritat in lucrdrile ulteri-
oare cd stie a-si cumpdni elanurile (cdci despre asta era vorba), raminind mai de-
parte certat cu o intelegere minimald, anecdotici a unei lucrdri de teatru, dornic
mai departe sd caute si sd scoatd in relief — cu toate elementele si valorile stilis-
tice ale scenei, de care dispune — ideea-cheie, filozoficd, umana, poeticd, artisticd
a lucrdrii. Pe aceastd linie i se intimpld insd si acorde, citeodatd, unui Bertoldo la
Curte- o greutate mult peste ceea ce realmente cintdreste si sd descopere, acolo
unde nu sint, virtuti si valori cu atit mai irelevabile scenic cu cit regizorul s-a
ardtat mai dispus la efortul de a le releva. E si aici un exces de regie. O seami de
bune spectacole (Poarta lui Everac la lasi, Cyrano de Bergerac, Poveste din Irkutsk
la Oradea si la lasi, mai tirziu De Prelore Vincenzo la Ploiesti, recent Jocul de-a
vacanfa la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”) il relevd insd pe Valerin Moisescu ca
pe un regizor in proces de formare, un regizor ce se construieste pe sine din inte-
. ligen{d, adincime si noutate in interpretare, din culoarea diversd si bogatd, din di-
namica vie a viziunilor, din flexibilitatea deosebitd in abordarea genurilor atacate,
din rezistenta la ceea ce se numesle o profilare pretimpurie.

Fl. T.

VLAD MUGUR

Ndscut in 1927. Studii de regie teatrald intre anii 1947—1949. Din
spectacolele puse In scend : Romeo si Julieta de Shakespeare $i Unchiul
Vania de A. P. Cehov (spectacole de debut, Teatrul Mic, 1947). Me-
dicul de plasd de Costdchescu §i Ulieru (Teatrul Armatei, 1949); Furtuni
de primdvard de Nicolae Tdutu; Casdtoria de Gogol (idem):
Nunta Iui Figaro de Beaumarchais (idem); Un flicdu din orasul
nostru de K. Simonov (Teatrul Tineretului); Bunburry de Oscar Wilde ;
Hamlet de Shakespeare ; Birbierul din Sevilla de Beaumarchais ; Tragedia
optimistd de Vs. Visnevschi; Doi tineri din Verona de Shakespeare (Tea-
trul National din Craiova) ; Nemaipomenita pantofdreasd de Federico Gar-
cia Lorca (Bacdu); Arcul de triumf de Aurel Baranga (Tg. Mures); Tra-
gedia optimistd de Vs. Visnevschi; Invierea dupd Tolstoi; Cind scapitd
luna de Horia Stancu (Teatrul National ,I. L. Caragiae”); Trenul blindat
de Vs, Ivanov (Teatrul Regional Bucuresti); Celebrul 702 de Al Mirodan ;
Poveste din Irkutsk de Alexei Arbuzov; Tindra Gardd dupa Fadeev ;
Mi se pare romantic de Radu Cosasu (Galati); Fotbal de Pol Quentin §i
Georges Bellak; Portretul de Al Voitin; Orestia de Eschil (Tealrul
«Lucia Sturdza Bulandra®).

Cine ar ciuta si-1 defineascd pe Vlad Mugur urmdrind doar o anumitd directie
si anumite trdsdturi ale repertoriului pe care 1-a pus in scend pind acum, ori gene-
ralizind o singurd formuld regizorald folositd de el, chiar dacd o va desprinde
din spectacolele sale de succes, probabil n-ar reusi.

De la inceputul carierei sale regizorale, Vlad Mugur a cdutat sd realizeze
spectacole care sd imprime in constiinfa publicului, cu limpezime si pregnania
— prin intreaga lor arhitecturd interpretativd, plastici si sonord —, ,idei ale
secolului nostru®, De la spectacolul siu de debut, regizorul, in ciuda unor esecuri,
va ndzui mereu spre potentarea ideilor prin procedee variat emolionale, prinir-o
expresivitate sinteticd, stilizatd. lar repertoriul sdu — cuprinzind piese jucate
pentru prima oard la noi in tard, sau reludri temerare ale unora ocolite cu sfiald
de mult timp — dovedeste ambitia si strddania de a face culturd prin spectacol,
chiar dacd, in aceastd incercare, rezultatul nu este totdeauna cel mai mulfumilor.
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S-ar pdrea cd Vlad Mugur are afinitafi deosebite pentru tragedie si drama
eroicd. Ele apar si ca o tendinfd vdaditd de a dezvidlui si sublinia, prin toate resur-
sele spectacolului modern, caractere interiorizate, framintate, formindu-se si afir-
mindu-se acut prin relaliile lor dinamice cu mediul inconjurdtor, cu evenimentele,
suferind uneori sub presiunea acestora. Inclinatia regizorului de a ,dramatiza’ o
intilnim citeodatd si in comediile inscenate, printr-o psihologizare excesivd, ca in
Celebrul 702, sau Doi tineri din Verona. Preocupat de cdutarea acelor solutii
teatrale prin care ideile sd devind larg accesibile, sda aibd forfd de convingere
emolionald, spectacolele sale au fost, intr-o vreme, o viguroasd ripostd data
naturalismului.

Ceea ce doreste Vlad Mugur este ca spectacolul sd respire ideile epocii
invdluite in fluidul poetic, emolionant, al vietii. Poezia tragicd, poezia revolutiei.
poerzia cotidianului isi afld forme scenice exemplare in creatiile sale. In spectacolul
Portretul, poezia cotidianului, a gesturilor, privirilor, reactiilor intime era un mijloc
util de a da mai multd vigoare ideilor, de a aprofunda relatiile personajelor. Dar
deasupra a tot ce a montat Vlad Mugur pind azi std, ca o demonstratie clard a
posibilitdtilor sale, Tragedia optimisid, in dubla versiune, craioveand si bucures-
teand — spectacole in care simplitatea umand si eroicul, tragicul si lumina se imple-
teau intr-o expresie unitard, monumentald atit prin compozitiile scenelor de masd,
cit si prin interpretarea individuald a eroilor. Monumentalul ca o dimensiune a
poeziei tragice a existat, in parte, cu deosebire in viziunea plasticdi a montarii. si
in Hamlet, in care regizorul aducea o interpretare fard intortochieri ciudate a
personajului shakespearean. Cum va face ca spectacolul sd poatd reflecta wvarié-
tatea si profunzimea realitdfii umane, in unitatea expresiei monumentale? Este o
intrebare care-1 pasioneazd pe Vlad Mugur. Recentul sdu spectacol Orestia este o
noud incercare de a radspunde, dar, desi remarcim efortul regizorului, rezultatul
nu-i incd raspunsul dorit.

In activitatea directorului de scend se afli o prea scurtd perioadd cind s-a
afirmat ca un remarcabil animator si pedagog: in 1956—1958, impreund cu un co-
lectiv de studen{i ai sdi, a revitalizat atmosfera creatoare a Nationalului din
Craiova. Cei mai multli dintre tinerii care au lucrat cu el acolo sint azi actori de
prestigiu ai teatrului nostru. Intentiile sale pedagogice le regdsim uneori si in pre-
zent, sub forme izolate, atunci cind, montind o trilogie ca Orestia, alegerea ei este
ginditd nu numai ca un act cultural pentru public, dar si ca o experien{d necesard
pentru actori, neobisnuili cu exigenfele tragediei antice. Vlad Mugur vrea actori
.cu suflu”, exersati, capabili de roluri mari. Si un pas trebuia facut, chiar dacd nu
a dovedit incd prea mult, regizorul fiind el insusi constient de deficientele spec-
tacolului.

Vlad Mugur a avut si destule insuccese, determinate de o intelegere subiectiva,
contrard spiritului piesei, sau de prea desele schimbdri de colectiv, care l-au im-
piedicat si aprecieze totdeauna adevdratele posibilitdfi ale interprefilor sdi.. Cau-
7ele ar fi mai multe, important este cd regizorul Vlad Mugur le cunoaste.

Dar el invatid din variate experiente si, dupd pdrerea sa, chiar atunci cind
esueazd, pentru sine este o imbogétire. In consecintd, pentru public si pentru criticd,
este regizorul surprizelor. Surprindem la el dorinfa unei neincetate extinderi a cul-
turii profesionale, care, in cele mai reusite spectacole, se aratd vie, prezentd, pdtrunsa
de sensul cdutdrilor teatrale contemporane.

Ton Cazaban

MARGARETA NICULESCU

A absolvit LAT.C. ,I. L. Caragiale" in 1953. Din spectacolele puse
in scend : Umor pe sfori; Povestea porcului si Punguta cu doi bani dupd
Creanga ; Ala-bala portocala de Octav Pancu lasi; Mina cu cinci degete
de Al. Andy si Mircea Crisan; Cartea cu Apolodor de Gelu Naum
(Teatrul ,Tdnddrica*).

Mina cu cinci degete a fost distins cu Marele premiu si Medalia
de aur la Primul festival internafional al teatrelor de pdpusi de la Bucu-
resti in 1958. Cartea cu Apolodor de Gelu Naum, distins cu diploma Mi-
nisterului Culturii al R. P. Polone la Festivalul de la Varsovia din 1963.

Laureata a Premiului de Stat; artistd emeritd.
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