SPECTACOL EXPERIMENTAL MAIAKOVSKI

(TEATRUL TINERETULUI)

Data premierei : 22 februarie 1960. Directia de scena : A, Ciprian. Scenografia : 1. Mitrici. Distribufia :
Mircea Anghelescu (Maiakovski) ; G. Piunescu, lon Ilie lon, G. Costin, G. Mihalache, St. Moisescu,
G. Vrinceanu, V. Dinescu, Mihai Marsellos, Mircea Stroe, Felix Caroly, 1. Popescu, Lucrefia
Racovi{d, Virginia Stingaciun-Marian, Paula Tudor, Tatiana Tereblecea, Margareta Dumitrescu, Sina
Neacsu (Grupul muncitorilor); N. Figidaru (Kerenski); Agnia Bogoslava, Zizi Petrescu, M.
Mateescu, George Marcovici (Grupul bogatilor) ; Victoria Mierlescu (Kuskova) ; H. Polizu (Miliukov) :
Eugen Petrescu (Aghiotantul, Cadetul) ; 1. Pogonat (Cpt. Popov); L. Sireteanu (Blok); Maria
Burbea (Mahalagioaica); I. Frimu (Mahalagiul); P. Dem. Dragoman, G. Oprina (Doi trintori)
Misu Andreescu (Pavel Ilici Lavut) ; Niky Ré#dulescu (Seful statului major).

Mircea Anghelescu (Maiakovski, Prologul Omul) : Prihdnifii : S.. Moisescu {Vmatorui) G.
Paunescu (Pescarul) ; Virgil Marsellos (Fierarul) ; V. Dupleac (Ostasul rosu); A. Tunsoiu (Tim-
plarul) ; Mircea Stroe (Cismarul); V. Dinescu (Minerul); 1. Popescu (Argatul) ; Mihai Marsellos
($oferul) ; Gh. Vrinceanu (Brutarul) ; Virginia Stingaciu-Marian (Spilitoreasa); Lucretia Racovitd
(Cusiitoreasa) ; Sina Neacsu (O femeie); Paula Tudor (Altd femele); Tatiana Tereblecea (Alt#
femeie) ; Pompilia Vasiun (Alid femeie) ; Maria Glodariu (Altd femeie) ; Neprihdnifii: D. Sireteanu
{Neamful) ; C. Girbea (Australianul); Aurelia Sorescu (Sofia ausiralianului) ; Eugen Petrescu
(Englezul — Lloyd George); George Marcovici (Francezul — Clémenceau); N, Figidaru (Negu-
storul) ; Cicerone Ionescu (Negusul); 1. Frimu (Chinezul) : Gh. Mihalache (Pasa); Agnia
Bogoslava (Doamna cu cutii) ; N. Motoc (Americanul) ; 1. Pogcnat (Popa): H. Nicolaide (Impi-
ciuitoristul) ; Niky Ridulescu (Intelectualnl) ; Ion llie lon (Scaraofchi) ; Felix Caroly (Dracul 1);
Misu Andreescu (Dracul I1); Zizi Petrescu (Un drac maestru de ceremonii) ; M. Mateescu (Matu-
salem) ; Doina $erban (Un inger); Aurora Eliad (Alt inger); P. Dem. Dragoman (Sabaoth);

Gh. Vrinceanu (Viitorul timplar); Felix Caroly (Viitorul inginer) ; Aurora Eliad (Viitorul
medic) ; G. Pdvnescu (Viitorul muncitor) ; Mircea Stroe (Viitorul sofer); Misu Andreescu (Viitorul
aviator) , V. Dinescu (Vittorul marinar) ; Doina Serban (Viitoarea taxa.oare) ; G. Mihalache (Negiul) ;
George Marcovici  (Gompers).

Nu exhibarea ,gaselnitelor” regizorale cedeului artistic folosit. Textul care a stat
sau scenografice, nu goana dupid originali- la baza reprezentafiei a fost cuprinzitor
tate cu orice pref, nu excenlricitale pre- pentru a sugera spectatorului o perspectivi
zentatd in haina strivezie a pseudoino- globali asupra operei lui Maiakovski §i, in
vatiei sau a rafinamentului® formal, « acelagi timp, suficient de variat pentru a
munci atentii de abordare a unui domeniu ridica felurite probleme de miiestrie §i
dramaturgic inedit, cu dublul scop de a pentru regie s§i pentru aclor.
imbogiti paleta expresivd a artistului i In ,rolul® de regizor al spectacolului,
de a oferi spectatorului noi surse de des- actorul Al Ciprian a asigurat in general
fatare artistici. Acestea par si fi fost bune condifii artistice desfdsuririi repre-
telurile realizatorilor spectacolului de la zenlatiei. Dar dacd principalele merite ale
Teatrul Tineretului. Seriozitalea cu care au spectacolului derivii din acuratetea sobri
privit acest prim spectacol experimental a concepliei regizorale, tol de aici deriva
se videste in insusi felul cum au stiut sa si delicienjele acestuia — lipsa de recep-
aleagd si si organizeze in cadrul repre- tivitate (sau de participare) la hiperbola
zentafiei fragmentele din opera poetica si maiakovskiani, o atitudine incid prea
dramatici a lui Maiakovski. Munca depusi rigidi faji de textul lui Maiakovski., Este
in aceasti direcfie de Al Ciprian (semma- adeviirat i regizorul a reusit si ob{ini in
tarul | scenarizirii“) meritdi si fie apre- spectacol mmunmma directi, agml.atocﬂcﬁ,
ciatdi, alit pentru cii a asigurat specta- dintre sali si public, suuplllalca expri-
colului unitatea de fabuld (Poemului lui mérii“, la care finea atit de mult Maia-
Octombrie i-au urmat citeva poezii despre kovski, si in parte verva saliricd, grotescul
realitatea sovieticii §i  apoi citeva din solicitat mai ales de Misterul Buff. Nu
yeiclul american”, pentru ca in partea a este insi mai pulin adeviirat cid zgircenia
doua a spectacolului fragmentele din Mis- cu care regizorul si-a pus la contributie
terul Buff si dezvolte tema revolutiel, fantezia, se face ades simliti, ci unele
prezenti pe parcursul intregii reprezen- dintre trimiterile facule de Maiakovski ri-
tatii) si de personaj (prin ﬁgu.r'n lui min de mneinleles spectatorului, sau  sint
Maiakovski, continuu prezentd), cit mai insuficient valorificate de regizorul ce s-a
ales pentru ci a pus in lumind datele °  ferit si ,actualizeze® (degi, insusi poetul a
fundamentale comune crealiei  maiakov- cerut in nenumiirate rinduri punerea de
skiene: patosul revolufionar, caracterul agi- acord a operei sale cu problemele politice
tatoric al imaginii poetice. indrizneala pro- la zi).
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Practicabilul si cele citeva elemente de
decor, concepute cu fantezie si in acelagi
timp cu economie de mijloace de I. Mitrici,
sint cu pricepere puse in valoare de re-
gizor. (Mai pufin inspirate, proiectiile de
pe fundal, exterioare spectacolului, pur
ilustrative.) A. Ciprian a folosit mestesugit
lumina in precizarea spaliilor de joe, in
crearea cu ajutorul acesteia — in ambiania
unui practicabil nud — a atmosferei cerute
de un moment scenic sau altul. Se poate
reprosa muncii regizorului e atenfia deo-
sebiti acordatdi formei spectacolului a dus
pe-alocuri la gratuit (exces de lumina co-
loratda in

prima parte a spectacolulu.

exces de migcare a personajelor si a
corulul in sceni).

Chiar si pentru simplul fapt ci s-au

oprit pentrn acest spectacol experimental
la .dificilul®  Maiakovski, atit de putin
jucat la mnoi, tinerii actori ai Teatrului
Tineretului meriti toatia stima. Din punctul
lor de vedere, problemele ce se cereau de-
pisite si eare — in mare parte — au si
fost, se refereau la creionarvea lapidari a
mai  multor personaje-tipuri, in
S|n‘!('l.'u‘u|. de eitre :lm‘l.'\;-'i actor,
tarea mijloacelor lor de expresie

acelast
la adap-
la cerin-
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Scend din , Misterul Bufj*

tele unui teatru agitatoric si la  tehnica
versului liber maiakovskian.

Pe partituri foarte reduse ca intindere
(dar tocmai prin aceasta, dificile), inter-
prefii lineri si virstnicl, prezenii in spee-
tacol, au reusit si schifeze, in citeva linii,
viguroase compozilil actoricesti. Am  refinut
din distribujia ce cuprinde aproape 40 de
nume, tipurile create de Victoria Mierlescu
(Kuskova), H. Polizu (Miliukov), H. Nico-
laide (Impiciuitoristul), D. Sireteanu
(Neamfpul), Misu Andreescu (Pavel Lavut
si Dracul II), Gh. Vrinceanu (U'n muncitor
si Viitorul timplar), Doina Serban (Un
inger si Viitoarea taxatoare) si Felix
Caroly (Viitorul inginer §i Dracul I). Ser-
vit de un text .'Ill}!}!ll, ce i1-a cerut deose-
eforturi in interpretare, Mircea An-
ghelescu  (Maiakovski) n-a putut da la
|nn-mit-.r:"| Lot solicita
dind
redare plati a versului. Datele deja cuce-

bite

ceea el rolul, tra-

inci momente de sufocare” si de

rite de interpretarea sa — claritatea redarii
ideii poetice, o plastici seenici de buni
calitate — ne fac st credem c¢ii rodarea
spectacolului i va aduee plusul de patos
§1 siguri a in-

necesar, stipinirea  deplini



tregului rol, cit si eliberarea de poza fals- sint emofionante, vii, bine situate si corect

maiakovskianii pe care o afiseazii uneori. rezolvate din punct de vedere plastic.

Se cere mneapiirat menfionat felul cum Inijiativa Teatrului Tinerctului de a in-
functioneazii in spectacolul experimental clude in repertoriul siu curent ,Specta-
al Teatrului Tineretului ,,corul vorbit“ (de colul experimental Maiakovski“ vine s&
citi vreme n-am mai auzit pe scenele confirme inci o dati faptul cid in arta
noastre un cor vorbit!). Este in egali noastrit experimentul nu inseamnii rupe-
misurii meritul regizorului si al tinerilor rea de practica de fiecare zi, ¢i o activi-
interprefi ¢i momentele din spectacol in tate permanenti de imbogiilire a peisaju-
care acliunea scenicii e incredinfatii corului lui nostru artistic.

V. Negrea

~MUTTER COURAGE” DE BERTOLT BRECHT

(TEATRUL DE STAT DIN ORASUL STALIN)

Data premlerei : 2 martie 1960. Regia : lon Simionescu. Decoruri: Elena Simirad-Munteanu. Cos!ume -
Victor Stiirmer. Distributia : Nunuta Hodos (Ana); Vivi Candrea-Neleanu (Kattrin) ; Aristotel Apostol
(Eilif) ; George Ferra (Schweizerkas) ; Boris Gavlifchi (Recrutorul) ; George Gridinusu (Plutoniervl) ;
Virgil Fitu (Bucd'aiul) ; Emil Siritinovici (Generalul) ; Stefan Alexandrescu (Predicatorul); Em.
Ciogolea (Magazionerul) ; Mada Florian (Yvette); lon Neleanu (Chiorul) ; Vasile Muresanu (Ser-
gentul major) ; Teofil Cidliman (Colonelul); C. Voinea Delast (Secretarul); Alexandru Figirisan
(Soldatul tindr) ; Elena Stescu (T#ranca); Savu Racoveanu (T#ranul b#trin) ; Mihai Popescu (Lo-
cotenentul) ; Vasia Artenie (Tdranul tindir); Crislian loanin (Soldatul bitrin) ; lon Siminie (Alt
fdran) - Xenia Bizdrea (Altd {drancd) *+ Elisabeta Graur (Mama copilului) ; Coina Ciliman (Biiatul);
Elena Manciu (B#trina) ; Dimitrie Chirviisuid (Soldatul 1): Sandu Alexe (Soldatul 1I); Ion
Curteanu (Soldatul III). Recitatorul: Vasia Artenie.

Este imbucuritor faptul ci fiecare piesi mati, moare Eilif, moare Schweizerkas,
a lui Brecht, adusi pe vreo scenii de a in sfirsit moare Kattrina, dar Ana Fier-
noastrii, marcheazi un pas in plus spre ling nu se dezviluie nici o clipd ca mamai,
cunoagterea §i aprofundarea operei marelui arborind in schimb o detagare de martor
dramaturg. Din acest punct de vedere, ocular, de striin ce asisti la o anume
recenta premieri de la Oragul Stalin este desfagurare ce ar putea fi dramatici. De
§i ea, intrun fel, un progres pe calea aceea, fintreruperea fluxului afectiv, pe
cunoasterii de care pomeneam mai sus. care ar trebui s-o reprezinte intervenjia
Aceasta pentru ci regizorul Jon Simionescu cintecelor in spectacol, nu are de fapt un
a finut si afle totul, si se documenteze obiect specific, nu are impotriva cui si
multilateral si si aduci intr-o singurdi in- opereze, piarind mai degrabi o simpld mo-
cercare — aici de fapt incepe greseala — dalitate (destul de ciudati pentru specta-
cam tot ceea ce putea fi folosit la crearea torul neobisnuit) de imbogijire a specta-
unui spectacol brechtian. colului prin adiugirea unor elemente tea-

Vom ariita mai jos ce anume au adim- trale, neuzitate pini acum. (Interpreta, de
gat spectacolul si regizorul de la Oragul altfel, nu-si cinti cintecele, ci le rosteste.)
Stalin in Ana Fierling §i copiii ei. Ceea Ne intrebiim, efectul de distaniare (atit
ce se arati a fi evident de la prima ridi- de des invocat §i discutat) a fost inteles la
care de cortinii este, in primul rind, lupta teatrul din Orasul Stalin ca o modalitate
ce se di intre interprefi si in ei ingigi sugerati actorului de a se distanfa de rol.
pentru sau contra triirii, pentru sau con- spre siriicirea lui de triisiiturile wmane
tra reprezentirii. Faptul pare sid indice, Oare, in mod real, Ana Fierling nu suferi
credem, insuficienta asimilare si limpezire de pe urma pierderii copiilor ei ? $i ce
a ideilor, conditiilor si cerinfelor teatrului trebuie si infeleagii atunci spectatorul daci
epic in sinul colectivului de care ne Ana Fierling nu este indurerati de moar-
ocupim. tea copiilor ei §i trece rece §i nepisitoare

Asa de pildd, regizorul Simionescu a prin fata unor astfel de lovituri ? Ideea
obligat-o pe Nunuta Hodos (Ana Fierling) lui Brecht era toemai contrard : avind de
sii-g1 inlerzicd de-a lungul intregului spec- suferit pierderi atit de dureroase, ea sti-
tacol orice triire afectivi a momentului, ruie in negojul de pe urma rizboiului, ce
determinind-o si ramind pasivd, o spec- i-a devenit o a doua naturi. Teatrul lui
tatoare neimplicati in intimplirile ce au Brecht este epic, este demonstrajie, argu-
loc in jurul ei. [i pleaci copiii in ar mentalie, dar in nici un caz nu este o
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