
SPECTACOL EXPERIMENTAL MAIAKOVSKI 
(TEATRUL TINERETULUI) 

Data premierei : 22 februarie I960. Direcţia de scena : A. Ciprian. Scenografia : I. Mitrici. Distribute : 
Mircea Anghelescu (Maiakovski) ; G. Păunescu, Ion Hie Ion, G. Costin, G. Mihalache. St. Moisescu, 
G. Vrinceanu, V. Dinescu, Mihai Marsellos, Mircea Stroe, Felix Caroly, I. Popescu, Lucreţia 
Racoviţă, Virginia Stîngaciu-Marian, Paula Tudor, Tatiana Tereblecea, Margareta Dumitrescu, Sina 
Neacşu (Grupul muncitorilor) ; N. Făgădaru (Kerenski) ; Agnia Bogoslava, Zizi Petrescu, M. 
Mateescu, George Marcovici (Grupul bogaţilor) ; Victoria Mierlescu (Kuskova) ; H. Polizu (Miliukov) ; 
Lugen Petrescu (Aghiotantul, Cadetul) ; I. Pogonat (Cpt. Popov) ; C. Sireteanu (Blok) ; Maria 
Burbea (Mahalagioaica) ; I. Frimu (Mahalagiul) ; P. Dem. Dragoman, G. Oprina (Doi trîntori) ; 
Mişu Andreescu (Pavel Ilici Lavut) ; Niky Rădulescu (Şeful statu.lui major). 

Mircea Anghelescu (Maiakovski, Prologul Omul) ; Prihăniţii : S . Moisescu (Vînătorul) : G. 
Păunescu (Pescarul) ; Virgil Marsellos (Fierarul) ; V. Dupleac (Ostaşui roşu) ; A. Tunsoiu (Tîm-
plarul) ; Mircea Stroe (Cismarul) ; V. Dinescu (Minerul) ; I. Popescu (Argatui) ; Mihai Marsellos 
(Şoferul) ; Gh. Vrinceanu (Brutarul) ; Virginia Stîngaciu-Marian (Spălătoreasa) ; Lucreţia Racoviţă 
(Cusătoreasa) ; Sina Neacşu (O femeie) ; Paula Tudor (Alta femeie) ; Tatiana Tereblecea (Alta 
femeie) ; Pompilia Vasiun (Alta femeie) ; Maria Glodariu (Alta femeie) ; Neprihăniţii : D. Sireteanu 
(Neamtul) ; C. Gìrbea (Australiana) ; Aurelia Sorescu (Soţia australianului) ; Eugen Petrescu 
(Englezul — Lloyd George) ; George Marcovici (Francezul — Clemenceau) ; N. Făgădaru (Negu-
?torul) ; Cicerone Ionescu (Negusul) ; I. Frimu (Chinezul) : Gh. Mihalache (Paşa) ; Agnia 
Bogoslava (Doamna cu cutii) ; N. Motoc (Americanul) ; I. Pogcnat (Popa) ; H. Nicolaide (Impă-
ciuitoristul) ; Niky Rădulescu (Intélectualul) ; Ion lite Ion (Scaraoţchi) ; Felix Caroly (Dracul I) ; 
Mişu Andreescu (Dracul II) ; Zizi Petrescu (Un drac maestru de ceremonii) ; M. Mateescu (Matu-
salem) ; Doina Şerban (Un ìnger) ; Aurora Eliad (Alt ìnger) ; P. Dem. Dragoman (Sabaoth) ; 

Gh. Vrinceanu (Viitorul tìmplar) ; Felix Caroly (Viitorul inginer) ; Aurora Eliad (Viitorul 
medie) ; G. Păunescu (Viitorul muncitor) ; Mircea Stroe (Viitorul şofer) ; Mişu Andreescu (Viitorul 
aviator) , V. Dinescu (Viitorul marinar) ; Doina Serbali (Viitoarea taxa'-oare) ; G. Mihalache (Negiul) ; 
Geoi gè Marcovici (Gompers). 

Nu exhibarea „găselniţelor" regizorale 
sau soenografice, n u goana d u p ă originali-
tale cu orice prêt, n u excent ricitate pre-
zentată în haina străvezie a pseudoino-
vaţiei sau a „rafinamentulni" formai, ci 
niuncă atentà de abordare a unui domeniu 
dramaturgie inédit, ou dublul scop de a 
îmbogăţi paleta expresivă a artistului şi 
de a oferi spectatorului noi surse de des­
fatare artistica. Acestea pa r să fi fost 
ţekrrile realizatorilor spectacolului de la 
Teatirul Tineretului. Seriozitatea cu care au 
privi t acest pr im spectacol experimental 
se vădeşte în însuşi felul cum au ştiut să 
aleagă şi să organizeze în cadrul repre-
zentaţiei fragmentele din opera poetica şi 
dramatică a lui Maiakovski. Munca depusă 
în aoeastă direcţie de Al. Ciprian (semna-
tarul „scenarizării") merita să fie apre-
ciată, atit pent ru că a asigurat specta­
colului unitatea de fabula (Poemului lui 
Octombrie i-au uranat cîteva poezii desprv 
realitatea sovietica şi apoi câteva din 
,,ciclul american", pen t ru ca în par tea a 
doua a spectacolului fragmentele din Mis-
terul Buff să dezvolte t ema revoluţiei. 
prezentă pe pancursul întregii reprezen-
taţii) şi de personaj (prin figura lui 
Maiakovski, continuu prezenta) , cît mai 
aies pent ru ca a pus în lumina datele 
fundamentale comune creaţiei maiakov-
skiene: patosul revoluţionar, caracterul agi-
tatoric al imaginai poetice, îndrăzneala pi*o-

cedeului artistic folosit. Textul care a stat 
la baza reprezentaţiei a fost cuprinzător 
pent ru a sugera spectatorului o perspectivă 
globală asupra operei lui Maiakovski şi, în 
aoelaşi l imp, suficient de var iâ t pent ru a 
ridica feJurite problème de măiestrie şi 
pent ru regie şi pent ru actor. 

I n „rol'ul" de regizor al spectacolului, 
aotorul Al. Gp i i an a asigurat în general 
bune condiţii artistice desfăşurării repre-
zentaţiei. Dar dacă principalede mérite ale 
spectacolului deriva din acurateţea sobră 
a concepţiei regizorale, tot de aici deriva 
şi deficienţele acestuia — Upsa de recep-
tivitate (sau de participare) la hiperbola 
maiakovskiană, o at i tudine încă prea 
rigida faţă de textul lui Maiakovski. Este 
adevăra t că regizorul a reuşit să obţină în 
spectacol comunicarea directă, agitatorică, 
dintire sală ^i public, ..simplitatea expri-
mării", la care ţinea atît de mul t Maia­
kovski, şi în par te verva satirica, grotesoul 
solicitât mai aies de Misterul Buff. N u 
este însă mai puţ in adevăra t că zgîroenia 
cu care regizorul şi-a pus la contribuţie 
fantezia, se face ades siniţită, că unele 
dintirc trimiterile făcute de Maiakovski ră-
mîn de neînţeles speetatoi-ului, sau sìnt 
insuficient valorificate de regizoml ce s-a 
ferit sa „actualizeze" (desi, însuşi poelul a 
cerut în nenumara tc r ìnduri punerea de 
acord a operci sale cu problemele politioe 
la zi). 
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Scena din „Misterul Buff" 

Praoticabilul şi cele cìteva d e m e n t e de 
decor, coneepute cu fantezie şi în acelaşi 
t imp cu economie de mijloace de I. filtrici, 
sìnt cu pricepere puse ìn valoare de re-
gizor. (Mai puţ in inspirate, proiecţiile de 
pe fundal, exiterioare spectacolului, pu r 
ilustrative.) A. Ciprian a folosit meşteşugit 
lumina ìn p redzarea spaţiilor de joc, ìn 
crearea cu ajutorul acesteia — in amtbianţa 
unui practicabil nud — a a tmosfera cernite 
de un moment scenic sau altul. Se poate 
reproşa m u n d i regizorului că atenţia deo-
sebită acordată formei spectacolului a dus 
petalo-curi la gratuit (excès de lumina co­
lorata in pr ima par te a spectacolului. 
excès de mişeare a persoi iajdor şi a 
corului in scena). 

Chiar şi pen t ru simplul fapt că s-au 
opr i t pent ru acest spcotacol expérimental 
la „dificiiul" Maiakovski, atìt de puţin 
jucat la noi, tinerii actori ai Teatndui 
Tinerotului merita toatsl stima. Din punotul 
lor de vedere, problemole ce se cereali de-
păşite şi care — in mare par te — au şi 
fost, se refereau la creionarea lapidarsi si 
mai multor pcrsonaje-tipuri, în acelaşi 
speelaeol, de către siedasi actor, lsi adsip-
tarea niijloacelor lor de expresie la cenati­

tele unni teatini agitatone şi la telinLea 
versului liber maiakovskian. 

Pe part i turi foarte recluse ca ìntindere 
(dar toemai prin aceasta, difidle), inter-
preţii tineri şi vîrstnicî, prezenţi în spec­
tacol, au reuşit să sehiţeze, în d t eva Unii, 
viguroase compoziţii actorioeşti. Am reţinut 
din distribuţia ce cuprinde aproape 40 de 
nume , tipurile create de Victoria Mierlesou 
(Kuskova), H. Polizu (Miliukov), H. Nico-
laide (Inipslduitoristul), D. Sireteanu 
(Neamţul), Mişu Andreescu (Pavel Lavut 
şi Dracul II) , Gh. Vrinceanu (Un m u n d t o r 
şi Viitorul t ìmplar), Doina Şerban (Un 
înger şi Viitosirea taxatoare) şi Felix 
Csiroly (Viitorul inginer şi Draoul I). Ser­
vit de un text amplu, ce i-a cerut deose-
bite eforturi in interpretare, Mircea An-
ghelescu (Maiakovski) n-a pu tu t da la 
promieră tot ceca ee-i solicita rolul, tră-
dînd încsl moment e de „sufocare" şi de 
redare piata a versului. Datele deja elice­
n te de interpretarea s;i — claritatea redslrii 
i dd i poetiee, o plastica soenicsl de bună 
calila le — ne fsic ssl eredem că rodarea 
spectaoolului ìi va aduee plusul de psitos 
iittcsar, stslpìuirea deplinsl şi sigursl a m-
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tregului roi, cît şi d iberarea de poza fals-
maiakovskiană pe care o afişează uneori. 

Se cere i ieapărat menţionat fdu l cum 
funcţionează în spectacolul experimental 
a l Tea trai ui Tineretului „comi vorbit" (de 
cîtă vreme n-am mai auzit pe scende 
noastre un cor vorbit !). Este în egala 
măsură meritul regizorului şi al tinerilor 
interpreti că momentele din spectacol ìn 
care acţiunea scenica e încredinţată corului 

„MUTTER COURAGE'' DE 

Este îmbucurător faptul că fiecare piesă 
a lui Brecht, adusa pe vreo scena de a 
noastră, marchează un pas în plus spre 
cunoaşterea şi aprofundarea operei marelui 
dramaturg. Din acest punc t de vedere, 
recenta premieră de la Oraşul Stalin este 
şi ea, ìmfcr-un fel, un progres pe calea 
cunoaşterii de care pomeneam mai sus. 
Aceasta pent ru că regizorul Ion Simionescu 
a ţ inut să alle totul, să se documenteze 
multilateral şi să aducă a n t r o singură h v 
cercare — alci de fapt începe greşeala — 
cam tot ceea ce putea fi folosit la crearea 
unui spectacol brechtian. 

Vom arata mai jos ce anume au adău-
gat spectacolul şi regizorul de la Oraşul 
Stalin în Ana Fierling şi copili ei. Ceea 
ce se a ra ta a fi evident de la p r ima ridi-
care de cortina este, în pr imul rînd, lupta 
ce se dă ìntre interpreti şi in ei inaisi 
p e n t m sau contra t ra ini , pent ru sau con­
tra reprezentării . Faptul pare să indice, 
credem, insufioienta asimilare şi limpezire 
a ideilor, condiţiilor şi cerinţelor teatrului 
epic în sînul colectivului de care ne 
ocupăm. 

Aşa de pildă, regizorul Simionescu a 
obligat-o pe Nunuţa Hodoş (Ana Fierling) 
să-şi inlerzică de-a lungul întregului spec­
tacol orice traire afectivă a momentului , 
determinando) să răinînă pasivă, o spec-
tatoare neimplicată în mt implărue ce au 
loc în jurul ei. li pleacă copili în ar-

sînt emoţionante, vii, bine situate şi corect 
rezolvate din punct de vedere plastic. 

Iniţiativa Teatrului Tineretului de a in­
clude ìn repertoriul său curent „Specta­
colul experimental Maiakovski" vine să 
confirme încă o data faptul că în ar ta 
noastră experimentul n u înseamnă rupe-
rea de practica de fiecare zi, ci o aotivi-
tate pennanen tă de îmbogăţire a peisaju-
lui nostru artistic. 

V. Negrea 

BERTOLT BRECHT 

mata, moare Eilif, moare Schweizerkas, 
în sfirşit moare Kattr ina, dar Ana Fier-
ling n u se dezvăluie nioi o clipă ca marna , 
arborind in sehinib o detaşare de m a r t o r 
ooular, d e strain ce asistă la o anuime 
desfăşurare ce ar pu tea fi dramatică. D e 
aceea, ìntreruperea fluxului afeotiv, p e 
care ar trebui s-o reprezinte intervenţia 
cìntecelor in spectacol, n u are de fapt un 
obiect specific, n u are ìmpotriva cui să 
opereze, păr înd mai degrabă o simplă mo-
dalitate (destul de ciuciata pen t ru specta-
torul neobişnuit) de îmbogăţire a specta­
colul ui prin adăugirea unor d e m e n t e tea­
trale, neuzitate pina acum. (Interpreta, d e 
altfd, nu-şi cìnta cìnteede, ci le rosteşte.) 

Ne întrebăm, efectul de distanţare (atìt 
de des invocat şi discutât) a fost în ţdes la 
teatrul din Oraşul Stalin ca o modal i ta te 
sugerată actorului de a se distanta de roL 
spre sărăcirea lui de trăsăturile umane ? 
Oare, ìn mod real, Ana Fierling n u suferă 
de pe u rma pierderii copiilor d ? Şi ce 
trebuie să înţeleagă atunci s p e d a t o m i dacă 
Ana Fierling n u este indureràtă de moar -
tea copiilor d şi trece rece şi nepăsătoare 
prin fata unor astfel de lovituri ? Idee» 
lui Brecht era toemai contrară : avînd de 
suferit pierderi atît de dureroase, ea stă-
ruie în negoţul de pe urma războiului, ce 
i-a devenit o a doua natura . Teatrul lui 
Brecht este epic, este demons t ra t e , argu-
mentaţie, dar în nici un caz n u este o 

(TEATRUL DE STAT DIN ORAŞUL STALIN) 

Data premierei : 2 martie 1960. Regia : Ion Simionescu. Decoruri : Elena Simirad-Munteanu. Costume r 
Victor Stûrmer. Distribuţia : Nunuţa Hodoş (Ana) ; Vivi Candrea-Neleanu (Kattrin) ; Aristotel Apostol 
(Eilif) ; George Ferra (Schweizerkas) ; Boris Gavliţchi (Recrutorul) ; George Gridănuşu (Plutonierul) ; 
Virgil Fătu (Buca.ami) ; Emil Siritinovici (Generalul) ; Stefan Alexandrescu (Predicatorul) ; Em. 
Ciogolea (Magazionerul) ; Mada Florian (Yvette) ; Ion Neleanu (Chiorul) ; Vasile Mureşanu (Ser-
gentul major) ; Teofil Căliman (Colonelul) ; C. Voinea Delast (Secretarul) ; Alexandru Făgărăşan 
(Soldatul tînăr) ; Elena Stescu (Ţaranca) ; Savu Racoveanu (Ţăranul bătrîn) ; Mihai Popescu (Lo-
cotenentul) ; Vasia Artenie (Ţăranul tînăr) ; Crislian loanin (Soldatul bătrîn) ; Ion Siminie (Alt 
tăran) • Xenia Băzărea (Alta ţâiancă) • Elisabeta Graur (Mama copilului) ; Coina Căliman (Băiatul) ; 
Elena Manciù (Bătrîna) : Dimitrie Chirvăsuţă (Soldatul I) ; Sandu Alexe (Soldatul II) ; Ion 

Curteanu (Soldatul III). Recitatorul : Vasia Artenie. 
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