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ingdduiti si exemplific si prin citeva schite gindurile ce m-au calduzit luecrind
la ea. Sint convinsa ¢i un om care se exprimia mai mult prin desen va fi ajutat
de acesta si atunci cind discutd unele probleme ale artei lui.

— As vrea sd mai pomenesc de un capitol in privinta cdruia se poate §i
trebuie sd se discute, cu atentie §i cu pricepere. Este vorba de costumul de epocd.
In privinta acestuia, pictorul trebuie sd manifeste nu numai cunoasterea epocii,
dar sd fie capabil sd interpreteze aceastd epocd de pe pozitiile de azi. Si spun
acest lucru pentru cd nu rareori asistim la piese la care costumul, fiind de epocd,
apare cu totul conventional, creatorul costumului multumindu-se doar cu docu-
mentarea.

— Nu pot sd stirui acum asupra acestei probleme, deoarece nu am lucrat
in ultima vreme vreo piesi care si pund probleme de aceasti naturd; de aceea,
nici n-as putea invoca experienta proprie. Tin sid spun totusi cid sarcinile ce
revin creatorului de costume sint foarte mari, nu numai in ce priveste conceptia
generald in care este transpusid o lucrare dramaticd plasticA a epocii In care ea
trebuie si traiascd, pozitia noastra fatd de aceasti epocd, dar si pe un alt plan:
cunoasterea actorilor cu care avem de colaborat. Pentru ci una din sarcinile
creatorului de costume este de a veghea ca actorul ce urmeazi si ,intre* in
pielea personajului sid poatd intra si in haina acestuia. De aci se deschide insa
un nou capitol de obligatii imperioase ce fac din costumier — in mésura in care
se indeplinesc aceste obligatii — un om de teatru in adevdratul inteles al
cuvintului.

M. Al.
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Data premierei : § ianuarie 1962. Regia : Mircea Avram. Scenografia : Dan Nemgeanu si Lidia Radian.

Distribugia : Liliana Tomescu (loana) ; George Sion

(Promotorul) ; George Buznea (Fratele Ladvenu) :

(Cauchon) ; Ton Punea (Inchizitorul) ; Florin Stroe
Constantin  Brezeanu (Contele de Warwick) ; Tony Za-

harian (Carol) ; Migry Avram Nicolau si Nana Janculescu (Regina Iolanda) ; Sanda Bincildi s§i  Maria
Gheorghiu-5iniutd (Regina cea micd) ; Nartasa Nicolessu (Agnes) ; Sergiu Dumitrescu  (Arhiepiscopul) ; George
Cimpeanu (La Trémouille) ; George Constantin (Beaudricourt) : Sandu Sticlaru (La Hire) ; Grigore Anghel

Seceleanu (Tatdl) ; Jeni Argesanu (Mama) ; Vasile

(Guardul Boudousse).

Este foarte bine cad acest titlu a re-
aparut pe afisele teatrelor mnoastre,
piesa lui Anouilh fiind printre cele
mai autentice valori ale teatrului con-
temporan. In legenda fecioarei de la
Domremy, pe Anouilh nu-l intereseaza,
cum nu l-a interesat mnici pe Bernard
Shaw, reconstituirea faptului istoric
sau exaltarea romantica a gloriei tre-
cute. Pentru el istoria este un mijloc
de a polemiza cu prezentul, chipul
eroinei, un prilej de a afirma idealuri
contemporane. De aceea, de la bun
inceput, Anouilh avertizeazi ci ceea
ce se petrece pe sceni nu este isto-
rie : piesa debuteaza cu un moment de
nteatru in teatru®, actoriiintra in sce-
na ca actori si nu ca personaje. In
lungul spectacolului, replici scrise a-
nume si insasi construcfia actiunilor
scenice vor reaminti ostentativ, de
multe ori, ca asistim la un spectacol
care se joaca astdzi. Existd chiar un
personaj (Warwick) a carui actiune
este aproape nula, desi rolul se nu-
mara printre cele principale, si care
nu face altceva decit si comenteze
faptele, de pe pozitiile unei gindiri
politice evident actuale. De altfel, a-
proape toate personajele din aceasta
piesd stiu la inceput cum vor sfirsi,
se contempld asa cum vor fi in viitor
si se judecd. Rasturnind valoarea
timpului, Anouilh scaldi evenimen-
tele intr-o baie de luciditate: conse-
cutia cronologica a faptelor isi pierde
insemnatatea, orice actiune poate fi
oricind opritd si analizatd indelung.
Dramaturgul pare si ne arate cu de-
getul : ceea ce vedefi este o demon-
stratie, iar actiunile pe care le joaca
actorii sint argumentele si contraar-
gumentele care o constituie,

Parintii scandalizati de elanurile
fiicei lor reprezintd inertia traiului
marginit la interesele familiei, Beau-
dricourt este o caricatura a militaru-
lui obtuz. Curtea lui Carol, si Carol
insusi, infatiseazd viata falsificata,
egoistd si ipocrita, a paturilor ,de sus®.
Warwick intrupeaza politica inumana
pentru care omul nu are valoare de-
cit in functie de folosul pe care-1 aduce
~majestatii sale“. Toate aceste atitu-
dini si ipostaze sint vii, pline de far-

Lupu (Fratele) ; Ion Porsildi (Ciliul) ; Ion Igorov

mec, convingitoare, fiindea fiecare din
ele se materializeazd intr-un caracter
real, fin nuantat si, de multe ori, do-
tat cu o ascutitd inteligenti. In virful
piramidei dusmanilor Ioanei se ridica,
intunecata, silueta inchizitorului: a-
cesta reprezintda mai mult decit toti
ceilalti, mai mult decit o orientare
politicA sau o anume caracteristici de
clasda ; el reprezinti filozofia supune-
rii. Este filozofia dispretului si urii
pentru om, conceptia conform careia
fiinta umana trebuie si se umileasca
si s4 se smereasca in fata fortei co-
plesitoare si nemiloase pe care inchi-
zitorul o numeste ,ideea” — religia.

Cu toate aceste personaje-idei de
esentd vAadit contemporanid polemi-
zeaza, prin Ioana, Anouilh; cu bise-
rica. in eforturile ei de a infringe a-
vintul omului spre libertate, cu poli-
tica claselor stapinitoare, oricind gata
sa ardi pe rug frumusepea umani,
fiindcd aceasta le este Impotriva, si,
prin inchizitor, cu toate conceptiile
filozofice care cauti si fundamenteze
logic teza slabiciunii, neputintei si uri-
teniei firii omenesti. De multe ori,
polemica se poarti deschis cu anumite
fapte actuale. Sint, de pilda, replicile
despre si impotriva intelectualilor pe
care Warwick ii numeste cu dispret
soameni fiard trup“. Evident, Anouilh
are in vedere o anume complexitate
artificial creatid a intelectualilor occi-
dentali de astizi.

In ansamblul acestei literaturi dra-
matice occidentale, care critici lumea
burghezd contemporani, Ciocirlia are
meritul de a afirma; mul{i drama-
turgi apuseni criticd societatea in care
traiesc, dar putini stiu ce si cum sa
afirme. (De altfel, si Anouilh, in alte
piese ale sale, se mulfumeste si ofteze
deznadajduit, contemplind imaginea
vremii sale.) Joana reprezintd un foarte
frumos ideal uman : ea apari cufapta
si cuvintul ideea dragostei si a incre-
derii in om, Exaltid frumusetea omului
simplu si, ca om simplu inzestrat cu
bun sim{ popular, vine sia insinato-
seascd o armatia in descompunere si
sd invingad argumentele cele mai per-
fide ale politicii de curte si ale tribu-
nalului bisericesc. Nu este o perfec-
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tiune abstracti, nascocitd, c¢i se bi-
zuie totdeauna pe victoria asupra sla-
biciunii. In sfirsit, ea reprezinta un
principiu activ. Ioana cheama la lupta,
simplu, pe intelesul oricui: ,Trebuie
ficutd treaba ! Ea are constiinta ras-
punderii fatad de toti ceilalti, si stie ca
raspunderea reprezinti cea mai inalta
distinctie umana.

Caracterul polemic determina si for-
mula dramatica a piesei, care este o
discutie, o dezbatere teatrald. Actiu-
nile trecute, prezente si viitoare se
impletesc in toate sensurile, urmind
sinusoida gindului prin mnenumadirate
confruntiri intre personaje si adunind,
ca in focarul unei lupe, toate atitu-
dinile ce converg spre implinirea ideii.
Conflictul evolueaza astfe] fara timpi
morti, numai prin succesiunea momen-
telor hotaritoare. Anouilh da persona-
jelor sale mereu alte prilejuri de a ju-
deca, a se judeca, si a se lisa jude-
cate de noi. Variatia perspectivelor ii
oferd posibilitatea sd jongleze cu afo-
rismele si si-si desfisoare nestingherit
umorul. In piesdi se glumeste mult,
mereu, si asta intireste tonalitatea ei
optimistd. Contemporana prin idee,
Ciocirlia este contemporana si in mo-
dalitatile ei de expresie: este contem-
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(Ioana)

porani aceasti dialecticA a perspecti-
velor in examinarea unuia si aceluiasi
fapt sub toate aspectele lui ; este con-
temporana ironia subtila a autorului,
care nu se lasi niciodata prins in cap-
cana sentimentalismului ; este contem-
porani, mai ales, disciplinarea emotiei
de catre gindire, stapinirea si depasi-
rea suferintei prin intelegerea semni-
ficatiilor ei.

Punind piesa in scenda la Teatrul
.C. I. Nottara*, regizorul Mircea
Avram pare sa se fi concentrat in pri-
mul rind asupra problemelor de in-
terpretare actoriceascia. Distributia al-
catuita de el cuprinde citeva reusite.
Cea care a inteles cel mai bine piesa
si personajul este Liliana Tomescu.
Ea si-a dat seama ca ,algebra scenica“
a ideilor lui Anouilh cere simplitate
exterioara (ceea ce nu echivaleazi cu
simplismul), un desen clar si bine con-
turat al rolului, urmind evolutia idei-
lor. De aceea, actrita si-a construit
personajul cu modestia ce caracteri-
zeazda si costumul eroinei: doua-trei
atitudini principale, care puncteazi,
aproape coregrafic, momentele de cul-
minatie, sl apoi omare sobrietate, evi-
tarea oricidror intonatii si gesturi pa-
razitare, Se poate spune c¢i ea poves-
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teste admirabil istoria Ioanei, dez-
viluindu-ne pind la capit nuantele
ideii de om, in numele cireia a fost
scrisd piesa, Dacd nu izbuteste totdea-
una sd si fie Ioana, raminind, mai
ales in punctele de tensiune ale partii
a doua, sub nivelul incordirii emotio-
nale cerute de piesd, si neizbutind,
acolo, sd transmitd starea de spirit a
eroinei care stie tot timpul cid se afla
in preajma mortii, se teme si vrea sa
traiascd, asta se intimpli pentru ca
ea nu intilneste totdeauna, in desfasu-
rarea actiunii scenice, prezentie acto-
ricesti in mé&surd si i se opunid in
conflict.

Pe aceeasi linie au mers — incer-
cind si-si facd propriu caracterul con-
ventional autoironic al acestor perso-
naje-idei, atit de individuale — Geor-
ge Constantin (Beaudricourt), Constan-
tin Brezeanu (Warwick) si Toni Za-
harian (Carol). Primul schiteazi o ca-
ricatura suculentid a militarului prost
si plin de sine. Al doilea trece cu
bine examenul, deosebit de dificil,
care este rolul gentlemanului luptétor
si om politic, comentator mereu pre-
zent In sceni si aproape niciodati ac-
tionind, printr-un joc sobru, eviden-
tiind in primul rind ideile textului.
In sfirsit, regele lui Zaharian exploa-
teazd indeminatic efectele voitei pro-
stii si ale rasfatului egoist, caracte-
ristice personajului. Li s-ar putea cere
totusi mai multd maisurid (comicul la
care apeleazi George Constantin e
citeodatd prea gros) si mai multa
grija pentru mnuante (Toni Zaharian
sacrificA wumeori inteligenta reala si
distinctia principelui de dragul unor
glume facile). Impreund cu acesti ac-
tori, Liliana Tomescu joacd cele mai
izbutite scene din spectacol, scene a-
plaudate inainte de céaderea cortinei.

Dar spectacolul nu are omogenitate
in toate etapele sale. Actiunile din
povestea Ioanei, evocate in timpul ju-
decitii, reusesc mult mai bine decit
insdsi judecata, Caracterul polemic al
piesei este umbrit de aceste actiuni,
care ar fi trebuit si se includa in
discuiie si care, la Teatrul ,,C. I. No-
ttara“, incep si existe in ele insele,
incetind s& mai fie argumente. Asta
se datoreste, in parte, modului in care
interpretii tribunalului clerical au in-
teles sd-si infdtiseze personajele.

Aici este nimerit sd discutam despre
calitatea mijloacelor interpretative fo-
losite de actori. Piesa lui Anouilh cere
multor interpreti, dar mai ales lui
Cauchon si Inchizitorului, stiintfa de a

minui cu abilitate ideea. Ioana are
nevoie de adversari inteligenfi si sub-
tili pentru a se afirma. Or, interpretii
tribunalului bisericesc din acest spec-
tacol 1isi minimalizeazi personajele,
caracterizindu-le fard nuante si, de
multe ori, privindu-le chiar de iscu-
sintd in discutie. In text, Cauchon este
un experimentat print al bisericii, di-
plomat desivirsit si bun psiholog, care
stie s joace atit de bine blindetea,
incit Ioana il si crede citeodati; el
nu mimeazd religia, ci este un adept
convins al ei. Aceasta conferd mai
multd acuitate mesajului antireligios
al piesei, personajul nefiind un ipocrit,
ci un credincios, si demascindu-se ca
atare. Cauchon ftriieste in felul lui si
o drami, — o drami injositoare. El
luptd cu disperare pentru a o inde-
parta pe Ioana de rug (condamnind-o
insa, cu senindtate, la inchisoare pe
viatd), pentru cd nu vrea si-si mai
intineze constiinta cu o crimi. Pozi-
tia lui este respingéitoare, fiindeid nu
reprezintid decit acea manifestare a
egoismului care doreste sd-si péastre-
ze, in ciuda tuturor faptelor si cu
orice pret, linistea interioarid. Cauchon
interpretat de George Sion este numai
un batrin senil, rauvoitor, si atit de
fatis vindut Amngliei, incit te poti mira
cd Promotorul si Inchizitorul mai dis-
cutd eventualitatea cd episcopul ,ar
minca mai multd pline engleza“. Pro-
motorul nu este nici in text un per-
sonaj prea inteligent: el insi posedi
un patetism sumbru, patosul fanatis-
mului orb, iniltat pe o adinci necu-
ratenie launtrica si, de aceea, incapa-
bil si priceapd ceva din ceea ce este,
in afara lui, pur. Florin Stroe l-a trans-
format in caricaturi, si ceea ce era
impresionant in partitura personajului
a fost spulberat de hohotele de ris
prea lesne obtinute de la public. In-
chizitorul este, in text, cel mai puter-
nic si cel mai infricosidtor dintre re-
prezentantii bisericii ; el tace aproape
jumitate din spectacol, dramaturgul
pregiatindu-i indelung intrarea in ac-
tiune. Personajul este investit cu o re-
dutabild intelepciune negativa si o
mare stipinire de sine, bazati pe con-
stiinta puterii. Credem ci actorul Ion
Punea a subapreciat insi expresivita-
tea técerii si stdpinirii in comportarea
personajului. El si-a compus o masci
voit fioroasd“, a folosit o gesticd
plind de retorism si a apelat, in rosti-
rea textului, la declamatie, indepirtin-
du-se, in felul acesta, de ideile rolului,
Nu degeaba Anouilh a subliniat de
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mai multe ori, in indicatiile sale, ca
Inchizitorul vorbeste cu voce meutra,
calmia_Ideile nu pot fi cintate; ele
au o expresivitate proprie, ce rezulta
din insasi desfasurarea rationamen-
tului.

Aparitia lui Sandu Sticlaru in La
Hire dovedeste incid o datid ca un text
ca acesta cere o nuantare fina si foarte
bogatd a caracterelor, netolerind inter-
pretarea in alb si negru a personaje-
lor pozitive si negative. Nu incape
indoiald ca stralucitii cavaleri medie-
vali erau in fond mnisti soldati brutali
si cruzi, si dramaturgul a ironizat cu
verva aceste aspecte putin glorioase
din comportarea eroilor sai militari.
Dar, sub aceastd aparentd de grosola-
nie, Anouilh diferentiazi caracterele.
La Hire este adus in scena ca o amin-
tire frumoasa a Ioanei, imagine a
vietii deschise si curajoase de lupta,
reflex al acelei solidarititi simple,
umane, pe care loana o evocd, sim-
tindu-se inabusitd de ipocrizia rafi-
nata a tribunalului. El vine in scena
pentru a juca unul din cele maj senine
episoade lirice ale piesei — plimbarea
calare —, si personajul trebuie in asa
fel gindit si realizat incit sad poata
exprima poezia momentului. In spec-
tacol, punctul de culminatie al scenei
a fost suprimat. Grosoldnia persona-
jului este neartistici si putin atragi-
toare. Ne miram c& un actor atit de
talentat nu a stiut sa intuiascd fru-
musetea salbaticA a personajului,
transformindu-l in personaj de farsa.

Plastica scenei nu mi se pare a fi
cea mai nimeritd pentru aceasti pie-
si. Peretii de temnita, masivi si ce-
nusii, imaginati de Dan Nemteanu si
Livia Radian pentru a incadra actiu-
nea, mnu corespund spiritului lui
Anouilh. Asa cum am aratat, Ciocirlia
nu este o piesa istorica, bazati pe re-
constituirea unei atmosfere din trecut,
care sa necesite localizarea precisi, in
timp si spatiu (,Inchisoarea®). Fiind
prin excelentd dezbatere, ea are ne-
voie de un cadru corespunziator, neu-
tru, ceea ce de altfel noteazi si auto-
rul in indicatiile date. Daci pictorii
decoratori au imaginat zidurile pentru
a materializa un simbol — biserica,
religia, este o inchisoare — atunci sim-
bolistica aceasta este din nou discu-
tabila, piesa nefiind dominatd de te-
roarea inchizitiei, ci de triumful Ioa-
nei : tonalitatea ei fundamentalid este
cintecul ,ciocirliei“ in inaltul cerului
— ,Joana la Reims, in gloria ei in-

treagd“ — si nu supliciul. Nici distri-
buirea spatiului scenic nu mi se pare
adecvata piesei.

Montarea ar fi avut nevoie de cit
mai mult spatiu pentru a desfasura
atitea actiuni diferite, aproape simul-
tane. Pe scena, si asa mica, a Teatru-
lui ,,C. I. Nottara“, zig-zagul practica-
bilelor creeaza insa impresia lipsei de
aer si nu permite personajelor sa ca-
pete, in evolutia lor, amploarea si ex-
presivitatea plasticd mecesare.

Din cele observate, reiese, din par-
tea regiei, o viziune nu intotdeauna
clarda a ideilor textului si o anumita
inconsecventd in reliefarea lor, Se
pare cid lui Mircea Avram i-a scipat
tocmai caracteristica de dezbatere voit
conventionalid a piesei, Iata, de pilda,
inceputul — acel moment de ,teatru
in teatru“ cu care debuteazid piesa si
care este menit si pregateascid spec-
tatorul pentru conventionalitatea dis-
cutiei teatrale ce urmeazi, familiari-
zindu-l cu ideea prezentului infatisat
prin prisma istoriei. Aceastd intrare a
actorilor se face la Teatrul ,C. I
Nottara“ de-a valma, si prezentarea
lor, neavind mnieci ritm, nici plasticitate,
pare falsi si bizara. Niste actori inain-
teazi In scend, pretinzind ca nu joaca,
si se prefac a sta de vorba firesc in-
tre ei, dar au grija si mu-i auzim! Ca
orice actiune teatrald, si acest preludiu
cere sa fie crezut de spectatori: el ar
fi trebuit interpretat, regizat, modelat,
pentru a avea sens.

Interventiile masinistilor din culise
si brustele rasturnari ale actiunii vor
pirea ciudate, in contradictie cu an-
samblul spectacolului. Nu este vorba
numai de niste detalii; in piesa lui
Amnouilh, tocmai aceste momente ma-
terializeaza modalitatea teatrald de
discutie purtatd la rampd, iar suma
.aminuntelor“ de acest fel creeaza vi-
ziunea scenicid moud, strdinad de piesa
istoricd, asupra evenimentelor.

In ciuda observatiilor de mai sus,
montarea de la Teatrul ,,C. I. Nottara“
are un merit incontestabil : acela de
a fi mobilizat publicul pentru ascul-
tarea minunatei pledoarii despre fru-
musetea umanid pe care o intrupeazd
Ioana. La aceasta contribuie interpre-
tarile izbutite pe care le-am amintit,
momentele reusite realizate de acesti
actori — scenele Ioanei cu Beaudri-
court si regele, unele comentarii ale lui
Warwick, citeva din scenele judecitii,
si, desigur, marea valoare a piesei.

Ana Maria Narti
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