despre:

@ critica dramatica

® public si publicitate

@ originalitatea piesei originale
® misiunea tonicd a teatrului

@® cultura secretariatelor literare

convorbire cu artista emerita Dina Cocea, personalitate teatrala cu
multiple preocupdri obstesti, despre problemele generale si cotidiene
ale misgcdrii noastre teatrale, se aratd de la bun inceput pasionantd.
Sugerez, ca repere ale discutiei, criteriile alcdtuirii repertoriului, tematica dramatur-
giei originale si, in cele din urmd, publicul si cerintele sale.

— Eu as incepe cu publicul, declard Dina Cocea. Pornesc de la aceastd fina-
litate a activitatii noastre, care reprezintd, de fapt, punctul de plecare a tot ceea
ce gindim si facem, Prima lui particularitate : vrea sd vind la teatru. Aceasta, In
raport cu publicul din Occident, pe care am avut prilejul si-l1 urmiresc in citeva
rinduri si care, intr-un mod ingrijordator pentru institutiile respective, a inceput sa
ocoleascd tot mai decis silile de spectacol. Deci, publicul nostru iubeste teatrul, e
avid de arta, de cultura...

— Cu toate acestea, cred cd, in raporturile teatrului nostru cu publicul, ar
trebui faenut mai mult sub aspect publicitar, al reclamei, as spune, care sd indrepte
spectatorii spre spectacolele cele mai realizate, cele mai eficiente...

— Permite-mi sa te contrazic in aceasta problemid a publicitatii. Nu sint
partizana ei, atita timp cit o consider reclama. Teatrul nostru nu are nevoie
de reclama. pentru ca publicului nostrn nu avem de ce sd-i impunem anumite
spectacole, si nici si-i imprimam dorinta de a viziona spectacole, In Occident —
da ; acolo, reclama sileste digerarea unui anumit teatru, si, in general, a tuturor
spectacolelor de-a valma, fie ele bune sau proaste ; dar aceastd reclama nu izbu-
teste sd salveze ,caAderile”. De pilda, chiar in aceastd stagiune, pe Broadway,
The complesent lover a cazut dupa opt spectacole, in ciuda unei publicitati pro-
digioase si a unei reclame rasuniatoare. In schimb, succesele de pe ,off
Broadway®, ale unor teatre mici, nu se datoresc reclamei — modeste, din pri-
cina mijloacelor restrinse ale respectivelor companii —, ci valorii artistice supe-
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Tioare a realizarilor lor. Concluzia : nici publicul american nu se mai ia dupa
reclami ! La noi, cred cid cea mai buna publicitate in jurul unor spectacole reusite
poate si trebuie s-o faca doar cronica dramatici. Fara indoiala ca interesul publi-
cului nostru va spori pentru acele spectacole in jurul carora se poarta discutii
competente, creatoare, se fac aprecieri fondate. Cred in cronica dramatica judi-
cioasd, fundamentatd, si in puterea ei de a dirija si a orienta publicul. As dori
insd ca critica dramatici sa revind — si nu o datd — asupra unor spectacole
valoroase, sa fixeze in atentia si memoria spectatorilor anumite rezultate artistice,
anumite izbinzi actoricesti, si militeze activ pentru mentinerea interesului publi-
cului in jurul unui spectacol. Deci, in loc de reclami, cronica de specialitate. In
sensul asta, sint pentru publicitate.

— Sd inteleg de aici cd sarcina educdrii si formdrii gustului publicului o
acordati nu atit teatrelor, cit criticii dramatice ?...

— Nu. Este o sarcina care revine atit unora cit si altora. Dar critica si
cronicarii nostri dramatici nu-si concentreazia inca suficient toate energiile crea-
toare in aceasta directie. Majoritatea articolelor teoretice care apar in paginile
dedicate teatrului se adreseazi indeosebi specialistilor, si nu in egala maéasura
publicului larg. Acesta nu este atras in dezbaterile despre teatru, nu este in
suficientd masura consultat. Cred cd uneori manifestim s§i o oarecare neincre-
dere in gustul lui. In primul rind, trebuie si t{inem seami, cu mai multi atentie,
de evolufia acestui gust. Uimitor de repede a evoluat, s-a rafinat acest gust, si
exigentele lui sporesc necontenit, Sint convinsia ca daca, de pilda, s-ar relua azi
spectacolul Baia (care in 1958 n-a tinut mici o duzind de reprezentafii), el s-ar
bucura de un mare succes de public. De asemenea, intelegerea si prefuirea lui
Brecht, azi, de ciatre marele public, nu e un fapt intimplator. Au trebuit sa treaca
citiva ani — timp in care nu toate spectacolele Brecht se jucau cu sili pline,
dar se realiza in schimb o minufioasad opera de pregatire, de familiarizare a publi-
cului cu creatia acestui mare scriitor al secolului nostru, Trebuie si tinem intot-
deauna seama de etapele pregatirii publicului si s& nu ne speriem de eventuali-
tatea unui esec. In aceasta privintia, un rol important, culturalizator, il detin mati-
neele literare experimentale. Ele ar trebui organizate conform unui plan general,
comun si de perspectiva, al tuturor teatrelor, inecit, in reteaua teatrelor bucurestene, sia
obtinem un program instructiv experimental, larg, complet, as spune, inglobind aria
istorica si geografica a teatrului in lume. Si nu uitAm ci repertoriul unei stagiuni nu
poate satisface setea de culturalizare, de informare a publicului ; iar receptivitatea lui
este uriasa. Gustul publicului si o orientare tot mai judicioasa in selectie ne-au oferit
in ultimul timp numeroase surprize pozitive, care dizolva scepticismele si indoielile :
sd ne amintim de silile pline la Prietena mea Pix, care, la aparitia ei in revisti, a
stirnit indoielile tuturor secretariatelor literare ; s ne amintim de succesul Brigdzii
1 de cavalerie sau de semnificativa ,cadere” a piesei Fotbal.

Adesea, ca spectator, urméiresc la teatru sala si nu scena. Caracteristice pu-
blicului nostru ii sint aldturarea entuziasti la tot ce e nou si cu adevarat innoitor,
creator in arta teatrala, lipsa de prejudeciti fati de tendintele inovatoare in arta
spectacolului. Refractar, indiferent se aratd insd publicul nostru la tot ce con-
travine setei lui de adevéar, la tot ce e neinteresant, neartistic, $i, prin urmare,
nu-1 poate emotiona.

— In ceea ce spuneti, se incadreazd exact raportul publicului nostru cu pie-
sele dramaturgiei originale. Nu e lipsit de adevdr faptul cd preferintele unei anu-
Tmite categorii, si indeosebi ale tineretului, se indreaptd spre comediile usoare. In
aceeasi mdasurd insd, il emotioneaza si il stimuleazd piesele cu adevdrat valoroase. De
pildd, la Steaua polara, publicul urmadreste cu un ascufit interes dezbaterea de idei,
isi declard zgomotos adeziunea fatd de triumful ideologic al eroului comunist, dupd
cum ride cu poftd de exemplarele megative satirizate. La spectacolul De n-ar fi
iubirile..., sala ascultd, intr-o tdcere plind de emotie, dramaticul colocviu al Janei
Mincu cu inerfia si orgoliul mic-burghez al inginerului Andone...

— Adevirat. In receptarea dramaturgiei originale, gustul publicului opereaza
selectiv si exact. Acestor piese, nu publicul larg, ci critica le este inca mult
datoare ; critica dezbate intr-un mod mult prea precar problemele, vrednice de sem-
nalat, ale dramaturgiei originale. E adevéarat, s-a discutat mult in jurul conflictului,
dar acesta nu este decit o laturd a dramaturgiei.

- Am remarcat, de pilda, in ultima vreme, la autorii nostri dramatici, o
goand dupi subiecte senzationale, dupd succesul unor formule cit mai iesite din
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comun. Cautarea unor forme dramatice noi este rodnici. Mai mult decit atit: e
fireascd. Ritmul epocii noastre, care a cucerit viteza cosmici, nu suporti piese scrise
in ritmul epocii diligentei, si iti impune cdutarea unor modalitdfi scenice cores-
punzitoare. Dar mi se pare cid nu in egald masura se depun eforturi pentru desco-
perirea ,senzationalului®, ineditului, surprinzatorului continut nou, pozitiv si isto-
riceste unic, al vietii noastre. In jurul nostru se petrec zilnic fapte cu adevarat sen-
zationale, de ordin istoric, social si psihologic, alcidtuind substanta acestui postulat al
~noului“, despre care vorbim mereu. Acest nou trebuie urcat pe sceni, exprimat in
reprezentari complexe, emotionante, expresive si atractioase. Oare n-ar trebui sa acor-
dam mai multa atentie la ce e nou si se naste pentru prima oara in lumea noastra, sa con-
semnam infiriparea virstei de aur a omenirii? La acest capitol, al incorporarii in scena a
continutului nou, revolutionar, al societitii noastre, avem cu totii, oamenii de teatru,
o riaspundere mare; si ea ne aparfine in egala maéasuria. Si aparim deci tot ce e
pretios, nou, frumos, tonic, in dramaturgia noastri, si si ripostdm impotriva com-
promisurilor ideologice si artistice. Cind luam pentru prima oard in mina o piesa
noud originala, nu trebuie si uitdm niciodata criteriul educativ, moral, nu didactic
si moralizator. Intr-un asemenea moment, eu incerc — cred, ca toti oamenii de
teatru — un sentiment de neliniste, de teama si nerdbdare : asteptam doar capo-
dopera ! Pentru a o gasi, trebuie insi sa-i pregatim, si-i netezim drumul. Pe acest
drum se afla insiruite, in lant, piesele care, cu o miiestrie mai mare sau mai mica,
proclama triumful noului din viata noastra, inscriind, ca principii dominante, opti-
mismul si frumosul.

— Dar in misiunea unui teatru moral, asanator, intrd si demascarea, incrimi-
narea vechiului, uritului, a ramdsitelor trecutului. Nu credefi cd satira se include
si ea in perspectiva tonicd, in dominanta optimistd a teatrului mnostru ?

— Pretuiesc acea satiri care, arzind, vindecé totodati, care, alungind, lasi loc liber
actiunii fortelor pozitive. Fantomele trecutului care se arati incad pe scenele noastre
trebuie sa fie invesmintate in ridicol. Nu amadriciunea, trista repulsie trebuie sa
insoteasca spectatorul la iesirea din sala de spectacol, dupa ce a vizionat o asemenea
satird, ci un sentiment puterniec, tonifiant, care si-i dea constiinta superioritatii sale,
certitudinea victoriei impotriva unei lumi urite, neputincioase, si care se prabuseste
in ridicol. Nu-mi place insid acea ,satird“ care seamini cu scormonirea in lazile de
gunoi ale casei noastre. O astfel de ,satiri“ nu aduce nimic nou pe plan artistic, iar
regizorii care se aratd tentati de ispita facila a unor astfel de lucrari dramatice uita,
se pare, continutul lor anacronic, in contratimp cu sensul viefii noastre, nu-sidau
seama ci se pun astfel in serviciul vechiului, al anacronismului istoric §i artistic.

— Ar putea apdrea insd pericolul idilismului. Piesele roze, fdrd asperitdti, fara
probleme, ce comenteazd, cu ipocritd mevinovdtie, niste fleacuri...

— Asemenea piese nu le-as califica drept lucréri de arté izvorite din continutul
revolutionar complex al realitdtii noastre, in care lupta dintre nou si vechi si neta
dominare a noului constituie o realitate fundamentald. Nu avem nevoie in scend de ipo-
crizie idilica, ci de optimismul si dominanta tonica a epocii noastre, care se cer cu fi-
delitate rasfrinte in scena. Eu pledez pentru aceastd misiune tonica, optimista a tea-
trului, pentru inspirarea de aer curat, pentru o baie de soare, toate aflindu-si sursa
in ceea ce numeam ,latura exceptionala® a vietii noastre.

— De obicei, oamenii de teatru se referd la piesa originald numai dupd repre-
zentarea ei scenicd. Ar fiinsd interesant de dezbdtut calitdtile literare, valorile tea-
trale, sau meimplinirile unui text dramatic si inaintea premieret...

— Publicarea lunari a cite unei lucrdri din dramaturgia originald este un fapt
deosebit de Imbucuridtor si important. Aceasta este o realizare a miscirii noastre
teatrale si un ajutor prefios acordat teatrelor. In primul rind, pentru ci publicul
poate judeca valoarea literar-dramatici a textelor independent de montarea scenica,
care, in unele cazuri, acoperd deficientele lucrarii dramatice sau, alteori, dimpo-
triva, ii prejudiciazd. Tiparul oferd publicului — deci, si criticilor — posibilitatea
urmaririi si analizdrii valorilor sau nonvalorilor din dramaturgie. Pe de altd parte,
cred ca teatrele gresesc uneori socotind cd, odatd cu aparifia piesei in revista, ea
poate fi transpusad direct in scend. Cred ca textele tiparite in revista ,Teatrul* —
unde se duce o adevaratd muncd de laborator — ar trebui, dupd publicare, sia fie
supuse unor discufii publice, unor dezbateri ample, susceptibile de a le imbunétati,
de a le valorifica calitdtile. Astfel, ar fi si interesant si stimulator ca, dupd publi-
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carea unei piese, sa se cearda tuturor teatrelor piarerea asupra ei, indiferent dacé
textul se afla inscris sau nu in repertoriul teatrului respectiv. Uneori, teatrele:
noastre manifestd o condamnabild indiferentd fatid de piesa originali pe care nu
o joacd, din simplul motiv cd ea nu se integreaza profilului respectiv. Ce vreau
s spun prin asta ? Ca trebuie manifeStatd mai multd grijd colectivd, mai multa
receptivitate fatd de dramaturgia originald. Numarul scriitorilor atrasi spre
teatru si care vin in continuare a sporit si sporeste in considerabild masura. Orien-
tarea spre un teatru optimist, afirmativ, este consecventi cu insesi legile de dez-
voltare ale societitii noastre ; de aceea, sint convinsd de viitoarele succese ale reper-
toriului nostru original, Trebuie sd stim numai si-1 pregatim si sa-1 pastram.

— In sfirgit, cuvintul ,repertoriu“! Sd discutdm despre el.

— Incep cu o veche si dezbdtutd cerin{d : repertoriul permanent! Fira sa
intru in amanunte asupra lui, trebuie spus ca teatrele noastre, si indeosebi un Teatru
National, nu trebuie si-si abandoneze vechile si solidele succese. Citadela sfdrimatd,
Bilcescu, Ultima ord, Ziaristii, Tragedia optimistd, de pilda, trebuie regisite din
cind in cind pe afisele Nationalului nostru, chiar daca distributiile s-au schimbat
— si ar fi bine chiar si se schimbe, pentru a permite diferitelor generatii de actori
sd se familiarizeze cu roluri de certa valoare.

Adesea ne plingem cu totii de monotona repetare a acelorasi titluri pe lista
spectacolelor din tari. Fiecare stagiune are cite o modi. Ne amintim de moda lul
Bunbury, de epidemia spectacolelor cu Soful ideal — sau Bucdtdreasa, un exemplw
mai nou. Este un semn de dezolantid comoditate, de lipsd de criterii selective in
fixarea repertoriului si, in primul rind, de lipsi de culturd, de informare, de munca
— as spune — in cadrul secretariatelor literare. Ignorarea valorilor teatrului antic
derivd din aceeasi precard familiarizare cu comorile culturii universale. Chiar din
autorii clasieci mult solicitati pe scenele noastre — ca Shakespeare, Moliére, Gol-
doni — se joacd un numiér relativ mic de piese, si vesnic aceleasi. Aceasta, cind
incd nu s-au jucat Iuliu Cezar, Henric al IV-lea, Visul unei nopfi de vard, Poveste
de iarnd, Mizantropul, Don Juan, si nici Faust sau Egmont (cu recenta exceptie
a scenei Teatrului German din Timisoara), iar, ca s ne apropiem de secolul nostru,
nici Casele domnului Sartorius, Milionara sau Maior Barbara ale lui Bernard
Shaw, nici realistele piese intr-un act ale lai O’Neill, nici Viafa lui Galilei sau
Sfinta Ioana de la abatoare ale lui Brecht. Recent, Teatrul Regional Bucuresti a
avut o buni initiativd programind Rdzboiul, adici un Goldoni incid inedit specta-
torilor nostri, caruia regizorul Horea Popescu i-a descoperit savuroase valori spi-
rituale. E un act de culturd ce trebuie continuat cu perseverenti. De asemenea, ar
fi util sd4 jucam uneori si piese ale unor scriitori contemporani marilor clasici,
pentru a intelege mai bine evolutia gindirii umaniste de-a lungul veacurilor.
Ma gindesc la Ben Jonson, la Marlow, la Fonvizin, la Diderot, la teatrul lui Romain
Rolland. Desigur, titlurile nu trebuie alese la intimplare sau din snobism cultural.
Fiecare teatru isi alcatuieste repertoriul tinind seama de perspectiva programului
sdu artistic, de perspectiva in care se dezvoltd cadrele lui actoricesti si, in sfirsit,
de perspectiva culturalizirii si educarii estetice a publicului siu.

In continuarea discutiei, am rugat-o pe Dina Cocea sd ne impdrtdseascd punc-
tul de vedere asupra problemei pe care o socoteste esentiald in momentul de fatd
pentru dezvoltarea miscdrii noastre teatrale.

— Ma3A gindesc la un imperativ valabil pentru toate sectoarele vietii noastre
artistice — fie cd ne referim la autorii dramatici, la munca regizorilor, la ciutirile
scenografilor sau la preocupdrile secretariatelor literare. L-as numi: mai multa
exigenta in tot ceea ce gindim, mai multa profunzime in ceea ce facem. Teatrul
nostru este dotat cu o bogitie, o profuziune de talente. Avem forte actoricesti
impundtoare, talente regizorale viguroase si subtile, existd mult entuziasm, dina-
mism, o creatoare cidutare a noului artistic, o rodnica fugi de sabloane si banalitati
— cdrora trebuie si le adidugim insid un spirit de raspundere mai accentuat, o pre-
ocupare individuala si colectivd, totodata exigentd si principiald, pentru tot ceea ce
se petrece pe toate scenele noastre.
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