
a Ilenei Predescu faţă de sine însăşi. Pînă 
atunci, actriţa a dovedit o bună înţelegere 
a valorii fiecărei tăceri, şi-a punctat jocul 
eu pauze judicioase, dar de această data, în 
scena eu Nagy Istvân, replicile vin prea 
repede, fără eforturi de căutare care ar fi 
justificat frămîntarea. Cert că spontanei-
tatea este un atribut sigur al eroinei, ea 
nu trebuie să dispara, dar pauza ar fi 
înnobilat mai mult replicile tăioase şi in-
teligente. 

Actul al doilea cere o maximă sobrie-
tate si interiorizare, o zgîrcenie în inflexiunea 
vocală, o si mai 
mare parcimoniozitate 
în gest. Putem semnala 
eu satisfacţie felul ma-
tur si artistic eu care 
tînăra interpréta oco-
leşte melodramatismul, 
artificiosul si în gêne­
rai excesul de orice 
soi. Este actul cel mai 
dificil, care nu oferă 
posibiliiatea simplă a 
unor treceri armonioa-
se de la o stare de 
spirit la alta. Maturi-
zarea Florei Toth se 
petrece clipă eu clipă, 
sub ochii spectatori-
lor, si Ileana Predes­
cu acumulează eu in-
teligenţă impresii si 
trăiri din cioenirile eu 
adversarii ei, pe care 
le leagă într-un ton 
unitar. 

Gîndurile Florei Toth nu rămîn ascunse 
spectatorului, atunci cînd asistă la acea 
lecţie specială de Constituée pe înţelesul 
copiilor de ţărani, care exprima de fapt si 
bilanţul descoperirilor făcute de învăţătoare 
asupra realităţilor vieţii. 

Aceeaşi sobrietate şi ţinută îi sînt pro-
prii Ilenei Predescu si în momentele lirice. 
A évitât lirismul extatic, désuet, de care se 
putea abuza foarte uşor, fiindcă textul face 
risipă de „jăratec", spre profitul expresiei 
unei mari si sincère bucurii, pline de opti-
mism si mai aies de simt al măsurii. 

Ileana Predescu (Flora Toth) 

Trecerea gréa de la senzaţia fericirii po -
sibile, chiar dobindite, la renunţarea com­
pléta, în dorinţa de a nu-şi pierde demni-
tatea omenească, îi izbuteşte bine, căci pre-
misele pentru fermitate, amestecată eu gin-
găşie şi ştiinţa de a lua hotărîri mari 
(care o debarasează de orice juvenilism)„ 
au fost arătate în actele précédente. 

Momentele de încheiere peste care pla-
nează o undă de mélancolie, nici apăsă-
toare, nici contrafăcută, impregnează de au-
tenticitate de trăire hotărîrile dure prin care-
fata renunţă la dragostea ei, şi implicit la» 

adolescenţă. 
Maturizarea complé­

ta a Florei Toth s-a 
produs, dar eu preţul 
unei amare experien-
ţe. Fata va pleca 
spre alte zări, îmbogă-
ţită doar eu aminti-
rea suferinţelor îndu-
rate şi eu conştiinţa 
că o aşteaptă un-
drum la fel de greu. 

Ileana Predescu este, 
o apariţie scenică con-
vingătoare şi în acest 
ultim act, care subli-
niază mai évident că 
fata îndrăzneaţă de la 
începutul piesei nu 
este un erou, ci doar 
un om destul de dez-
armat, care poate cel 
mult pleca eu demni-
tate, după ce a dus-
o luptă inegală. 

Cu cît hotărîrile sînt mai dure, mai băr-
băteşti, Ileana Predescu simte că trebuie să. 
nu-şi interzică a fi cît mai femeie. Dii> 
această fuziune, si textul şi personajul cîs-
tigă în adevăr şi putere de transmisie a 
emoţiei. Ileana Predescu évita patetismul, 
évita grandilocventa şi uzează mai aies de 
mişcări şi tonuri domolite care dau relief 
puternic zbuciumului ei interior. 

Tînăra actriţă Ileana Predescu susţine eu 
darurile ei artistice remarcabile, acest roi 
greu şi ambiguu, dezvăluind cu generozi-
tate averea sufletească a Florei Toth. 

Mar ia VL£D 

Preracerea sulletească a ţăranului 
TeatfuI Nat ional Cluj : Vopţile tăcerii de T. Busecan; 

Drama lui Teofil Buşecan, reprezentată 
în premieră absolută pe scena Teatrului Na­
tional din Cluj, readuce în discuţie, odată 

cu problema satului, un „Ion" care sînge-
rează pentru pămînt, dar care, pînă la 
urmă, se vindecă. Dramaturgia noastră a 
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Scenă din actul I 

abordât, în repetate rînduri, şi chestiunea 
transformării socialiste a agriculturii. Im-
plicit, i se cerea să rezolve acea legătură 
afectivă, puternică şi adîncă, ce constituie 
pentru suîletul ţăranului o motivaţie prin-
cipală, în raporturile sale eu viaţa, eu so-
cietatea : dragostea de pàmînt. Am impresia 
că nici una din piesele cunoscute nu au 
pus atît de serios şi de dramatic problema, 
ca piesa lui Buşecan. Escamotînd în vorbe 
de suprafaţă. în intrigi şi certuri bine rea-
lizate tehnic, sufletul simplu, rigid 
şi impenetrabil al ţăranului, piesele de pîna 
acum au privit „drama" ţăranului dintr-o 
perspective mult prea exterioară. Procedeul 
acesta, de altfel, e mai comod şi se pre-
tează uşor la efecte teatrale. Pe de altă 
parte, transpunerea dramatică a monologu-
lui interior, în cazul omului de la ţară, 
ridică o série de problème dificile chiar 
şi pentru un dramaturg matur. (Monologul 
ţăranului nu poate să semene, nici într-un 
caz, eu cel al prinţului Danemarcei !) 

Teofil Buşecan încearcă să prezinte pe 
ţăran, pătrunzînd în sufletul acestuia, în-
făţişîndu-1 în plină frămîntare şi schim-
"bare. Trebuie să recunoaştem că întreprin-
derea nu a fost uşoară şi nici nu a reuşit 
pe deplin. Pentru spectatorul atent este 
évidente împletirea în piesă a două acţiuni 
nu suficient de bine sudate : „taina lui Gri-
gore Cristea" — aşa cum a si fost titlul 
lucrării la început — si problema transfor-
mării socialiste a agriculturii. Fiecare parte, 
privită independent, este bine lucrată. Insă 
determinarea reciprocă a acţiunilor, senti-
mentelor şi ideilor lasă, în oarecare măsură, 
de dorit. De subliniat si de reţinut este, 
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în schimb, priceperea eu care a fost lucrat 
personajul principal. 

Piesa începe eu împuşcarea din greşeală 
a copilului lui Grigore Cristea de către 
Valer, fiul chiaburului Boldur. Tăcerea pà-
rintelui este cumpărată eu două jugăre de 
pămint. Vremea pare a fi îngropat totul. 
Dar peste 10 ani, satul încearcă să orga-
nizeze o gospodărie colectivă, care răscoleşte 
liniştea tuturor. Drama personală a erou-
lui, mocnită, izbucneşte din nou, stîrnită de 
astă data de laşitatea fiului aceluiasi chia-
bur, îndrăgostit de fata bătrînului, utilizată 
ca instrument în acţiunea de proteguire a 
intereselor de clasă. Cristea este convins 
că taina lui trebuie destăinuită, că sufe-
rinţa sa este produsul unor raporturi din 
care trebuie să se smulgă şi, împreună eu 
ceilalţi oameni, să creeze o viaţă nouă. 

Pe lîngă calităţile de dramă psihologică 
ţărănească şi de prezentare dialectîcă, evo-
lutivă a personajului principal, piesa lui 
Buşecan încearcă să dea o interpretare noua, 
veridică problemelor sociale. 

Conflictul, drama, nu izvorăşte, eu exclu-
sivitate, din cioCnirea claselor sociale anta­
goniste. Valer si Veronica, tineri din clase 
potrivnice, se iubesc şi încă destul de sin-
cer. Sînt ezitări şi oscilaţii puternice în 
actele lui Valer, pînă ce imperativele so­
ciale aie clasei sale înving. Toate perso-
najele sînt oameni care rîd, fac aluzii fine, 
sînt mai harnici sau mai leneşi, buni şi 
răi, veseli si mîndri — nu sînt simple, 
serbede difuzoare aie spiritului vremii. 
Pe Iinia aceleiaşi concepţii, de a évita 
schematismul, de a da o dezvoltare inte-
rioară desfăşurării acţiunii se găseşte psi-
hologia personajului Moarcăş. Acest tàran 
gîndeşte si se comporta ca reprezentantul 
tipic al ck«3ei sale, făcînd aproape inutilă 
prezenţa în scenă a secretarului de partid, 
Vincenţiu. 

Grigore Cristea este prins în rnişcare. La 
începutul piesei, el îşi vinde tăcerea pentru 
pămînt, ca, pînă la sfîrşit, să renunţe la 
acest pămînt. Omul fiind un suflet simplu, 
durerea lui e eu atît mai mare. Ca să-1 
menţină autentic, scriitorul nu a putut uza 
de o tehnică prea largă, răscolitoare, plină 
de semnificaţii şi rezonanţă. Textul, pe 
care-1 rosteşte actorul Gheorghe Damian, 
nu este nici bogat si nici prea complex. 
Nu poţi créa iluzia de simplitate a per-
soanei pe care o descrii, vorbind despre ea 
doua ceasuri. De aceea, fără înţelegere re-
gizorală şi fără talentul actorului care in-
terpretează personajul, piesa nu are şanse 
sa fie valorificată pe orice scenă. 

Actorul Gheorghe Damian a dat persona­
jului interpretarea cea mai adevărată. A 
fost simplu şi nepăsător în prima parte a 
piesei, încătuşat şi schimbat după ce neno-
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rocirile au început să se abată peste capul 
personajului. Mijloacele de expresie au păs-
trat un echilibru admirabil . Pentru limitele 
între care s-a mişcat interpretarea, pe în-
treg cuprinsul dramei, este tipică durerea 
limpede şi adîncă, exprimată în scena mor-
ţii lui Niculăeş. Teluric si ros de contra-
dicţii sufleteşti, omul acesta tace, avînd 
izbucniri limitate, violente curmate, acţiuni 
ţepene, vocea sugrumată — pe scurt, e 
chinuit si blînd. 

Moarcăş a fost interprétât eu talent şi 
eu pătrundere de Gheorghe Cosma. Grija 
pentru veridic şi umanitate s-a manifestât 
si în figura secretarului — interpret L. 
Doctor —, dar realizarea caracterului a-
cestuia, în text si în joc, a rămas fadă, 
fără prea multă personalitate. 

Ansamblul artistic a fost omogen, bine 
aies si strunit eu meticulozitate de regizorul 

Georges Dandin a fost, în gênerai, con-
siderată o „comédie a ridicolului " : ţă ranul 
Dandin , ridicol în postura sa de ginere al 
nobililor de Sotenville, care îl dispreţuiesc 
profund, devine si mai ridicol încercînd să 
demaşte infidelitatea soţiei sale. Ridicolul 
unei poziţii sociale nefireşti atrage după 
sine, oarecum justiţiar, ridicolul unei situa-
ţii morale nefireşti : vinovata, disculpată 
pr in prisma prejudecăţilor sociale aie vre-
mii , îşi bâte joc de inocentul Dandin, care 
se vede astfel obligat să ceară scuze, pe 
rînd, amantului soţiei sale, socrilor si ne-
vestei. 

Acum trei secole, inegalitatea claselor so­
ciale, adevărate caste, putea să justifiée o 
asemenea poziţie satirică. La serbările de 
la Versailles din 18 iulie 1668, cînd a fost 
jucată pentru prima oară comedia lui Mo­
lière, spectacolul unui ţâran, fie chiar bogat. 
căsătorit d in ambiţie socială eu o aristo­
crate, era — prin înseşi datele sale — un 
spectacol al ridicolului ; Dandin era con­
damnât de la prima sa replică, fără cru-
tare şi fără putinţa de a se reabilita. As-
tăzi însă, pentru noi, lucrurile stau altfel. 
Noi nu mai sîntem sensibili la acele dife-
renţe sociale pe care scurgerea t impului 
le-a redus la nişte simple prejudecăţi. De-
sigur, poziţia lui Georges Dandin, în ea 
însăşi, stîrneşte rîsul prin ridicolul inten-
ţiei sale de parvenire. Dar ceea ce, pentru 
contemporanii lui Ludovic al XIV-lea, con-
stituia răsplata dreaptă a acestor pretei ţ i i 
absurde, adică expunerea la ridicol, se re-
varsă, astăzi, asupra ambelor tabere : atit 

C. Anatol. Exista totuşi cîteva elemente 
adăugate ulterior piesei de către regizor, 
ca să sublinieze titlul ; exista, de aseme­
nea, scène eu o motivaţie exterioară, res-
turi de şablon, cîteva roluri principale slab 
creionate — Valer (D. Aurelian) si Vero-
nica (Viorica Cernucan-Popa) — si dife-
renţe ïn concepţia scenografică între tablou-
rile initiale şi celé din partea a doua. 
Aceste neajunsuri nu ştirbesc grav valoarea 
dramei lui Buşecan. Ea rezistă prin pers-
pectiva si mijloacele de studiere si repre-
zentare a personajului principal, prin com-
plexitatea conflictului, prin vioiciunea ca-
racterelor secundare si prin dialectica so-
cială eu care izbuteşte să-1 vindece pe 
acest „Ion" de rănile pe care i le-a cauzat 
foamea lui nemăsurată de pămînt. 

Nico lae PÎRVU 

a/supra burghezului cît si asupra nobililor. 
De altfel, „coarnele" acestui ţărănoi plin 
de bun simţ nu au, în faţa noastră, nici o 
justificare morală ; comedia lui Molière nu 
aduce în sprijinul purtării Angelicăi nici 
diferenţa de vîrstă ori de caracter, nici 
vreun viciu al soţului. Aşa încit satira, care 
— pe t impul lui Molière — viza exclusiv 
pe Dandin, se extinde astăzi şi asupra ce-
lor ce-1 batjocoreau : Cli tandru e amoral 
d in vocaţie, după cum Clodina e ticăloasă 
din interes ; domnul şi doamna de Soten­
ville sînt răi din prostie, după cum fata 
lor, din uşurătate ; cît despre bietul Dandin, 
el e victima propriului sàu triumf în care 
partenerii îl depăşesc prin rafinament şi 
spirit de intrigă. 

Aşa cum scrie René Benjamin, un inte-
ligent comentator al operei molièresti, co­
media aceasta este „o piesă resemnctă, dar 
de o minie surdă, care transforma cuvin-
tele într-un bici de foc". Izvorită din a-
ceeaşi amară experienţă a casàtoriei ca şi 
Amphytrion, dar fără fantezia si seninàta-
tea acesteia, am putea crede că Georges 
Dandin aduce pe scenă un erou simplu 
şi uman, victimă a unui complot de m.n-
ciuni. Dar într-o asemenea interpretare, 
subiectul este atît de cumplit, soluţia atit 
de nemiloasă, încît nu ne-ar putea a~uza . 
Oricum :.m privi personajele ce-1 încor:j:a:ă 
pe Dandin : ca simple c.r icaturi umane 
sau ca tipuri sociale reprezentative. shr-
şitul lamentabil al unui ercu în carne s-
oase - imagine dificil de justifient pentru 
acest parvenit — revrrsà peste sp3Ctacol 

Dandin trebuie să ne facă sa rîdcm 
Teatrul de Stat din Bfăila : Georges Dandin de Molière 
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