a Ilenei Predescu fatd de sine insasi. Pina
atunci, actrita a dovedit o buna intelegere
a valorii fiecarei taceri, si-a punctat jocul
cu pauze judicioase, dar de aceasta data, in
scena cu Nagy Istvan, replicile vin prea
repede, fara eforturi de cautare care ar fi
justificat framintarea. Cert c¢a spontanei-
tatea este un atribut sigur al eroinei, ea
nu trebuie si dispard, dar pauza ar fi
innobilat mai mult replicile taioase si in-
teligente.

Actul al doilea cere o maxima sobrie-
tate si interiorizare, o zgircenie in inflexiunea
vocald, o si mai
mare parcimoniozitate
in gest. Putem semnala
cu satisfactie felul ma-
tur si artistic cu care
tinara interpreta oco-
leste melodramatismul,
artificiosul si in gene-
ral excesul de orice
soi. Este actul cel mai
dificil, care nu ofera
posibilitatea simpla a
unor treceri armonioa-
se de la o stare de
spirit la alta. Maturi-
zarea Florei Toth se
petrece clipa cu clipd,
sub ochii spectatori-
lor, si Ileana Predes-
cu acumuleaza cu in-
teligentd impresii si
trairi din ciocnirile cu
adversarii ei, pe care
le leaga intr-un ton
unitar.

Gindurile Florei Toth nu ramin ascunse
spectatorului, atunci cind asisti la acea
lectie speciali de Constitutie pe intelesul
copiilor de tarani, care exprimi de fapt si
bilantul descoperirilor facute de invatatoare
asupra realititilor vietii.

Aceeasi sobrietate si tinutd ii sint pro-
prii Ilenei Predescu §i in momentele lirice.
A evitat lirismul extatic, desuet, de care se
putea abuza foarte usor, fiindcid textul face
risipa de ,jaratec”, spre profitul expresiei
unei mari §i sincere bucurii, pline de opti-
mism s§i mai ales de simt al masurii.

Drama lui Teofil Busecan, reprezentata
in premiera absoluti pe scena Teatrului Na-
tional din Cluj, readuce in discutie, odatd

Ileana Predescu

Trecerea grea de la senzatia fericirii po-
sibile, chiar dobindite, la renuntarea com-
pleti, in dorinta de a nu-si pierde demni-
tatea omeneasca, ii izbuteste bine, caci pre-
misele pentru fermitate, amestecati cu gin-
gagie si stiinta de a lua hotdriri mari
(care o debaraseaza de orice juvenilism),
au fost aratate in actele precedente.

Momentele de incheiere peste care pla-
neazd o unda de melancolie, nici apasa-
toare, nici contraficuti, impregneazia de au-
tenticitate de traire hotaririle dure prin care
fata renunta la dragostea ei, si implicit la
adolescenta,

Maturizarea comple-
ta a Florei Toth s-a
produs, dar cu preful
unei amare f_'-‘:pf."['lll':l.’
te. Fata va pleca
spre alte ziri, imboga-
tita doar cu aminti-
rea suferintelor indu-
rate si cu constiinta

ca 0 asteapta un
drum la fel de greu.

Ileana Predescu este
o aparitie scenica con-
vingatoare si in acest
ultim act, care subli-
niaza mai evident ca
fata indrazneata de la
inceputul piesei nu
este un erou, ci doar
un om destul de dez-
armat, care poate cel
mult pleca cu demni-
tate, dupa ce a dus
o lupta inegala.

Cu cit hotiririle sint mai dure, mai bir-
bitesti, Ileana Predescu simte ca trebuie sa
nu-si interzici a fi cit mai femeie. Din
aceastd fuziune, si textul si personajul ciy-
tigi in adeviar si putere de transmisie a
emotiei. Ileana Predescu eviti patetismul,
evita grandilocventa si uzeazd mai ales de
misciri si tonuri domolite care dau relief
puternic zbuciumului ei interior.

Tindra actriti Ileana Predescu sustine cu
darurile ei artistice remarcabile, acest rol
greu si ambiguu, dezvialuind cu generozi-
tate averea sufleteasci a Florei Toth.
Maria VLAD

(Flora Toth)

Prefacerea sufleteascs a téranu[ui

Teatrul National Cluj : Nuptile tdceric de T, Busecan

cu problema satului, un ,Ion" care singe-
reaza pentru pamint, dar care, Pp la
urma, se vindeci. Dramaturgia noastra a
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Scen#i din actul 1

abordat, in repetate rinduri, si chestiunea
transformirii socialiste a agriculturii. Im-
plicit, i se cerea sia rezolve acea legatura
afectiva, puternicd si adincd, ce constituie
pentru sufletul tiranului o motivatie prin-
cipala, in raporturile sale cu viata, cu so-
cietatea : dragostea de pamint. Am impresia
ca nici una din piesele cunoscute nu an
pus atit de serios si de dramatic problemas,
ca piesa lui Bugsecan. Escamotind in vorbe
de suprafati. in intrigi si certuri bine rea-
lizate  tehnic, sufletul simplu, rigid
si impenetrabil al taranului, piesele de pina
acum au privit ,drama” taranului dintr-o
perspectiva mult prea exterioari. Procedeul
acesta, de altfel, e mai comod s§i se pre-
teaza usor la efecte teatrale, Pe de alti
parte, transpunerea dramatici a monologu-
lui interior, in cazul omului de la taré,
ridici o serie de probleme dificile chiar
si pentru un dramaturg matur. (Monologul
taranului nu poate sa semene, nici intr-un
<caz, cu cel al printului Danemarcei !)
Teofil Busecan incearci si prezinte pe
taran, patrunzind in sufletul acestuia, in-
fatisindu-l in plina framintare §i schim-
bare. Trebuie si recunoastem ci intreprin-
derea nu a fost usoara si nici nu a reusit
pe deplin, Pentru spectatorul atent este
-evidenta impletirea in piesi a doui actiuni
nu suficient de bine sudate : ,taina Iui Gri-
gore Cristea” — asa cum a si fost titlul
lucrarii la inceput — si problema transfor-
mirii socialiste a agriculturii. Fiecare parte,
privita independent, este bine lucrati. Insi
determinarea reciproci a actiunilor, senti-
mentelor si ideilor lasi, in oarecare masura,
de dorit. De subliniat si de retinut este,

30

www.cimec.ro

in schimb, priceperea cu care a fost lucrat
personajul principal.

Piesa incepe cu impuscarea din greseald
a copilului lui Grigore Cristea de catre
Valer, fiul chiaburului Boldur. Tacerea pa-
rintelui este cumpirati cu doud jugare de
pamint. Vremea pare a fi ingropat totul.
Dar peste 10 ani, satul incearca sa orga-
nizeze o gospodarie colectiva, care rascoleste
linistea tuturor. Drama personala a erou-
lui, mocnita, izbucneste din nou, stirnita de
asta dati de lagitatea fiului aceluiasi chia-
bur, indrigostit de fata batrinului, utilizati
ca instrument in actiunea de proteguire a
intereselor de clasa. Cristea este convins
ci taina lui. trebuie destdinuiti, ca sufe-
rinfa sa este produsul unor raporturi din
care trebuie sd se smulga si, impreuna cu
ceilal{i oameni, si creeze o viata noua.

Pe lingd calitatile de drama psihologici
tiraneasca si de prezentare dialectica, evo-
lutivdi a personajului principal, piesa lui
Busecan incearci sa dea o interpretare noui,
veridica problemelor sociale.

Conflictul, drama, nu izvoraste, cu exclu-
sivitate, din ciotnirea claselor sociale anta-
goniste. Valer si Veronica, tineri din clase
potrivnice, se jubesc si inca destul de sin-
cer. Sint ezitari si oscilatii puternice in
actele lui Valer, pinia ce imperativele so-
ciale ale clasei sale inving. Toate perso-
najele sint oameni care rid, fac aluzii fine,
sint mai harnici sau mai lenesi, buni si
rai, veseli si mindri — nu sint simple,
serbede difuzoare ale spiritului vremii.
Pe linia aceleiasi conceptii, de a evita
schematismul, de a da o dezvoltare inte-
rioara desfasurarii actiunii se gaseste psi-
hologia personajului Moarcas. Acest taran
gindeste si se comporti ca reprezentantul
tipic al closei sale, fiacind aproape inutild
prezenta in scena a secretarului de partid,
Vincentiu.

Grigore Cristea este prins in miscare. La
inceputul piesei, el isi vinde tdcerea pentru
pamint, ca, pina la sfirsit, sa renunte la
acest pamint. Omul fiind un suflet simplu,
durerea lui e cu atit mai mare. Ca sa-l
mentind autentic, scriitorul nu a putut uza
de o tehnici prea largd, riscolitoare, plina
de semnificatii si rezonanti. Textul, pe
care-l rosteste actorul Gheorghe Damian,
nu este nici bogat §i nici prea complex.
Nu poti crea iluzia de simplitate a per-
soanei pe care o descrii, vorbind despre ea
doua ceasuri. De aceea, fara intelegere re-
gizorala si fard talentul actorului care in-
terpreteaza personajul, piesa nu are sanse
sa fie valorificata pe orice scena.

Actorul Gheorghe Damian a dat persona-
jului interpretarea cea mai adevirati. A
fost simplu si nepasator in prima parte a
piesei, inciatusat si schimbat dupi ce neno-



rocirile au inceput si se abati peste capul
personajului. Mijloacele de expresie au pas-
trat un echilibru admirabil. Pentru limitele
intre care s-a migcat interpretarea, pe in-
treg cuprinsul dramei, este tipica durerea
limpede si adinca, exprimati in scena mor-
tii Iui Niculdes. Teluric si ros de contra-
dictii sufletesti, omul acesta tace, avind
izbucniri limitate, violente curmate, actiuni
fepene, vocea sugrumata — pe scurt, €
chinuit si blind.

Moarcids a fost interpretat cu talent si
cu pitrundere de Gheorghe Cosma. Grija
pentru veridic §i umanitate s-a manifestat
si in figura secretarului — interpret L.
Doctor —, dar realizarea caracterului a-
cestuia, in text si in joc, a ramas fadi,
farda prea multi personalitate.

Ansamblul artistic a fost omogen, bine
ales si strunit cu meticulozitate de regizorul

C. Anatol. Existi totusi citeva elemente
adaugate ulterior piesei de catre regizor,
ca sa sublinieze titlul ; existi, de aseme-
nea, scene cu o motivatie exterioara, res-
turi de sablon, citeva roluri principale slab
creionate — Valer (D. Aurelian) si Vero-
nica (Viorica Cernucan-Popa) — i dife-
rente in conceptia scenografici intre tablou-
rile initiale si cele din partea a doua.
Aceste neajunsuri nu stirbesc grav valoarea
dramei lui Busecan. Ea rezisti prin pers-
pectiva si mijloacele de studiere si repre-
zentare a personajului principal, prin com-
plexitatea conflictului, prin vioiciunea ca-
racterelor secundare si prin dialectica so-
ciald cu care izbuteste sa-1 vindece pe
acest ,Jon" de ranile pe care i le-a cauzat
foamea lui nemisurati de pamint.

Nicolae PIRVU

Dandin tre'auic sa ne [acé sa riclem

Georges Dandin a fost, in general, con-
siderati o ,comedie a ridicolului” ; taranul
Dandin, ridicol in postura sa de ginere al
nobililor de Sotenville, care il dispretuiesc
profund, devine si mai ridicol incercind sa
demaste infidelitatea sofiei sale. Ridicolul
unei pozitii sociale nefiresti atrage dupi
sine, oarecum justitiar, ridicolul unei situa-
tii morale nefiresti: vinovata, disculpata
prin prisma prejudecitilor sociale ale vre-
mii, isi bate joc de inocentul Dandin, care
se vede astfel obligat sia ceara scuze, pe
rind, amantului sofiei sale, socrilor si ne-
vestei.

Acum trei secole, inegalitatea claselor so-
ciale, adeviarate casie, putea sa justifice 0
asemenea pozitie satirici. La serbarile de
la Versailles din 18 iulie 1668, cind a fost
jucatd pentru prima oara comedia lui Mo-
liére, spectacolul unui tiran, fie chiar bogat.
casdtorit din ambitie sociald cu o aristo-
crati, era — prin insesi datele sale — un
spectacol al ridicolului ; Dandin era con-
damnat de la prima sa replica, fiara cru-
tare si fara putinta de a se reabilita. As-
tizi insa, pentru noi, lucrurile stau altfel.
Noi nu mai sintem sensibili la acele dife-
rente sociale pe care scurgerea timpului
le-a redus la niste simple prejudecati. De-
sigur, pozifia lui Georges Dandin, in ea
insasi, stirneste risul prin ridicolul inten-
tiei sale de parvenire. Dar ceea ce, pentru
contemporanii lui Ludovic al XIV-lea, con-
stituia rasplata dreaptd a acestor pretentii
absurde, adici expunerea la ridicol, se re-
varsa, astizi, asupra ambelor tabere : atit

6 — Teatrul

Teateul de Stat din Braila : Gesrges Dandin de Moliére

asupra burghezului cit si asupra nobililor.
De altfel, ,coarnele” acestui firanci plin
de bun simt nu au, in fata noastrd, nici o
justificare morala ; comedia lui Moliére nu
aduce in sprijinul purtirii Angelicai nici
diferenta de virsta ori de caracter, nici
vreun viciu al sotului. Asa incit satira, care
— pe timpul lui Moliére — viza exclusiv
pe Dandin, se extinde astizi si asupra ce-
lor ce-l batjocoreau : Clitandru e amoral
din vocatie, dupa cum Clodina e ticiloasa
din interes ; domnul si doamna de Soten-
ville sint rai din prostie, dupa cum fata
lor, din usuratate ; cit despre bietul Dandin,
el e victima propriului sau triumf in care
partenerii il depasesc prin rafinament si
spirit de intriga.

Asa cum scrie René Benjamin, un inte-
ligent comentator al operei moliéresti, co-
media aceasta este .o piesa resemnata, dar
de o minie surdd, care transforma cuvin-
tele intr-un bici de foc”. Izvorita din a-
ceeasi amari experienta a casatoriei ca §!
Amphytrion, dar fara fantezia i seninata-
tea acesteia, am putea crede ca Georges
Dandin aduce pe sceni un erou simplu
si uman, victima a unui complot de m'n-
ciuni. Dar intr-o asemenea interpretare,
subiectul este atit de cumplit, solutia atit
de nemiloasi, incit nu ne-ar putea aTuzi.
Oricum :m privi personajele ce-l inconjzaza
pe Dandin: ca simple coricaturi umane
sau ca tipuri socale reprezentative slir-
situl lamentabil al unui ercu in cairne i

oase —- imagine dificil de justificat pentru
acest parvenit — rev:rsi peste spzctacol
§1
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