greu de crezut ca se va gasi in fiecare luna
o piesi demna de a mobiliza atentia cena-
clului, ar fi bine, poate, ca din cind in
cind, sa se ia in discutie fie un referat pe
o temd la ordinea zilei, fie opinia unui
critic indraznet despre ultimele productii
originale, fie cerintele teatrelor etc...

Al M.

Recrudescente...

Se observa, in ultimul timp, in misca-
rea noastra teatrala o tendinta de innoire,
de renuntare la acele prejudecati si atitu-
dini dogmatice care au ingustat orizontul
camenilor de teatru. Manifestarile teoretice
ale acestei tendinte — articole si discutii
in presa, cuvintiri de la tribuna ultimei
consfatuiri a oamenilor de testru etc. —
n-au lipsit. Intr-un numir mult, mult mai
mic, din pacate, si-au semnalat prezenta
manifestarile practice. Credem ci ar fi su-
ficiente degetele unei singure miini pentra
4 numara spectacolele actualei stagiuni,
care s-au remarcat printr-un accentuat spi-
rit novator, printr-o cutezanti deosebita.
Martori ai unei evidente discrepante intre
teorie si practici, nu trebuie insa, deo-
camdata, si din acest punct de vedere, si
ne alarmam pentru ca — socotim noi —
fenomenul e in curs de evolutie, Impor-
tant este cd s-au pus premisele unei dezvol-
tari, intr-adevir fara precedent, a teatrului
rominesc.

Ceea ce ne poate alarma si poate bara
calea dezvoltirii teatrului este modul curios.
ca sa folosim un eufemism, in care au
inteles unii aceasti miscare de innoire.
Printr-un soi de mimetism, anumiti oameni
de teatru si-au inchipuit ci sub semnul si
la adapostul inovarii vor putea si promo-
veze tot ceea ce este mai opus, mai in dis-
cordanta cu spiritul novator si creator.
Avem convingerea ca acesti oameni sint de
buna credinta si ci ceea ce poate si ne
supere la ei este numai o intelegere gre-
sitd a noului. Repercusiunile conceptiei lor
sint insa derutante si nocive.

. Mai concret, despre ce este vorba ? Asis-
tam la recrudescenta spiritului facil, a fe-
lului strimt — comercial de a privi tea-
trul, la reinnoirea atitudinii de ploconire
in fata celor mai putin exigente categorii
ale publicului. Culmea ironiei, innoirea re-
pertoriului se infaptuieste la unele teatre
prin invechirea lui! Ce a propus si joace,
cu citeva luni inainte, teatrul din Resita ?
Dama cu camelii de Al Dumas! Chiar
daci melodrama are la bazi sentimente
sincere si frumoase, chiar daci Stanislavski
a caracterizat-o ca un ,gen complex”, ca
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wun antrenament folositor pentru tineret”,
iar Charles Dullin a declarat ca tehnica
scenici a invitat-o de la actori de melo-
drami, nu credem totusi ci genul acesta e
cel mai indicat pentru educarea si desfata-
rea spectatorilor de azi. Prea sint altele
preocuparile contemporanilor nostri, prea
sint importante idealurile care ne insufle-
tesc, prea grave sint conflictele care strabat
omenirea la mijlocul secolului al XX-lea,
pentru ca sia me mai poata induiosa nefe-
ricita soarta a Margueritei, cu dragostea el
neinteleasi nici de iubitul sdu, nici de pa-
rintele acestuia, obtuz si meschin. In afara
de asta, Dama cu camelii s-a jucat de ati-
tea ori in trecut, a furnizat de atitea ori
subiectul unor filme, incit multe generafii
au fost literalmente intoxicate cu piesa Ini
Dumas.

Recrudescenta melodramei nu se limiten-
zi numai la Dama cu camelii. Dupa ce &
reprezentat o piesi de cea mai joasd factura
melodramatica, cs Fete rdatacite de Elsa
Shelley, in care autoarea vrea si ne su-
gereze ideea unui spirit justitiar binefacitor
in actuala societate americana. Teatrul Ti-
neretului si Teatrul ,C. Nottara™ (cunos-
cut pentru temeritatea repertoriului lui, dar
de asta datia surprins intr-o proasti inspira-
tie) au optat la un moment dat pentru
prafuita piesi a lui Wilhelm Mayer-For-
ster Heidelbergul de altddatdi. Reamintim
subiectul : printul Karl Heinrich, dupa ce
a iubit o fati in anii studentiei la Heidel-
berg, devenind monarh i se interzice sa se
cisitoreascd cu ea, pe temeiul diferentei de
rang social. Nu ne-ar mira ca teatrele res-
pective sa-si fi motivat alegereaj prin nece-
sitatea relevarii amariciunilor tinerilor printi
de odinioard, cirora mediul nemilos le re-
fuza dragostea lor indltitoare, dezinteresata !
Pentru a completa tabloul wvechii societati.
desigur cd mai era utild si o piesa in care
suferintele unei tinere sa fie curmate de
interventia matrimoniala a unui suprasen-
sibil milionar !

Si pentru ci am pomenit inainte numele
lui Stanislavski, vrem sia amintim de un
mod inadmisibil de preluare a experientei
lui, care se incadreazi de asemenea in incer-
carea de reactualizare a melodramei. Cei
de la Teatrul C.F.R.-Giulesti s-au gindit sa
includa in repertoriu cunoscuta melodrama
Cele doud orfeline. Desigur, si-au inchipuit
sustinitorii acestei ingenioase propuneri, ni-
meni nu le va putea obiecta nimic. Oare
n-a sprijinit Stanislavski jucarea acestei
piese zcum 30 de ani, pe scena Teatrului
de Arti ? Qare N. Gorceakov, cunoscutul
teatrolog si regizor sovietic, elevul marelui
reformator al teatrului rus, n-a condus pu-
nerea in sceni a Celor doud orfeline ? Un
singur lucru — esential — l-au uitat _fi-
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delii discipoli“ ai lui Stanislavski de la
“Teatrul C.F.R.-Giulesti. ,Voi ca regizori ai
teatrului nostru — se adresa maestrul lui
Gorceakov si celuilalt regizor al piesej —
trebuie sd puneti in scena piesa pentru a
exprima o mare idee omeneasci, o idee care
si fie necesara astizi miilor de oameni care
vor veni sia vudid spectacolul vostru®. Ne
intrebim daci nu cumva in decurs de trei
decenii, timp in care gustul si necesitatile
oamenilor in materie de teatru au evoluat
atit de mult, actualitatea piesei Cele doud
orfeline a disparut, daca asimilarea invata-
turilor lui Stanislavski inseamnid reprezen-
tarea lucrarilor montate de Teatrul de Arta
in epoci istorice bine determinate sau insu-
sirea a ceea ce e esential, mereu valabil.
in conceptia si sistemul lui ?

Dacd pinia acum am vorbit de recrudes-
centa facilititii, & teatrului de proasta ca-
litate, doar in intentiile programatice ale
unor directii de teatre, am vrea sa dam
si un exemplu viu, luat dintr-un spectacol.
Invdtdtoarea lui Brody Sandor este, fari in-
doiald, o piesa cu multe cusururi, cu destule
idei perimate si accente melodramatice. Nu
-« lipsiti insa de o neiertitoare analizi a
starilor de Incru dintz-un sat unguresc de
la sfirsitul secolului trecut, de denuntarea
josniciilor comise de latifundiari si sluji-
torii lor credinciosi — preotii catolici si
functionarii de stat. Vazind spectacolul Tea-
trului Municipal, am fost surprinsi de ma-
niera in care regizorul Ion Olteanu, pe
<care-] pretuim mult, a tratat piesa. El n-a
stiut sd valorifice simburele realist al pie-
sei, sa atenueze scaderile ei de constructie,
astfel incit cine a vazut spectacolul fara
sd citeasca textul, a avut impresia ci se
afld in fata unei melodrame cu tot ce in-
seamnii acest gen mai riu. In afara in-
vatatoarei, redata cit se poate de bine de
Ileana Predescu, celelalte personaje zle pie-
sei au fost caricaturizate, au avut aerul
unor aparitii de opereti. Numai nefericitele
Fete rdtdcite ale Teatrului Tineretului au
reusit sa ne plictiseasca ca Invdtdtoarca
Teatrului Municipal. -

*

N-am vrea sia incheiem aceste rinduri
fara o precizare. Cei care ar vedea in rin-
durile de mai sus un apel la ingustarea
repertoriului, la reeditarea preceptelor dog-
matice in alegerea pleselor, ar gresi tot
atit ca si cei care si-au inchipuit ca vor
face operi de innoire cu Cele doud orfeline
si Dama cu camelii. Imbogitirea activitatii
teatrelor cu tot ce este valoros si inaintat
in literatura dramatici contemporana de pe
intreg globul — fara a mai vorbi de dra-
maturgia originala, céareia trebuie sa-i re-
vind primul loc, si cea clasica — este mal
necesard, mai doritdi ca oricind. Sintem
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pentru un repertoriu contemporan, intele-
gind prin aceasta cea mai inalti semnifi-
catie a cuvintului. Si4 nu ni se dea insa
drept contemporane piese care, chiar daca
au fost scrise in secolul nostru, sint, pentrn
lumea noastrd noua, depasite cu multe se-
cole. Nu vrem sa ne intoarcem nici la
Heidelbergul de altadatd, nici la tot ce
acest ,altidata" poate si insemne...

M. RADNEV

,,Moda”” constructiva

Initiativa Teatrului National in legatura
cu conferintele experimentale a gasit un
prompt si foarte inspirat ecou la alte doua
teatre din Capitala : la Teatrul Tineretului
(care a inaugurat un ciclu de ,Evocari de
mari figuri de actori si regizori din tre-
cutul teatrului rominesc”) si la Teatrul
Armatei (unde, in cadrul unor matinee li-
terare, sint prezentate etapele mai impor-
tante din evolutia dramaturgiei noastre na-
tionale).

Dupa cum se vede, publicul nostru se
poate considera ,rasfatat”. Si se rasfata
copios, daci judecam dupa afluenta cu to-
tul exceptionala cu care navaleste la aceste
conferinte.

Foarte interesanta compozitia acestui pu-
blic : ,specialistii® (actori, regizori, literati
sau profesori de literaturd) in numar foar-
te redus ; in schimb abunda studentii, mun-
citorii, publicul-public cu alte cuvinte. Fap-
tul acesta ne face sa constatam ca initia-
tiva pedagogica a acestor matinee a ras-
puns unei nevoi si unei dorinti de infor-
mare foarte acute in publicul nostru Avem
toate motivele si speram ca si teatrele din
regiuni se vor ,molipsi® in aceastd directie,
oferind publicului lor ocazia de &-si com-
pleta cultura featrala si prin alte mijloace
decit participarea la spectacole. Lipsa grava
a unor lucrari de sinteza a istoriei si lite-
raturii noastre teatrale va face ca aceste
conferinte si umple un gol pe care-l re-
simtim cu tofii. Nu ar strica, credem, daca
unele dintre aceste conferinte ar fi publi-
cate fixindu-se astfel prin tipar, pe de ©
parte un moment interesant si fertil din
viata noastra teatrala, pe de alta, adunin-
du-se un material documentar care are
dreptul de a depasi efemerul unei simple
conferinte.

La Teatrul Tineretului am asistat la o
ampld si pe alocuri chiar seducitoare co-
municare a acad. Victor Eftimiu ia lega-
turd cu viata si activitatea lui Matei Millo.
Legind istoria cu comentariul, aminuntul
biografic cu picanteria anecdotici si mora-
lizatoare (in sensul artistic al cuvintului},
Victor Eftimiu a reusit sa instruiasca amu-
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