Scend din ,.Aristocrafii* de N. Pogodin — Teairul de Stat din
Oradea

C. Paraschivescu

UN IMN MUNCII”

Pe Pogodin il asociem unui inovator. Cautidtor neobosit de semnificatii si
expresii noi, nelinistit, nemulfumit, arzind pentru o idee si o replica, el se avinta
cu neastimparul si mimirea reporterului in focul realitdfii, descoperind incandes-
cenie si freamit revolujionar, Pentru Pogodin, noul si noutatea nu devin extrava-
ganie, ci sensuri, nu inseamnii neobisnuit, ¢i adevdr. Adevirul simplu si cotidian
al revolufiei socialiste. El a fost printre primii care au dat muncii expresie sce-
nici. El a fost primul care a dat scenei chipul monumental al lui Lenin. $i mu
este semnificativ cd tot el se numird si printre promotorii cei mai avintati ai rea-
lismului socialist, printre pionierii revoluiiondrii mijloacelor de expresie antistica,
potrivit confinutului nou, socialist ?

Tema ampld si tumultuoasd a constructiei socialiste i-a fost familiard de la
primele sale incerciri literare. Lucrdrile de debnt sint inspirate din procesul indus-
trializiirii socialiste : Tempo (1929), Poemul despre topor (1930), Prietenul meu
(1932). Nu me sunprinde deci intentia de a recomstitui un aspect al acestei teme,
deschis si incercat de expenienfa pedagogici a lui Makarenko, aspect determinat
de reeducarea si recuperarea unor fiinje descompuse, ostile chiar moilor orinduieli,
declasate moral si politic. Ceea ce predecesorul a demonstrat pe plan pedagogic,
Pogodin demonsireazd pe plan dramatic, inrolind in conflict maturi mutilati de
vechea societate, reprobativi unei anumite conduite, ciirora furtul si crima le cer-

*  Aristocratii de N. Pogodin, la teatrele de stat din Orasul Stalin si Oradea.
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tifici exdlusiv existenfa si cirora 1i se propune integrarea morali in nindurile
constructorilor unei societifi eliberate de exploatare. Dramaturgu] exploreazii astfel.
atent si sensibil, straturile periferice ale societifii, piatrunde .Jla fund”, acolo unde
Gorki a patruns odatd cu duiosie si spaimd, acolo unde a ldsat minciund si spe-
rante, si unde Pogodin desluseste acum adevar si certitudine. ,Am avut prilejul sa
vizitez canalul Marea Albid-Marea Baltici... (spunea el). Un lueru mi-a atras luarea
aminte de la inceput : diversitatea de mnecrezut a categoriilor sociale din care fa-
ceau parte oamenii ce luptau acolo. Dupd cum stifi si dvs, aceasti diversitate
incepea on.. samanul si 9&1‘5&& cu educatorii bolsevici. Tofi acesti oameni din ca-
tegorii sociale total deosebite construiau canalul si, in anumite imprejuriri, alatu-
rarea lor producea un puternic efect dramatic.. Al doilea lucru pe care l-am
observat de indatd ca scriitor, a fost nesfirsita diversitate a ndzuintelor personale.
Cekistii aveau o nizuin{d unicd, unicd si esentiali — reeducarea oamenilor prin
infdptuirea unei opere mirefe si folositoare farii; osindifii pentru diferite infrac-
tiuni aveau dorinje si ndzuinie proprii care nu erau nici pe departe aceleasi. Or,
tocmai din aceste nézuinfe personale ale oamenilor se naste acfinnea dramatica”.
Aceste. cuvinte le spunea in fafa dramaturgilor sovietici, in 1934, anul definitiviirii
Aristocratilor. Poate fi ficuta. din punct de wvedere teoretic, o apropiere intre
Azilul de noapte si Aristocrafii. Se cer precizate insi doui aspecte care le distan-
feazdl in timp si dn mod : conditiile istorice (prima se desfisoard in perioada abso-
lutismului farist, a doua in perioada democratiei socialiste) si condifiile dramatice
(0 descompunere pasivd in prima, o recuperare activi in a doua). Diferda asadar
cadrul si perspectiva, ceea ce me indreptifeste si afirmam cid Pogodin nu-l imita
pe Gorki, ci il continui. Ceea ce e cu totul altceva,

In 1930, Statul sovietic a publicat hotdnirea cu privire la comstruirea cana-
lului Marea Albd-Marea Balticd, pe locul supranumit cindva ,fara pésarilor ne-
speriate”. In 1931 a inceput construirea canalului, la care au participat si delic-
ven{i politici si de drept comun. In 1933, dupd aproximativ 20 de luni, canalul a
fost dat in exploatare. Una din cele mai importante prevederi ale primului cincinal
a devenit astfel realitate, Ce s-a intimplat insia cu delicventii care au participat
la comstruirea lui ? Au rimas aceiasi delicvenii sau societatea le-a determinat o
transformare ? latd premisa dramaticd a piesei lui Pogodin. De la aceastd intrebare
cu doudl ipoteze posibile, incepe acfiunea.

Delicventii formeazia cea mai impestrifatd paletd tipologicii: bandifi, hoiji.
prostituate, fanatici religiosi, chiabuni, delapidatori, sabotori, contrarevolufionari.

un loc, alcituiesc drojdia societiitii. Cea mai mare parte a acestor oameni au o
mindrie personala accentuatd, o virtute a viciului, prin care se estimeaza gi isi
etaleazd presupusa superioritate morald. Ei se cred si se mumesc aristocratfi, adici
fiinte in afara muncii, care au nimerit prin for{a imprejurdrilor (si poate a prin-
cipiilor) la exirema cealalti a obisnuitei aristocratii. Prin urmare, aversiunea lor
principalda si exclusiva se indreapta asupra indatoririi de onoare, firesti, a omului,
de a munci. ,Dacii cu asemenea elemente nu construiesti instalafiile in termen, ifi
tai capul” — ii spune seful lui Gromov, in primele clipe ale contactului cu terenul.
In citeva cuvinte a fost formulatd misiunea neinchipuit de grea a cekistilor si s-a
prefigurat conflictul. Va reusi Gromov cu cekistii lui sd construiascid camalul cu
aceastd bandd coruptd si mai ales ostila ? Pogodin desfisoarda sensurile acestei pro-
babilitafi ginﬁ in sfera certitudinilor. Ne-o demonsireazi in secventfe scurte, aproape
pe nerasuflate, cu exemple si. cazuri concludente, dezvoltind pe firul principal al
evolufiei, destinul lui Kostea-cdpitanul si al Soniei, personalitafi cu renume si
ascendenfi in fafa aristocrafilor, care stribat, alaturi de alte destine, distanja ne-
banuita de la renegat la om. Cu multd perspicacitate si pondere, cu finete si pi-
trundere, cekistii stimuleazd in hotii inveterati, tocmai acele sentimente care le-au
insuflefit mindria, schimbind numai obiectul acestei mindrii. Adici, esentialul. Ca-
litdfile incipiente ca energia, curajul, inteligenfa, demnitatea, cultura, francheiea,
cinstea chiar (pentru ci au si hotii o cinste a lor) sint investite unui scop si unui
sens nobil social. Recuperarea se produce vidit inevitabil, cu o inversare de raport :
perspectiva inchide retrospectiva.

lati-l1 pe Kostea, poreclit de delicvenfi ,capitanul®, Ce stim despre el ? Ca
a fost infractor de drept comun. Atit. Nu intereseazia biografia, ci prezenta lui
evolutivi. Este un escroc stilat. Nu furd onice si oricum, desi face si acest lucru cu
aerul unei glume. Se conduce dupii rationamente si isi impune o autoritate cu care
s-a obisnuit, datd fiind personalitatea sa. Urigie pe cekisti, pentru ci nn le recu-
noaste nici o forfd morald superioardi, disprefuieste pe oamenii mici, ticilosi, lasi.
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cu care e nevoit acum, ca si altidatd, si imparti vecinditatea. Ride si sfideazi pe
cei care muncesc si pe acei care ii impun si lui si munceasci. In schimb, joacid la
cirti o femeie. Si cind e izolat in regimul de unitate represivd, si unul din fostii
lui prieteni, acum udarnie, ii cere sii se smulgi indaritniciei, Kostea, incolfit, furios,
dezlanfuit, se taie cu cufitul si urld: ,N-am si muncesc.. n-am si muncesc.. n-am
si muncesc !“ Ceea ce va retracta numai peste citeva minute in cabinetul lui Gro-
mov, c¢mnd acesta il nmmeste dintr-o datdi seful expedijiei lucrirnilor de minare.
Uluitoare loviturda. Superioritatea cekistilor s-a relevat printr-un simplu act de
incredere. Si el stie bine ¢ n-ar merita aceastii incredere. (Este interesant de subli-
niat ci aici autorul a dat o rezolvare exceptionald reacfiei personajului, inldturind
toate variantele posibile, prin cel mai firesc si semnificativ gest : Kostea iese, farda
sii spunid un cuvint.) Dar fortdreata ostilitifii s-a clitinat. Eroul simte inevitabilul.
Demnitatea ii e in joc. Din acest momend, incepe procesul de constiin{d al unui
adeviirat Satin, proces destul de complicat si intortochiat, plin de contradictii, de
ciutiri, de intrebdri. Din acest moment, perspectiva incepe sii-§i exercite fascinafia.
Autdorul insinueazid o resemnare aparentd ; Kostea mai nuireste speranfe de evadare.
Apoi descrie o restrncturare categoricid : Kostea organizeazi o comunid de munca.
Si cind pare definitiv reabilitat. o prabusire: cineva 1-a fiacut hof. Demnitatea
omului care s-a invins a fost jignitd. O revenire bruscd la punctul iniial, o ten-
tativi de riizbunare prin vechile mijloace, apoi regenerarea si confirmarea. Con-
cluzia ? O spune insusi Kostea in final: .mie nu-mi place sd cint de mintuiald
serenade sovietice. Serenada mea m-a costat foarte scump®.

Iat-o si pe Sonia, Ce stim despre ea? Prea pufin. .La orfelinat am dormit
intr-un patuf albastru.., am stat cu genunchii goi pe boabe de mazire. La 14 ani,
madame Aglaia m-a invafat si fac dragoste cu femei”* — spune dinsa. O copilirie
ratatd deci. Ce mai speri ea acum ? Nimic. .Mai am de triait douii veri. Si pe urmi
am si ma ofravesc cu o dozi mare de cocainda”. Cine s-ar putea astepta ca aceastd
fiintd detracaid si sadicd., aproape o epavd, si-i spund cindva lui Kostea, aceste
cuvinte cind, inir-un acces de isterie, e] se taie cu cufitul ameninfind ci nu va
munci: ,In clipa asta esti un prost®? $i totusi, i-a spus. I-a trebuit pentru asta
mai pufin decit o convorbire cu seful. I-a trebuit o aluzie: tatal ei si al sefului an
fost amindoi muncitori si amindoi au murit. O singurd aluzie. .Oare ce-o i vrut
si spuie ?* — se intreaba Sonia. Autorul nu da explicatii, insinueazd numai iden-
titatea. (Aceeasi identitate revine la Gromov care ii spune lui Kostea: .Cu ce esti
mai prejos decit mine %) Si Sonia isi dd cuvintul ci renuntia la vodca. Deocam-
dati. Infelegem mai tirziu. cind o vedem muncind alaturi de celelalte entuziaste, ci
ea de fapt si-a dat atunci cuvintul ¢i va munci. Dar numai pentru ea, ca un
auntocontrol al vointei. Sefului i-a spus numai de voded. Si vointa a invins. Sonia
se ia la intrecere cu Kostea si il depaseste in munci. Cekistii ii reduc din pedeapsi.
Statul o decoreazi cu un ordin. Si Somia, care voia si se otriveascd cu cocaind,
rogeste pentru intiia oara dupd 15 ani, c¢ind Kostea ii spune cid are ochi frumosi.

; Beeduc&»req unor oameni de la periferia societdtii — mai mult, a unor dus-
mani, a fost posibila sub influenfa a doi factori: factorul social extern, societatea
socialistd, §i factorul moral interm, calitifile proprii, fondul uman al acestor per-
sonaje. In conflictul dintre cekisti si ,aristocrafi®, procesul dialectic al celor doi
fac‘t'ori s-a desfasurat in toate adincimile sale dramatice, a cuprins aspecte anta-
gonice esenfialg, a desprins nuantele semnificative si a determinat drumul ascendent
al eroilor citre sensurile majore ale existenfei. Victoria devine premisa unei viefi
§i a unei lupte pe o treapta inaltd. pind ieri inaccesibild. Este poate cel mai im-
;(:;Ireslom&nut imn dedicat muncii in conditfiile construirii socialismului, de citre un

amaturg,
_ .. Doua teaire din tard si-au asumat si confirmat pind acum raspunderea mon-
tarii acestui spectacol : Teatrul de Stat din Orasul Stalin si sectia romind a Tea-
trului de Stat din Oradea. Doud montari diferite. dupa specificul respectivelor co-
leqn\‘e si dupa profilul regizorilor — amindoud bune. amindoudi in masurd si cu-
!}rm-d?i multilateralitatea }prohlemd]or intr-o imagine limpede, intr-o linie clard si
in parte deosebiti. As defini aceastd deosebire prin modalitiitile de expresie a con-
trastelor, deci_a substantei dramatice, specifice celor doud montiiri. Astfel specta-
colul lui Ton Simionescu (Orasul Stalin) apare drept un spectacol al contrastelor de
culoare, iar cel al lui Radu Penciulescu (Oradea), un spectacol al contrastelor de
idei. Ceea ce nu anuleazd. evident, prezenta ideilor la primul, culoarea la cel de
al doilea. Ambii regizori au ciutat si imprime spectacolelor lor simplitatea si omo-
genitatea de ansamblu. In acest sens, mobilitatea sufleteasci a eroilor s-a reliefat
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Scend din ,Aristocrafii* de
N. Pogodin — Teatrul de
Stat din Orasul Stalin

pe primul plan al des-
fasurdrii, ca un proces
dialectic al transformi-
rii unor constiinte indi-
viduale de la demnita-
tea inutilitiafii la demni-
tatea utilitatii. Ton Si-
mionescu a recurs, pen-
tru o mai deplind sub-
liniere a acestui proces,
la momoloage interioare,
transmise la difuzor in-
tre tablouri, care su-
gerpazd, prin contmast,
momentele de crizda si
insusirile lominante ale
eroilor. Radu Penciu-
lescu a preferat talma-
cirea muzicald a senti-
mentelor, in semitonumni
grave si profunde, ceea
ce a dat un sens ge-
neralizator si  evolutiv
acestui proces. Intre a-
ceste douid planuri — al
actiunii propriu-z'se si
al reflectiei (la Orasul
Stalin), ori al sugestiei
(la Oradea) — regizorii
au cautat cii specifice
de expresie, diferite ca
mod, unitare ca obiect.
Asstfel, Ton Simionescu a
reliefat indeosebi atmos-
fera si schimbimile de
atmosferii, in timp ce Radu Penciulescu a pus accentul pe ritmul interior al actiunii,
pe dinamica subtextului. Primul a dobindit un tablou multicolor, bogat si amplu,
al doilea o fresca vivantd, subtilizatd pind la abstraciie. Pe tonuri diferite, cele
douil spectacole au relevat trisitunile esentiale ale pavtitunii, prin nuanje specifice.

Am remarcat astfel in ambele execufii, preocuparea atentd si sensibild pen-
tru autenticitate. Pericolul facilitaiii si al schematizirii a fost ocolit cu dibdcie. si
atit mediul cit si cadrul an aparut expresive si convingidtoare, pe masura orizon-
turilor si a dimensiunilor corespunziatoare. Au operat in acest sens criteriile de
simplificare scenografici a elementul:i plastic si de adineire psihclogici a ele-
mentului uman, Si Elena Simirad-Munteanu si Radu Penciulescu (in ipostasa a
douna, de scenograf) au recurs la o stilizare cit mai sugestivid a decorurilor, utilizind
cite un practicabil fix si citeva elemente mobile care, dispuse intr-o ambianfd
proprie de lumini, si creeze iluzia varietdfii spatiului, Ceea ce s-a objinut (printre
altele si foarte economic), dind actorilor libertatea si acfiunea miscarilor. Mai

bine proportionate si mai sugestive ne-au parut decorurile lui Penciulescu prin cele
citeva panouri care au marcat interioarele si. mai ales, prin direcfia ascendenti
a practicabilului, in formid de scard. Aici au existat mai mult aer §i mai multa res-
pirafie. Orasul Stalin dispune de o scend mai micd, ceea ce a ficut ca unele acce-
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sorii — ca de pildi acel enorm cadru de lemn, de care amintea si Mihnea Gheorghiu
in cronica sa din _Cmtmnpormml“ (nr. 4/30 ianuarie 1959) — sii ocupe de prisos
%atml vizual. Refinem insd ca interesantd ideea desfasuririi unor fire de sirmi

impatd (paralel cu rampa) care creeazd senzafia distanfei morale fafd de ,aris-
tocra.ti“ si marcheazi procesul devenirii lor umane prin slibirea treptati a sirmei,
pind la disparijia totala.

Sondajul atent si adine al psihologiei caracierelor, incercat de protagonistii
celor douda ansambluri, a inlesnit claritatea exprimdrii universului afectiv si filo-
zofic al masei de delapidatori, intr-o formd pitoreascd la Orasul Stalin, romanticd
la emulii oriéideni, determinatd de continutul realist al destinelor. Umanismul a fost
deci a doua trisdturd pe care ne-am bucurat s-0 confruntim cu eforturile comune
ale celor doui scene. Am simtit deopotrivd céldura si firescul internpretilor in stri-
duinta de a crea o imagine cit mai vie, ¢it mai expresiva a framintarilor i me-
tamorfozei sufletesti a personajelor, fird a se apela la ostentatii si artificii exte-
rioare. Expresia acestui umanism a devenit la Oradea mai avintatd. Aici, regizorul
a u«rmafnrt sia 1'01.1$lt sii redea intreaga poezie dramatici a transformirii constiin-
felor prin angajarea profilurilor intr-o perspectivi aproape monumentali. Scenele
de munci din actul II si intrecerea din actul III au avut o respiratie unicd, impre-
sionantd. Angajarea tuturor personajelor principale si ilustrative intr-o acfiune de-
terminantd a dat acesteia efectul stimulator si suflul dramatic scontat. Chipurile
au o fizionomie mai expresivd, trddeazd o licdrire nebénuitd in oboseala lor, sint
mai pline de daruire si de aripi decit pe scena-sord, unde am (ntilnit o fidelitate,
0 corespomlentﬁ tipologicd mai refinutd, faii de ceea ce sugereazd si oferd textul.
Aceasfd expresie romantici a umanismului am desprins-o — idaci ar fi si ne limitam
la un exemplu — cel mai edificator din diteva cuvinte ale mmﬂmdanmlul lagarului.
Gromov, adresate recalcitrantului Kostea, imtr-un moment in care acesta ii cere, pur
si simplu, si-l impuste: .Viata pentru un glonte? Paradd ieftind.. Bravadd de
doui .parale .. Dar, in tine, clocoteste energia, _voinia, inteligenta, talentul. Cu ce
esti mai prejos decit mine ?* Cuvintele pot pérea obisnuite si cwmmtl, dar cita
forfi si ce sens capiiti atunci cind sint pronuntate de un om mai scund decit
Kostea, dar mai incandescent si mai neastimpdarat, cum l-a mufatusat Constantin
Adamovici ! Nu putem formula rezerve nici fafd de expresia mai moderati pe
care a imbricai-o umanismul la Orasul Stalin. Aici, regizorul a accentuat uneori
ridicolul, alteori numai umorul personajelor, punctate in citeva momente de o
efuziune liricd, ceea ce e tot atit de nimerit si conform plasticitifii piesei, Aici poezia
dramatici a devenit comedie poeticd, in sensul diferentierii caricaturale a con-
tradiciilor §i contrastelor evidente intre personaje si situatii. Vulgaritatea meschina,
corupfia si lagitatea au fost redate cu toatd pregnanta ridicolului, a]unngnmrlu-se
pind la grotesc. Ceea ce e poate un drum mai accesibil, afita timp cit nu se
recurge la sarja (si uneori s-a recurs in scenele de munca din actul II si mai ales
in intrecerea din actul ITI) si nu se dilueazd in defecte calitifile latente ale perso-
najelor (ceea ce. eu diteva exceptii, nu s-a intimplat). Semnificativ pentru varianta
lui Simionescn este cintecul hotilor din actul IV. Cei care au alcituit comuna
de munca, dupi ce o viajd inireagd aun refuzat si au dispretuit aceastd datorie, s-au
adunat obosi{i si imbujorati de efort. in preajma capitanului, si intoneazi linistifi.
melancolici, transportafi chiar in adolescenia amintirilor curate, o veche romanfd
ruseascd. Alituri de ei, cdpitanul isi plimbd degetele mingiietoare pe clapele acor-
deonului, Cintecul se prelungeste aproape tot episodul. acoperind (ceea ce e rin)
cele citeva replici ale lui Kostea si Sa'qul\l care discutd oarecum profesional.
pregatind in schimb exclamatia finald, de uimire si adoratie, a inginerului: ,Ce
om a intrat in rindul oamenilor !“ Si tot atit de semmificativi mi se pare evolufia
personajului feminin Ninka, interpretati de tfalentata Geta Grapd-Tinfu. Actrifa a
redat cu lux de aminunte caracterul depravat si desinfat al fetiscanei meastim-
parate, accentuind obriznicia si vulgaritatea pe o linie excesivii, ob{inind mai usor
efectele la public, decit efectul regenerator al propriei sale schimbiri. Ceea ce nu
ne-a mai permis o revelafie a transformirii ei spre final, in care misucul ridicat
obraznic in vint si pasii de trepidus s-au confundat cu poza inifiald, inchizind un
cerc dar nu o evolutie.

Pe coordonatele diferite ale umanismului, cele douid spectacole au evidentiat
caracterele personajelor in proportii diferite, Putem afirma, fara riseul minima-
lizarii valorilor. ca Oradea a izbutit infifisarea caracterelor si Orasul Stalin, infa-
tisarea portretelor. Ne vom mdérgini la o privire comparativi a interpretirilor date
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lui Kostea-ciipitanul si Soniei. In ambele distribtutii au fost .pnmpm‘a-tecaicid‘:i"ﬂonte'le
cele mai indicate (si tinere) apte pentru compozitii antistice superioare. Cei doi .ci-
pitani® au fost Ton Marinescu la Oradea si George Gridanusu la Orasul Stalin.
Ei s-au intilnit intrucitva in exprimarea ciuismuflui si a repulsiei fatid de cekisti,
fati de o anumiti morald si conduiti. Cinism si repulsie insa violente la Grida-
nusu, feline la Marinescu. Primul a descins parca din suburbiile imunde, pistrind
un accent (si o saped) specific burlesc, ducindu-ne la imaginea unui vagabond
ale cirui scrupule ii lipsesc prin origine si a cérui superioritate se remarca prin
prestigiul unei abilitifi practice. Invers, Marinescu descinde parcd din urbea elitei.
ale ciirei reminiscente ii imprumutd o oarecare distinciie, desi aversiunea sa nativi
atinge tocmai aceastd distinctie abstractid si impersonali. Cinismul lui e mai lucid
si elastic. Aversiunea lui e mai ascufiti pentru cii e mai maleabild si prin asta mai
sententioasi decit infatuarea temperamentald a lui Griddnusu. Cind furd coletul
lui Sadovski si impreund cu Sonia ii cerceteazii confinutul, Gridinusu inchide re-
pede capacul cutiei, persiflind cu o falsi bonomie sentimentele unui fin fati de
mama sa, si il deschide pungiseste tot atit de repede, fird o tresirire. Dimpotrivi.
Marinescu inchide acelasi capac cu durerea unei inimi rinite, se zbuciumi, ezitd
si tremurd cind il deschide din nou, Cind i se comunicid de ciiire Gromov cid a
fost numit seful expedifiei de minare, Gridinusu se ridici nedumerit de pe scaun.
face un gest evaziv cu mina, deschide gura sd spund ceva si cade apoi la loc.
coplesit. Marinescu nu schifeaza nici un gest, nu ia nici o atitudine, ascultd imobil
si parcd transportat, priveste lung in ochii lui Gromov si, nemaisuportind probabil
o flaciri care mistuie acolo, fuge. Ramine un semn de intrebare asupra cirunia esti
solicitat si meditezi: va primi san nu? Dincolo de aceste deosebiri, complexi-
tatea eronlni se manifestd in expresia ei realistd in amindoud variantele, Actorii
l-au sensibilizat pinid la nuante. l-an urmirit in evoluiie, realizind prin doui schije
incisive un caracter robust

Mai distinctd apare in aliturarea comparativi infifisarea Soniei. Dacd Vera
Varzopov si-a propus o fermitate si o sobriétate naturali. Eugenia Lipan-Petre. pro-
tagonista de la Orasul Stalin, a ciiutat, nu se stie de ce, o cale care riiticeste inspre
desuetudine si melodrami. La inceput rafinata, perfidd si ironicd, promite o evolufie
complexii, Dar odati cu izbucnirea istemici din tabloul 4. jocul actrifei atinge
o tonalitate falsid. Aluzia sefului n-o solicitd. Cuvintele ,oare ce-o fi vrut sd spuie 7
trec neobservate, Transformarea redd o fiintd deosebiti structural, dar aparent
obositd. Si aici cred cd a gresit intenpreta — poate cu concursul regizorului —,
prelungind o stare echivoci pesie l'mita realisti. Actrifa de la Oradea a infeles
procesul de constiin{d al Soniei ca un act de acumulare. A sezisat deci aluzia
sefului (care in interpretarea lui Zaharia Volbea a fost mai putin impetuos decit
Virgil Fatu la Orasul Stalin) si a nuanjat firese fazele evolutiei. De aceea, alidturi
de Marinescen formeaza un cuplu echilibrat.

Un raport invers am desprins din interpretarea dati intelectualilor sabotori
Sadovski si Botkin. Aristotel Apostol si Emil Siritinovici le-au dat acestora aerul
mai rafinat si mai sobru al .intelectualului® decit ordadenii Misu Vladimir si Dorel
Urldafeanu. care au scos in evidenfda mai mult .sabotorul®. Tn ceea ce priveste fin-
truchiparea calititilor morale superioare ale cekistilor, en exceptia lni Vasile Mu-
resan (dublura lui C. Voinea-Delast in rolul lui Gromov, pe care am vizut-o noi
ceilal{i interpreti s-au striduit sii evite unilateralitatea si sd imprime patosul
uman al omului care lupti pentmu un ideal revolufionar, Constantin Adamovici
irebuie felicitat pentru cildura si avintul eu care si-a insufletit eroul. Inecale.
Nunufa Hodos si Stefania Popescu m-au adus sensibilitatea si finefea mamei lui
Sadovski. Remarcam dintre ceilal{i interpreti pe E. Mihiili-Brasoveanu si Jean
Siandulescu (Lamiie). Em. Ciogolea si Gh. V. Gheorghe (Beretd). Flavius Constan-
tinescn si Marcel Segarceanu (Aliosa). actritele BElena Stesem, TLili Mihaileseu (Ta-
tnata). Mada Florian, Stela Adamovici (Tamara), Stanca Braha. Natalia Lefescn
(Margarita Ivanovna) si aparifia episodicii a artistei emerite Vévé Cigalia in rolul
Matahalei. Lista distributiilor cuprinde nume pe care nu le mai putem inscrie aici.
Le consemnam contributia in aprecierea de ansamblu asupra spectacolelor, consi-
derindu-le eforturile incununate. '

~Am ciufat citeva expresii caracteristice celor doudi momtiri spre a oferi o
imagine nu ('m_tl‘rﬂleiii. ci distinctii a drumurtlor paralele alese de douia ansambluri
dofate in exprimarea scenici a unor sensuri filozofice elucidate cindva de Gorki
in citeva cuvinte: .Ji-asa, tot inainte, tot mai sus piseste Omul nepotolit. — tot
T imde s tot mai sus®



