TURNEUL
TEATRULUI ,,MAIAKOVSKI*

Cu prilejul unor neuitate vizite in tara noastrd, mii de
spectatori au cunoscut §i au apreciat marea artd a teatrelor
M.H.A.T., Malii, Mossoviet, ,Vahtangov* din Moscova, a
Teatrului ,Puskin® din Leningrad, ale cdrui spectacole au
fost aplaudate incd in aceastd stagiune.

Turneul Teatrului ,Maiakovski“ din Moscova vine sdi
intregeascd imaginea pe care publicul nostru si-a fdurit-o
despre teatrul sovietic in decursul ultimilor ani.

Despre Teatrul ,Maiakovski* §i cdutdrile sale creatoare,
despre personalitatea conducdtorului sdu artistic, Nikolai
Pavlovici Ohlopkov, s-a scris mult in presa noastrd. In
ultimul timp, oamenii nostri de teatru au avut prilejul
sd urmdreascd interesanta dezbatere despre ,regie §i con-
temporaneitate®, in care Ohlopkov si conceptiile sale despre
teatru au stat in centrul atentiei. Iatd de ce spectacolele
Teatrului , Maiakovski“ au fost asteptate la moi cu un
deosebit interes.

La solicitarea revistei moastre de a wvorbi cititorilor
despre Teatrul ,Maiakovski“ gi preocupdrile sale artistice,
N. P. Ohlopkov ne-a trimisarticolul pe care avem bucuria
sd-l publicim mai jos.

PARTICULARITAT
5] CANTAR

Articol scris special pentru revista ,,Teatrul

de N. P. Obhlopkov

regizor  principal a! Tealrului
wMaiakoeski, orlist al
poporului al U. R. 8. 8.

eatrul ,Vladimir Maiakovski® din Moscova a primit cu multd
emotie invitatia de a intreprinde un turneu in Republica Populard
Romind. Vremea noastra a fiacut din oamenii de artid, oameni pro-
fund interesaii in stringerea relatiilor de prietenie atit intre repre-
chntantii_ artei tuturor popoarelor, cit si intre popoare insesi, ale
caror nazuinte, sperante si stradanii inspira arta contemporana.

Noi, oamenii de artd sovietici, urmarim cu un deosebit interes
realizirile obtinute in R.P.R., mai ales in domeniul artei si culturii, si urmirim
cum oamenii muncii isi fauresc acolo propriul lor destin — liber si fericit — dez-
voltind in muncd pasnicd marile lor traditii patriotice.

In ceea ce ne priveste pe mnoi, cei din Moscova, sintem convinsi ¢i o luare
de contact, vie, cu orasele Rominiei, intilnirile cu muncitorii, taranii, intelectualii
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Rominiei vor fi prilejuri pentru u‘npram deosebit de putermce Caci am auzit
multe despre talentatul popor romin.

Teatrul nostru a mai intreprins turnee, in Polonia si Cehoslovacia, in 1949.
Anul acesta am pornit sd vizitim Polonia, Bulgaria si Rominia, {ari unde stim ca
maiestria dramaturgilor, regizorilor, actorilor, scenografilor si muzicienilor este
foarte inalta,

Intemeiat in 1923, teatrul nostru este, asemenea altor teatre create atundi,
rodul Marii Revolutii Socialiste din Octombrie. Si nu intimplator ani de-a rindul
el s4a numit ,Teatrul Revolutiei, pentru ca, abia la a treizecea aniversare, sid
dobindeasci numele marelui poet al revolutiei — Vladimir Maiakovski.

De ce tocmai Maiakovski ? Pentru cid in creatia noastra, moi tindem sa apli-
cim o seami din principiile teatrale afirmate la timpul sdu de poet. Dar in afara
de aceasta, sint nespus de fericit ci teatrul mostru ii poartd numele, mai intii pen-
tru ci prima incercare a capacitifilor mele regizorale am intreprins-o, la virsta
de 21 de ani, montind, in centrul pietei orasului, o ,acfiune de masi®, pentru
cinstirea zilei de 1 Mai, ,actiune® la care participaserd actori, orchestre, munci-
tori, soldati (artilerie, cavalerie, infanterie), si la care colaboraserda activ si citeva
zeci de mii de spectatori; apoi pentru ci cel dintii spectacol scenic al meu, la
Teatrul Oridsenesc din Irkutsk, l-am realizat cu Misterul Buf de Maiakovski.

Copilaria si tineretea indicd felul cum a fost ,conceput® omul, spunea
Alexandr Blok. Eu am fost ,conceput* de o actiune de masd in piata publica,
si de Maiakovski.

Lozinca maiakovskiana : ,Teatrul nu este o oglindi ce rveflecti, ¢i o lupa
care mareste® ne-a stat indrumar in cautarile pasionate ale imaginii artistice.
Né&zuinta noastrd nu se limiteazi doar la crearea de catre actori a chipurilor
personajelor ; noi urméarim chipul spectacolului in intregimea lui (imbinind arta
regizorului in primul rind cu arta actorului).

Spre ciutarea adeviratei esente a teatrului din zilele noastre, ne-au stat
indrumar cuvintele lui Maiakovski din prologul Misterului Buf :

LAlci vA vom arata
Viata cea adevarata,
insd preschimbata
de actori

in chip surprinzitor,
nemaivazut !*

Niazuim sa descoperim asadar o convenfie, care sd ingiduie spectatorului
a<5i da friu liber fanteziei sale creatoare, care si-1 facid si uite cd e spectator,
preschimbindu-l intr-un coparticipant creator la realizarea spectacolului.

Mai presus de orice, important este faptul ci Maiakovski reprezinti intru-
chiparea vie a artistului care si-a inchinat creatia Poporului si Contemporaneititii.
Opera lui este patrunsi de elan revolutionar, iar poezia lui, plina de ,toate uria-
sele sentimente ale contemporaneititii noastre, misca, pentru prima oara intr-o
operd de arti din ultimul timp, un confinut adecvat fenomenelor vietii“ (asa cum
scria A. V. Lunacearski despre Misterul Buf).

Principalul nostru fel este si rispundem prin creatia noastrd chemirii
timpului, sad sim{im contemporaneitatea, si punem in scend (ca si vorbim concret)
piese actuale, contemporane, si cdutdm nu numai un confinut contemporan, dar
si turndm acest confinut al spectacolelor, in forme corespunzitoare, contemporane.

Repertoriul se intemeiazd in teatrul nostru, in special pe piesele dramaturgi-
lor nostri. Teatrul nostru a colaborat sau colaboreazi intr-un chip viu, creator, cu
dramaturgi sovietici, ca Vsevolod Visnevski, Alexandr Korneiciuk, Nikolai Pogo-
din, Aleksandr Fadeev, Leonid Leonov, Aleksei Faiko, Aleksei Arbuzov, Aleksandr
Stein, Vera Panova, Fratii Tur si altii.

Iar piesele care trezesc in primul rind interesul nostru sint cele actuale, cele
care dezbat combativ o problematicid contemporani. In lumina aceasta, noi cei
de la ,Maiakovski“ socotim intreaga activitate a teatrului drept un laborator expe-
rimental, destinat si ne inlesneasci o largd cunoastere a vietii, priceperea de a
asculta pulsul ei, afirmarea inaltelor idei umaniste, exprimarea unor probleme
ascutite in variatele forme ale sintezei artistice, capacitatea de a infitisa cu pro-
funzime si emotionant tipuri de contemporani, de a ne croi drum prin hétisul
sabloanelor si platitudinilor {eatrale, capacitatea de a fi curajosi si indrizneti; de
a fi initiatori in solutionarea unor importante probleme teatrale, de a cauta ade-
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varata esentd a spiritului teatral in teatru; toate aceste cautari combinindu-le or-
ganic cu cercetarea si aprofundarea complexei vieti launirice a oamenilor, {inind
in permanentid seama ca, in afara omului, nu existd nimic in arta teatrului.

Spectacolele noastre program reprezintd intotdeauna o experientd creatoare,
cu ajutorul careia dorim sa verificim viabilitatea, forta ideilor si problemelor pre-
cum si forma reflectarii lor prin diverse mijloace artistice. Prin ele nédzuim sa
prevedem aparifia unui nou continut si a celor mai felurite genuri, a celor mali
variate forme de spectacole — fie spectacole de sali, fie in aer liber, fie specta-
cole pentru 600—1000 de spectatori. fie pentru 20.000—40.000 de spectatori, fie spec-
tacole pe .scene-cutii*, fie spectacole realizate pe planuri arhitecturale cu totul
inedite. Nazuim sa gasim solutii pentru spectacole exclusiv actoricesti, lipsite de
decoruri, de sceni etc. (o atare experienti am incercat-o odatd cu Aristocratii),
sau pentru spectacole in care sd se imbine intr-un tot armonios toate genurile
artistice cite intrd in alcatuirea artei teatrale: arta dramatica, interpretativa, regi-
zorala, decorativa, muzicald, vocala, corala, pantomima, baletul, arhitectura, arta
luminilor ete. In toate cazurile, elementul principal ramine arta actorului. O ase-
menea formulad o experimentam actualmente punind in scena Medeea lui Euripide.

Caci, vor aparea nu numai dramaturgi noi, o noud arti a actorului, ¢i si noi
Rahmaninovi, Skriabini, Prokofievi, Sostakovici, si acestia vor visa intr-un chip
nou la fantastice partituri muzicalo-cromatico-luminoase pentru noi Prometei con-
temporani.

Vor apéarea si noi arhitecti de teatru care vor transforma sau vor construi din
nou edificiile teatrale, preschimbind ,scena-cutie* si sala de spectacol. Vor fi gasite
noi spatii de joc pentru actori, vor aparea poate noi echicleme antice pentru ase-
zarea in prim-plan a actorului, vor renaste poate si vor apirea intr-o lumina
noud si experientele noastre de a prelungi si misca acliunea dramatica in sala de
spectacol ; vor aparea noi si mobile ,drumuri ale florilor* si experienie de trip-
tice teatrale, iar scenografii impreuna cu actorii si regizorii se wvor arunca fin
.marea veseliei eline* si poate vor gasi cai cu totul inedite.

Si ce ritmuri noi si jocuri de ritmuri mai pot si apard in construirea spec-
tacolelor si In noile piese, care prin insasi structura lor vor seména cu omul viu!'
Intoemai respiratiei acestuia, atunci cind urcd un munte, ritmul piesei si al specta-
colului va fi constituit din intreruperi, va fi avintat precum zborul péasarilor, ori
lent si calm, ca plutirea linid a norilor, ori alternind, din cind in c¢ind, cu salturi,
ca in ciudatele ,.nocturne* ale lui Claude Debussy.

Trebuie insid sa tinem intotdeauna seama c¢a arta teatrald este o munca
colectiva.

Vom fi fericiti sd ne intilnim cu spectatorii si cu oamenii de arta din Rominia.
Ne vom impartasi unii altora nazuintele si visurile. Dacid va fi cazul, vom intra
in dispute. Ne vom sfatui. Caci, teatrul este o nava pornita in larg sd descopere
noi tdrimuri pe harta artei, mergind pe indepartate mari si necunoscute oceane
ale vietii omenesti, ca sa cerceteze in profunzime Omul, si dezvaluie tainele sufle-
tului sdu si tainele artei, tainele acelor incintiri, ,.clipe de extaz“, c¢ind sufletul
spectatorului tulburat de artd, eliberat nu de sentimentele si ideile vietii, ci de
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prizonieratul sentimentelor si grijilor marunte, se avintd spre idei, sentimente,
nazuinfe majore.

Trebuie sa inaintdim cu totii spre Contemporaneitate. Inainte, cu toate cia
artistii, agsa cum scrie Puskin, ,primesc ei cele dintii gloante si cele dintii lovituri,
loate, riscuri ale meseriei“. Artistul se cade sa fie ,,omul cuvenii la locul cuvenit®.
Ca sid poatd face un pas mnou, si simti vremurile noi. Si simta fluxul si refluxul
problemelor, sarcinilor. S3 simtd ceea ce este esenfial, mai important. SA vada viata
in schimbare, in dezvoltare, si si socoteasci fiecare noud treapti a dezvoltarii so-
ciale, nu ca pe o treapta definitivd a progresului care s-ar cere cumva .incadrata“
si ,imbalsamata“ de artd. ci doar ca pe un moment initial, necesar dezvoltarii
ulterioare. $i, vorba lui Malebranche : ,Si studiem omul. Asa cum este, pentru
a-1 invata sa devind asa cum trebuie sa fie*,

Macheta noului tip de
teatru proiectat de N.
P. Ohlopkov si arh. L.
E. Maltin (varianta 2,
anul 1958)

In sensul acesta, ni se pare foarte important sa aratam spectatorilor romini
Poveste din Irkutsk de A. Arbuzov. Stim ca se joaca si la dv. Ca ati vazut si spec-
tacolul de la ,Vahtangov“. Experienta de la Moscova a aratat cd, desi Poveste din
ITkutsk se ijoacd paralel la teatrul mostru si la Teatrul ,Vahtangov“, de mai bine
de un an, biletele sint si acum greu de gasit. Cu Poveste din Irkutsk au intre-
nrins turnee la Moscova si alte teatre. Interesul pentru piesd n-a facut decit sa
creascd. Putem nadajdui cd vom géasi spectatori si intr-un oras atit de mare ca
Bucurestiul, si in alte orase.

In afard de ceea ce confine piesa, mai nadajduim la spectatorii romini c4,
jubitori de teatru, ei vor manifesta interes si fatd de viziunea noastra asupra piesei.
Fiecare teatru are o viziune proprie, si pe masura acestei viziuni se schimba nu
numai forma spectacolului, dar si continutul, caci, asa cum spunea Goethe: ,Ceea
ce-i exterior, isi gaseste un interior, ceea ce-i launtric, isi afla un inafara“,

Fara sd nesocotim realitatea si amdnuntul cotidian, noi tindem sa cream un
tablou vast si nu un ,spectacol de camerd”. Nu intimplator utilizam in spectacol
opera muzicalda a lui Skriabin — Prometeu — la patru piane. Noi cautam sia im-
primam spectacolului date ale romantismului contemporan. Afirmam pe scenda nu
numai o idee majord, ci si linia ei temperamentald ; il chemam pe spectator sa
priveascd spectacolul nu numai cu ,ochii mintii“, tindem spre o incandescenti a
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pasiunilor pe scend. Acest lucru este necesar nu unei piese cotidiene, ci unei ade-
varate tragedii contemporane, si asa am vazut noi piesa talentatului A. Arbuzov.

Care este stilul spectacolului ? Am ndézuit sa-1 eliberim pe omul de pe scena
de tot ce este de prisos. Am cautat doar sd sugerdm adeviarul de toate zilele.
Principalul il constituie actorul. Principalul il constituie omul; el confera, prin
urmare, stilul spectacolului.

Nu intimpliator francezii spun: ,Le style c’est I'homme®. Pe aceeasi cale,

adicd inainte de toate si indeosebi prin intermediul actorului, teatrul mnostru a
dezvaluit si sistemul de imagini din comedia lui Alexandr Stein: Viori de pri-
mdvard.
Totusi, afirmind rolul preponderent al actorului in spectacol, teatrul tinde sa
realizeze un aliaj perfect (dupa expresia lui Leonardo da Vineci) al tuturor artelor
cite intrd in componenta lui. In conditiile primatului actorului, trebuie sa fie
eficiente si sd contribuie in mod creator si ,artele auxiliare, adicd decorurile,
muzica, corul (dacd este introdus in spectacol) ete. In acest chip, se realizeazi ca
rod final, imaginea unitard a spectacolului. Noi acordim o importantd wuriasa
acestei imagini unitare, Incid de la Balzac stim ci ,cea mai inalti expresie a artei
literare reprezinti traducerea wunei idei intr-o imagine“. Putem zice acelasi
luecru si despre arta actorului, si despre arta regizorului, si despre arta altor ocameni
de teatru. Imaginea este continutul de idei exprimat intr-o forma concret senzi-
tivi. Exprimarea gemeralului in concret, a concretului in poetic.

Oriunde domneste naturalismul (ﬁe el fatis sau d.i.luat“), oriunde domneste
formalismul, lipseste esenta, specificul artei — imaginea, deoarece imaginea
artistici reflectd neindoios viata. Numai cd ea nu se realizeazi spontan in imagine
artisticd, ¢i prin generalizare, prin tipizarea, prin individualizarea fenomenului,
prin procesul patrunderii lui creatoare in constiinta artistului, prin alegerea, apre-
cierea, selectionarea de cétre artist a ceea ce este mai de seamd, Numai atunci —
aceasta este convingerea noastrd — ia nastere ,individualitatea vie® a imaginii.
Ea decurge din spiritul piesei. Din continut. Din simburele ei, din profunda inte-
legere a .spiritului si inteligentei® piesei. Din ideile piesei. Din particularititile
ei artistice.

Imaginea este formula filozofici si artisticA a spectacolului. Modul de a vedea
o piesd cu ochiul ascutit al artistului. Felul in care reusesti sia-1 vezi pe om in
universul piesei. Felul in care descoperi lumea in care acest om actioneazi. Felul
in care citesti continutul filozofic ,in starea lui purd“. Stilul. Caracterul. Ritmul.
Ceea ce emotioneazi cel mai mult. Ceea ce trezeste entuziasmul. Ceea ce imbata.
Ceea ce trezeste un maximum de asociatii. Comparatiile. Cu ce se aseamina. Cu
ce se poate compara. In ce consti minunea. In ce consti ideea cea mai intimai.
Cea mai mare taini. In ce consti profunzimea profunzimilor,

Mi-ar veni foarte usor si demonstrez toate acestea, sprijinindu-mi pe ase-
menea spectacole ca Tindra gardd, dupd romanul lui A. Fadeev, Hamlet de Shake-
speare, Oceanul de A. Stein, Hotel Astoriac de acelasi autor, Aristocrafii de Po-
godin etc., dar.. noi n-am invafat incd sa& realizim decoruri portative, trans-
portabile !

Repet insd, caracterul de imagine al artei dramatice este unul din aspectele
esentiale ale cautarilor creatoare ale teatrului mnostru.

Si, ce inca ?

Conventia : Iatd, de asemenea, una din liniile determinante ale drumului de
dezvoltare al teatrului. Noi afirmédm conventia realistd. Si admitem cid ea face
parte integranti din larga notiune de realism. Calea spre gisirea, de céitre teatru,
a unui limbaj propriu, individual — uitat sau pierdut de numeroase teatre sub pre-
siunea realismului primitiv sau a naturalismului —, consti in studierea si apli-
carea creatoare a elementelor teatrului popular in diversele lui manifestiri, apli-
carea novatoare a mnoilor elemente. Se gisesc acum unii inclinati si creadid mai
mult in posibilitidfile cinematografiei decit in ale teatrului. Nu existi insa nimic peste
putintd de infatisat in teatru, pe calea propriilor sale mijloace. Si furtuna. Si
torentul. Si zborul in luna. Iar — ceea ce este esential — pe calea mijloacelor sale
proprii, teatrul infitfiseazid si adincurile lumii launtrice din om.

Existd, nu-i vorba, conventie si conventie. Existd conventia care apare specta-
torului ca o saradi. Ce-o mai fi si asta? — se intreabd spectatorul. Eu, de pilda,
n-am putut pricepe unde se petrece act{iunea Regelui Lear, in decorurile unui sce-
nograf modernist, la teatrul londonez ,0ld Vie“ (spectacol in genere, remarcabil).
Dar, existd si o altd conventie, conventia populari, care deschide spectatorului
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portile zborului avintat al fanteziei sale creatoare. Aceasta fantezie stimuleaza
receptarea realisti a unui spectacol, considerarea lui pe coordonatele vietii reale.
Ne invati aceasta si experienta uriasi a teatrului elin, si cea a teatrului lui Shake-
speare, si spectacolele evului mediu, i tot ceea ce accepti cu atita inzestrare si
vigoare, fantezia spectatorului. Spectatorii au fost intotdeauna cei mai buni prie-
teni ai modestelor noastre experiente si cautari.

A treia particularitate a teatrului nostru: trecerea actiunii dramatice in sala
de spectacol. Am folosit-o in numeroase spectacole ale noastre. Nu ignoram scena
tip ,Renastere“, multe montari ale noastre au loc pe scend, Dar atunci cind vrem
(cind acest lucru ni-1 sugereazi piesa) si atragem spectatorii in actiune, sa-i ,in-
surubim®, ca si zic asa, pentru ca acestia s simtd cd se afla in mijlocul eveni-
mentelor, cind vrem ca spectatorul sd participe alaturi de actori la actiune, atunci,
incercim si prelungim actiunea — in intregime sau pariial — pe diverse scene
asezate in diverse locuri si in mod diferit pentru fiecare spectacol, in sala de
spectacol.

Am ficut atari experiente incd in 1921 si 1922 (spectacolul de masd Misterul
Buf), precum si in 1930—1935 la Teatrul Realist (spectacolele: Saltul de Stavski,
Mama dupa Gorki, Torentul de fier dupd Serafimovici, Aristocratii de Pogodin,
Colas Breugnon de R. Rolland, Othello de Shakespeare).

Acum, pe scena teatrului mostru, se situeaza in planul acestei experiente
Aristocratii si, partial, Poveste din Irkutsk, ca si Viori de primdvard (regia Elena
Zotova).

Ne simtim in multe intentii ale noastre impiedicafi de teatrul cu loji si bal-
coane. De fapt, avem nevoie de un edificiu teatral construit in formd de amfi-
teatru, asemenea celui antic grec sau shakespearean.

Macheta-proiect a noului tip de teatru, pe care am supus-o discufiei cu spec-
tatorii, are caracterul unui teatru cu posibiliti{i de transformare: exista aci o
scend obisnuita, tip ,Renastere” (cu maximum de perfectioniri), si o sala obisnuita
de spectacole, dar numai parter. In afara de aceasta un parter si un amfiteatru care
se rotesc in jurul axei lor. In jurul locurilor rezervate spectatorilor existi un larg
drum circular, de asemenea mobil.

Spectatorii pot vedea, si zicem, acfiunea asa cum se desfisoard pe scena tip
»Renastere“, apoi, prin rotirea intregii siali de spectacol in jurul axei sale, specta-
torii vdd drumul circular din jurul silii (de asemenea mobil).

Nu este absolut necesar un perete care sd desparti sala de spectacol de dru-
mul circular.

Pe latura exterioard a drumului circular, se afli peretii mobili ai teatrului;
acestia se pot deschide, si atunci spectatorii pot vedea asternindu-se, dincolo de
acest drum circular, natura care inconjoard edificiul teatrului.

Locurile spectatorilor se impart in douad sectoare principale; de aceea sala
poate fi usor transformatd (in timpul actiunii) in areni.

Pasarele mobile, ,drumuri ale florilor* (Hanamitzu), diverse podiumuri pot fi
fixate in orice loc al silii de spectacol, pentru fiecare spectacol in parte,

Un asemenea edificiu adaptabil la transforméri se justifici prin bogitia neo-
bisnuitd a posibilitdtilor artistice pe care le prilejuieste teatrului. Nu existi piesa
care, din motive tehnice, si nu poati fi montati intr-un asemenea teatru. Orice
regizor ar avea aici posibilitit{i melimitate pentru ,manevrari regizorale“. Drama-
turgii ar putea scrie piese mai complicate chiar decit cea de-a doua parte a lui
Faust de Goethe,

Tehnica noud va permite dramaturgilor si regizorilor si creeze spectacole
uimitoare prin proportii, prin contrast, prin actiuni paralele. In prezent, tehnica
veche ,limiteazid“ adesea intentiile dramaturgilor si regizorilor.

Marx spunea cé creafia lui Rafael, ca si a oricirui alt pictor, a fost conditio-
natd, in afard de alte cauze, ,de succesele tehnicii realizate in arti pinid la el“.
Aparitia lui Rafael a fost precedati in mod inevitabil de munca a zeci si sute de
pictori. Acesti pictori nu posedau poate nici a mia parte din talentul lui Rafael,
dar ca sd poatd apérea Rafael, au fost necesari acesti precursori, care au pregitit
calea unui adevirat geniu.

In prezent, tehnica teatrald, in sensul cel mai larg al acestui cuvint, ingra-
deste totusi posibilititile creatoare. Teatrul nostru se preocupi si de aceasti pro-
blema. Sintem insd constienti ci, indiferent de tehnicd, indiferent de arhitectura,

&7
www.Cifnec.ro



elementul esential il reprezinta ideile majore si pasiunile infliacarate existente in
piese si spectacole. Profunzimea de idei si sentimente.

Cu cit se inaltd mai sus navele noastre cosmice, cu atit trebuie si fie mai
profunda arta teatrului. De aici decurge cea mai importantia dintre cele mai im-
portante probleme — inalta arti a actorului.

Alaturi de actorii mai virstnici, care au devenit maestri, si pe care specta-
torii romini ii vor cunoaste cu ocazia vizitei noastre in Rominia (Lev Sverdlin,
artist al poporului al UR.S.S., Maxim Strauh, artist al poporului al RS.FSR.,
laureat al Premiului ,Lenin“ Alexandr Hanov, artist al poporului al RS.F.S.R., Ta-
tiana Karpova si Vera Orlova, artiste ale poporului ale RS.F.S.R.), teatrul nostru
va infitisa spectatorilor si talentele noastre tinere. Nu ne temem si promovam tine-
rele moastre talente, Ceea ce contribuie in cel mai inalt grad la dezvoltarea acto-
rului este rolul. $i rolurile de oameni tfineri sint cel maj bine interpretate de ac-
tori... tineri. Astfel, Svetlana Mizeri joacd rolul principal in Poveste din Irkutsk,
Alexandr Lazarev si Eduard Martevici, proaspefi absolventi, joaci de asemenea
roluri principale. Eduard Martevici a jucat in teatrul mostru primul rol al vietii
lui, imediat dupd absolvirea scolii de teatru. Acest rol este Hamlet. Martevici avea
pe atunei 22 de ani. Si s-a achitat excelent de acest rol.

Tatiana Karpova si Vera Orlova joacd rolurile principale in piesa Viori de
primdvard, in regia Elenei Zotova. Ele reprezinti generatia de mijloc. Amindoui
sint talentate si au toate posibilitifile sa-si valorifice calitatile lor artistice,

Ce punem la baza interpretarii actoricesti ?

Triirea creatoare, nu ,reprezentarea“.

Primul nostru conducitor artistic a fost Vsevolod Meyerhold. Noi tindem si
pastram si sd dezvoltim in mod creator bogata lui mostenire, ,incrucisind-o® —
asa cum sint incrucisate florile si fructele — cu sistemul lui Stanislavski. Creator,
si nu mecanic,

Asa nmumita ,analizd eficientd a rolului®, elaborati de K. S. Stanislavski in
ultima perioadd a vietii lui, a fost aplicatd la maximum in munca mnoastri la
Poveste din Irkutsk.

In ceea ce priveste regia teatrului mostru, ea nu va putea fi infatisatd in mod
deplin in acest furneu. Spectatorii vor vedea o lucrare a mea (Poveste din Irkutsk)
si una a Elenei Zotova (Viori de primdvard), de asemenea si spectacolul Hotel
Astoria. Din pacate, nu vom putea vedea insd interesantele realizari ale lui
V1. Dudin, Maxim Strauh, Boris Tolmazov, Alexei Kaskin,

Teatrul are sub egida sa, disciplina regiei la Cursurile superioare de regie
de pe lingd Institutul de teatru .Lunacearski“ si conduce laboratorul de regie de
la V.T.O. (A.T.M.).

Ag vrea sa adaug ci colectivul teatrului nostru se bucurd nespus la gindul ci
se intilneste cu spectatorii si oamenii de teatru din Rominia, atit de exigenti si
atit de sensibili. Vom fi fericiti si aducem prin vizita noastrd in {ara dummneavoas-
trd o modestd contributie la opera de colaborare culturalad si la marea prietenie
ce leagd minunatul popor romin de poporul nostru sovietic.

Traiascd prietenia trainicid ce ne leagi!

Moscova, aprilie 1961.

Macheta noului tip de
teatru  prolectat de
N. P, Ohlopkov si arh.
I. E. Maltin (varianta
3, anul 1560)




