si foarte greu de rostit pe scend. In-
tre altele, pentru ca dificultatea cu
care se recepteazi textul se datoreste
in mare misurd traducerii (A. Vasi-
lescu). Aceasta, pe lingd faptul ca
este lipsitA de poezia si forfa drama-
ticA a textului shakespearean, s-a
dovedit a mu avea nici claritate, mici
cursivitate.
. Regia a fost de asemenea rau inspi-
rati in efortul pe care l-a facut de a
dubla intr-o excesivi masuria textul
lui Shakespeare cu un tfext muzical
§i cu o sonorizare ale ciror sensuri si
valori artistice sint cel putin discuta-
bile, dar al céror efect asupra nervi-
lor spectatorilor este evident.
Frumoase §i sugestive, decorurile
hui Tony Gheorghiu. Dar intre subli-
marea tragicului pe care tind ele sa

o favorizeze, ca o contrapondere deo-
sebit de inspirati a violentelor emo-
tii prin care trece spectatorul singe-
roaselor evenimente, si muzica stri-
dentid precum si lipsa de poezie dra-
maticA In realizarea multor scene
existd o prea mare discrepanti. Con-
traste, fireste, dar pind la ce punct?

Tocmai pentru ci un spectacol shake-
spearean de importanta lui Macbath
este sortit unei serii indelungate, pen-
tru cd publicul nostru il prefuieste
foarte mult pe Shakespeare si pre-
tuieste, de asemenea, fortele artistice
ale Teatrului National ,I. L. Cara-
giale“, socotim ci este de datoria tea-
trului sd remedieze pe parcurs cit
mai multe dintre aspectele nerealiza-
te ale spectacolului,

Florian Nicolau

VICLENIILE LUI SCAPIN de Moliére

Data premierei : 24 martic 1962, Regia :

Marcel Anghelescu.

Scenografia : G. DBedros. Muzica : Paul

Urmuzescu. Distributia : Marian Hudac (Argante) ; Alexandru Hasnag (Geronte) ; Matei Gheorghiu (Octave) ; JI

Damian Crigmaru (Leandre) ;
Victor Moldovan (Scapin) ;

Eliza Plopeanu

In ciuda canoanelor clasicizante ale
lui Boileau, care spunea: ,In sacul lui
ridicol, unde Scapin s-a-nchis/ Nu re-
cunosc poetul ce Mizantropu-a scris,
farsa a invins veacurile si mai ales
pretentiile umei literaturi de curte, ra-
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(Zerbinette) ;
Constantin  Raugchi  (Sylvéstre) ;
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Catita Ispas i Elisabeta Preda (Hyacinthe) ; |

Cristian Babes (Carle).

Nora Serban (Nerine) ;

Constantin  Raujchi

Marian Hudac (Argante),

§i

Viclor Moldovan (Scapin)

De la stinga la dreapta :
(Sylvéstre)

minind aproape de dorinta spectatorilor
de a ride din toatid inima.

Frate bun cu Arlechino si Figaro,
Scapin aduce in scend, printr-un salt
nastrusnie, inteligenta, spirit, fronda
la adresa celor stupizi si absurzi, isi




bate joc de prostia omeneasci, de pre-
judecitile ridicole, de galanteria dul-
ceaga.

Vicleniile lui Scapin (1671) este una
dintre piesele scrise catre sfirgitul vietii
de fiul tapiterului Poquelin, dupi seria
de capodopere (Scoala femeilor, Tar-
tuffe, Mizantropul, Avarul, Georges
Dandin etc.), si cuprinde, in limitele
genului, o mare experientd teatrala,
exemplificind ,,pe viu“ tripticul caruia
Moliére declarase cid-i slujeste in tea-
tru: a infdfisa, a distra, a instrui, so-
cotind, dupd propriile sale cuvinte, ci
datoria autorului de comedii este ,d'en-
trer comme il faut dans le ridicule des
hommes* (de a patrunde, asa cum tre-
buie, in ceea ce oamenii au ridicol).

Folosind direct si din belsug surse
variate de inspiratie — comedia an-
tici (Plaut si Terentiu), comedia ita-
liand si spaniold si tradifia comica
populard francezi — Moliére a ramas,
totdeauna si cu precidere, la marea
sursi de inspiratie : viata.

Ca in multe altele dintre piesele lui
Moliére, si in Vicleniile lui Scapin
bunul sim{ triumfi Este vorba debu-
nul simt popular, reprezentat de oa-
meni simpli, cu o psihologie nefalsifi-
catd si nealambicata. Caracterele unor
asemenea personaje (asa cum e §i Do-
rina din Tartuffe si Agneés din Scoala
femeilor) nu se rezuma la puterea de
a desprinde adevarul de eroare sau
ceea ce este sinitos de ceea ce este
putred. in societate ; ele sint inzestrate
cu ironie tdioasd, curaj al opiniei, ati-
tudine sarcastici — toate calitdti pro-
prii omului din popor. Un asemenea
personaj este si Scapin.

Moliére a izbutit, cu marea lui vir-
tuozitate tehnica, sd teasd pe o trami
foarte subtire, pe o intrigi firavi, o
broderie de irezistibile situafii comice,
folosind — asa cum f{i placea lui Boi-
leau si clasifice — si comicul cuvin-
telor, si comicul gesturilor, si comicul
de contraste, si comicul de caracter.

Cu ajutorul 1lui Scapin, o du-
bla idilA se va incheia in chip fe-
ricit, in ciuda piedicilor puse de niste
parinti absurzi, avari si stupizi. Tri-
umful dragostei si tineretii, triumful
inteligentei si al voiosiei sinitoase
constituie morala acestei piese, a carei
reprezentare contemporani e urmarita
cu interes, simpatie si cu ..hohote de
ris de cétre public. Acest riasunet viu
in spectatorul de azi confirma inca-
odatd valoarea ei universald, faptul
ci personajele ei se ridici la rangul
unor prototipuri de umanitate.

La Teatrul National s-a incercat o
experientd. Dupid o foarte lunga ab-
senfd ca actor, Marcel Anghelescu a
reaparut in ipostaza de.. regizor, du-
blati de o laudabilid rivnd de pedagog.

Vicleniile lui Scapin afost montati pe
prima noastrd scenid cu un manunchi
de tineri, unii chiar foarte tineri ab-
solventi ai Institutului de teatru, in-
cercindu-se astfel poate si o intinerire
a piesei — la propriu si la figurat.
Dorinta de a face spectacole-scoali, de
a instrui tinerii actori in spiritul tea-
trului clasic, de a-i obisnui cu o anu-
me atitudine plastici, cu un anumit
costum mai pretenfios, cu o manierad
deosebitd de a rosti cuvintul, se cuvine
a fi aplaudata.

Am recunoscut in spectacolul tine-
resc fantezia si rivna excelentului ac-
tor care e Marcel Anghelescu, am in-
tuit grija cu care fiecare tinir si-a
compus rolul in mici aminunte, ciu-

_tarea meincetatd a comicului, chemat

sd riasune atotbiruitor in spectacol. O
migcare largd, vie, cavalcade si bas-
tonade, tumbe, scene grotesti, solicitarea
unor resurse acrobatice ale actorilor
sint argumente care dovedesc intele-
gerea genului piesei, vitalitatea umo-
rului ei. Contactul actorilor cu publi-
cul, in sensul participdrii directe la
actiunile de pe scend, a sporit carac-
terul popular al farsei molieresti ; in
general, un joc liber, degajat, dezin-
volt, o manierd directdi, spontani de
interpretare au fost principalele arme
prin care Marcel Anghelescu a dovedit
intelegere pentru tinerefea acestei
piese.

In ceea ce priveste munca actorilor,
»mina“ regiei este evidentdi — chiar
dacd unii interpref{i au fost lidsati si
imite citeodati pinid la pastisa mae-
strul, iar alti interpreti (cei ai rolu-
rilor atit de ingrate ale amorezilor
lui Moliére) sid aparid prea sentimen-
tal si strident lirici, de o manierd
»bel-canto®.

Victor Moldovan a apirut in fata
spectatorilor bucuresteni, cred, in cel
mai realizat rol al siu la Teatrul Na-
tional : Scapin. Agilitate si o dictie

' precisa, miscare neintrerupti, o mimica

bogatd in nuante, executarea perfecti
a celebrului moment de bastonadi a
lui Geronte ascuns in sac sint me-
rite artistice necontestabile ale inter-
pretului ; el ar putea totusi elimina pe
parcurs unele salturi inutile si o
anume pozi tip ,piccolo teatro*, care
nu i se potriveste perfect. De la un
spectacol la altul, interpretul cistiga
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insd virtuti noi in interpretarea ,par-
titurii“ sale scenice, si acest lucru tre-
buie consemmnat cu pretuirea cuveniti.

Unul dintre cei mai tineri actori ai
Teatrului National, Marian Hudac (Ar-
gante), a avut tot timpul pe scend un
haz copios, suculent, o agilitate uimi-
toare, pentru silueta sa cuprinzitor
proporfionald, o infelegere plastici
perfectd a fiecirui moment scenic si
o dictie ce face cinste profesorilor In-
stitutului de teatru, al ciror student a
fost pind acum citeva luni. Ne bucura
sd consemndm afirmarea unui tinar
si autentic talent, speranti a teatrului
nostru, dator sa munceasci mai cu
rivnd pentru a se feri de autopastisa
si sablon.

Celdlalt foarte tinidr interpret, Ale-
xandru Hasnas (Geronte), a dus mai
cu dificultate povara unei grele com-
pozitii de virstd; munca si stridania
actorului sint evidente, dar, ca si alti
tineri, el si-a incircat compozitia cu

aduca in scenid o ,bitrinete completia*
(de la tuse la junghi), dar, in lupta
aceasta de a nu pierde nimic, a pier-
dut linia de autentic haz a personaju-
lui, cea umanai.

Ferindu-se mai mult ca altidati de
autopastisd, C. Rautchi a creat un
Sylvestre hazliu, desfasurind in scena
sdeghizamentului® un copios recital
comic de buni calitate.

Daca si ,amorezii“ ar fi ,jucat“ cu
mai multi autoironie (existd o anume
incercare la Eliza Plopeanu), spectaco-
lul ar fi crescut in armonie.

Din pacate, decorul lui G. Bedros
nu cimenteazad nici el aceasti armonie,
cele doua planuri infatisate neindrep-
tafind miscarea turnantei si stinghe-
rind in schimb si realizarea deplinid a
stilului tineresc in care a fost conce-
put spectacolul.

Teatrul National a incercat o ex-

ientd, si tineretea spectacolului o
justifica.

un balast de aminunte, a tinut si Al. Popovici
TEATRUL TINERETULUI
IN FIECARE SEARA DE TOAMNA de Ivan Peicev

Data premierei : 14 aprilie 1962. Regia : Venelin Tankov. Scenografia : Iom Mitrici. Muzica : Radu

Caplescu. Distributia : Magda Popovici (Ana) ; Mihai Dogaru (Andrei) ; Tatiana Ieckel (Elena) ; Doina Tugescu
§i Natalia Arsenie (Vanda) ; Gh. Vrinceanu (Bogdan) ; Dumitru Furdui (Pavel) ; Ion Anghel (Boris) ; Vasile
Gheorghiu (Crucean) ; Gheorghe Angheluti (Elefantul) ; Arcadie Donos (Circiumarul).

Toamna anului 1942, in Bulgaria.
Era pe atunci o toamnia obisnuita, li-
nistitd, dar de o liniste stranie, nefi-
reascd, prevestitoare. Era toamma in
care lupta mocnitd intre omenie si
crimi, intre poporul bulgar si ocu-
pantii fascisti cipatase forme deschise,
violente. O infruntare in care pozitiile
nu puteau fi cumpénite, ¢i trebuiau
afirmate rispicat.

Tindra Ana, conducidtoarea unui
grup ilegalist de luptd, spune undeva
in aceasti piesa: ,..nu i-as ierta ni-
manui dintre noi dacd dupa victorie
am uita cit de aspri am fost cu noi
insine, cum ne-am lipsit de tot ceea
ce e mai scump tineretii, la care a
trebuit si renuntim ca si putem
pastra curata si neatinsi dragostea
noastra pentru popor...“

Iati cuvintele si gindurile unei ti-
nere fete care n-a implinit nici 20
de ani si care poarti in gentufa de
care nu se desparte niciodatd nu seri-
sori de dragoste, fotografii sau un
muj de buze, ¢i un pistol. Dar gindu-

rile acestea nu sint numai ale Anei,
ci si ale tovardsilor ei, la fel de ti-
neri, ale lui Pavel sau ale lui Boris,
tineri pe care viata si lupta impo-
triva fascismului, in conditiile sum-
brei ocupatii, i-au maturizat prematur,
Ei glumesc si rid cu oarecare stin-
gicie, dar discutd cu seriozitate des-
pre violenti, moarte, sacrificiu. In
privirea lor ingenud si sincera stiruie
continuu o umbrd de tristete, dar in
sufletul lor diinuie acea mare dorinta
de libertate si de viati pentru care
s-au alaturat luptei eroice conduse
de comunisti.

S-au gasit — e drept — printre
acesti tineri si unmii, cum este Cru-
cean, care n-au putut rezista probei
focului, sfirsind ca tradatori, sau alfii,
ca, de pilda, feciorasul de bani gata
Bogdan, care si-au justificat vidul
moral si apartenenta de clasi, trecind
fatis de cealalti parte a baricadei, si
ciutind abil sa-si defineascid ,erois-
mul® gestului prin peroratii cvasisub-
tile despre morald si idealuri umane,
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