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w Alexandru Stamatiu, inginer, 38 de ani, celibatar

Camelia Zaharini, scriitoare probabil, 32 de ani
o Atena Halmageanu, proaspdt casdtoritd, 30 de ani, casnici
Ionela Varaclesu, sofie de mult, inalta §i solidd
w Gheorghe Varaclesu, fost inginer, [uncfionar marcant la trustul
nasturilor, dar mai ales regizor in teatrele
: de amatori. Scund, indesat, 36—37 de ani
o] Danel Hilmageanu, doctor, 87—38 de ani, ,coplesitor”
Mihaela Manta, vinzatoare frumoasi intr-o mercerie, 29 de
< ani, necasatoritd
Oprisoiu, ospatar la restaurantul dietetic .Admirabila
budinca®
Z Saferian, 50 de ani, geful unui depozit de nasturi.
Deajuns de intelept
O doamna, 60—62 de ani, care nu scapd nici o pre-
0o miera teatrala in Bucuregti
Madam Fira, femeie de serviciu la Halmageanu
0 Glasuri : ale personalului unei bucatdrii dietetice, al
unui crainic la jurnalul de actualitdfi etc.
Zgomote : de glaspapir, de aspirator de praf, de mo-
x bile, de servicii pentru cafea, de scaune
la cinema, de voci in cinema elc.
1}

.Foarte putine lucruri ne sint necesare

o — cidderea unui mir, de pildi — pentru
a fi aruncati in dinamica universala®...
{Un poet francez din secolul al XX-lea)

Decorul — ca si fim lucizi — e o simpla presupunere §i propunere pe
hirtie a autorului. Dar, dupd cum se gtie, scenograful si regizorul pot desfi-
gura aceastd propunere, pinid la a o face mult mai reugitd §i deci mai
frumoasa.

Esentialul este ca, in actele 1 §i IU, intre camera inginerului Alexan-
dru Stamatiu §i merceria din fafa casei sale sa se dea sugestia unei intime
legdturi, asa cum in viafa fieciruia odaia sa e, prin fire secrete, legati de
.Alimentara®, de ,Igiena“, de ,Piine* si ,Tutungerie. Camera §i merceria
pot fi desparfite schematic, ca doud inciperi diferite — nu e catastrofal —,
dar mai bine e ca merceria si fie chiar in camera. La ridicarea cortinei,
merceria are oblonul tras.

In camera lui Stamatiu, principalele elemente sint :

o usd care duce in apartamentul chiriasilor principali ;

o altd ugd care asigurd rivnita intrare separatd ;

un paravan intr-un colf al camerei, ferestre in fund ; un garderob cu
oglindd interioara lingi ferestre; un studio cu noptiera sa; doud fotolit
oarecare linga o masa pe care e pus un sfegnic pentru lumindri; pe perete,
o pugcd linga jsaltar (pusca ,va trage® in actul 1II, nu in actul IU, piesa
nefiind chiar de chiar cehoviand...). Lumind plicutd, nu macabri ; vreme de
toamnd tirzie, cerind cind paltonul, cind pardesiul, asigurind temperaturd de
gripa gi altele... Restul elementelor — la fantezia scenografului, daca-l
inspird .materia“ (mai frumos spus : substanta).

Merceria e o mercerie, cu o tejghea sub sticla careia stralucesc
nasturi §i ce se mai cuvine. O uga care da in stradda, o vitrind corespunzind,
in fund, ferestrelor camerei. (In actul Ill, merceria dispare §i camera se ldr-
geste in consecinfd.)

Restaurantul din actul 11 e, de asemenea, un restaurant ca toate restau-
rantele. Element esenfial : wugsile batante, in dreapta, care permit trecerea
dir} ;estamanz la bucatirie — nu numai a ospdtarului, ci §i a vocilor perso-
nalului.
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La ridicarea cortinei, Stamatiu se iImbracd in fata oglinzili interioare a gardero-

bului, larg deschis.

GLASUL ATENEI (din apartament —
adicd din culise) : Domnule Stamatiu...
domnule Stamatiu! (Prelungind, bine-
infeles, wvocalele finale.)

STAMATIU (privindu-5i atent mangetele,
soapta) : Da, Atena...

GLASUL ATENEI: Domnule Stamatiu...
mai {ii minte perioadele in care-mi fi-
ceai curte ?

STAMATIU (trecind la cravata): Nu,
Atena...

GLASUL ATENEI: Domnule Stamatiu,
tii minte discutia decisiva de la ca-
bana Diham ? Domnule Stamatiu... (Pa-
uzd.) Era dimineata, tot cam la ora
asta... (Bdtaie in ugd.) Domnule Stama-
tiu !

STAMATIU : Intra !

ATENA (in sfirsit, intr-un robe-de-cham-
bre minunat, ducind un serviciu de por-
felan minunat): De ce nu rdspunzi?
Ti-e greu si...

STAMATIU (periindu-si scrupulos haina):
Nu.

ATENA (depunind pe studio trofeul):
Atunci, de ce nu mi-ai adus nici un
cadou? Cu ocazia nuntii mele, puteai
tine minte macar perioada in care mi-ai
facut curte

STAMATIU (acelagi joc): Ti-am trimis
flori. Am primit toate asiguririle din
partea florariei ,Codlea® ci la orele
sapte seara...

ATENA : Flori? Flori — e tot ce-mi
poti spune ? Norocel Dumitrescu (aratd
serviciul), cu care n-a avut loc nici
macar o sarutare...

STAMATIU (nici o privire, doar haina):
Misar, . macar... abuzezi de cuvintul
~micar”,

ATENA: ..Ca si nu-ti mai spun ce
mi-a adus Plesoianu.

STAMATIU: De ce si nu-mi spui ce
ti-a adus Plesoianu ?

ATENA (marile revelafii): Un portelan
de Saxa! Si stii foarte bine ca la Ple-
soianu doar mama s-a opus.

STAMATIU (in faja oglinzii, conspectind
cum cade haina): Pentru un barbat la
care doar mama s-a opus, un porfelan
de Saxa e foarte putin !

ATENA : Si ce ar fi trebuit sa-mi aduca?
(Asezindu-se. ia delicat de pe scaun
pantalonii de santier patali cu beton
ai lui Stamatiu §i cautd, din priviri,
unde sd-i arunce.)

STAMATIU (la oglindd): Un trans-
atlantic !

ATENA (aruncind, in sfirgit, pantalonii) -
Dupa ce esti zgircit, nu stit sa fii nici
altruist, nici sensibil ! (Stamatiu ia pan-
talonii de gsantier §i incepe sd-i perie.)
Si, te rog, nu-ti curita pantalonii peste
serviciul lui Norocel.. Se mai bea si
o cafea in casa asta. De ce nu ti-i
cureti pe balcon ? (Sare §i ia serviciul.)

STAMATIU (duios): Am betonat toata
noaptea, Atena, si afara e frig.. Pot
rici.

ATENA (reagezindu-se, cu serviciul in
poala) : Am betonat, am betonat... la
38 de ani, ,am betonat® gi ,pot raci®.
Tu nu abuzezi de cuvintul ,betonat®..?

STAMATIU (pantalonii pe dungi, pe-
dant) : Ba da... (Uine lingd ea ji, pa-
tern, fard echivoc, o mingiie pe par.)
Ba da, si md voi corija. Dar nu mai fi
nervoasa, daca esti nervoasa nu mai
intelegi nimic! Te-ai maritat, ai un
camin, un sof, o figura proeminenta...
Un doctor azi nu e o joacd. (la o
ceascd din serviciu §i o priveste.) Si o
cafea din ceasca asta... (Privire fulge-
ratoare a Atenei.) Nu, zau, nu fac iro-
nii, de la o vreme, m3a dau in vint dupi
serviciile frumoase de cafea; te linis-
tesc, devii mai generos...

ATENA (intr-o frazd): S-a stat pini la
sase dimineata 3 la gsapte Dinel a ple-
cat la o interventie... interventiec pe
maxilar...

STAMATIU (ultima mingiiere, rapida.
drum la dulap sa-si ia paltonul) : Foar-
te bine. Umanitatea, inainte de toate.
Maxilarele, inainte de toate.

ATENA : Poti sia fii ironic cit wvrei,
dar o noapte a nuntii rimine o noapte
a nunfit...

STAMATIU (periindu-si paltonul) : Nu
vorbi prostii, te aude mama.

ATENA (neted): Mama nu e acasi, e
la doamna Petrasincu sa-i duca cozonac
§i curcan — ne poate auzi maximum
madam Fira, care face curat, dar nu-mi
pasa. Ai si tu o portie, pusa deoparte
de mine. E un curcan fiert in perga-
ment. Danel n-a admis decit curcan in
pergament...

STAMATIU (imbracindu-§i paltonul) : Eu
n-as iesi din hotaririle unui stomatolog,
nici daci mi s-ar da secretul bom..
(Suspensie, caci constata incheindu-gi
nasturii cd, pur si simplu, cel inferior
lipseste ! Panica mica, simpla, [ara gra-
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vitate, lotusi accent fizionomic medita-
tiv, prelungit : Cum? De ce? Unde?)

ATENA : Alecule. nu mai am 19 ani,
nu-{i mai permit nici ironii, nici min-
giieri pe par.. (Stamatiu se hotaraste :
wa din dulap cutia cu marunfisuri §i
cauta in ea, minufios.)

STAMATIU : Nu stii la ce ora se des-
chid merceriile ?

ATENA : N-am nici un drept asupra
ta, stai de sase ani la noi, Poiana
Tapului a fost de mult, a aparut Ca-
melia, ai dreptate. N-am ce-{i cere...
Sa fac ce a facut o colega de-a mea
cu un tehnician dentar, punindu-l1 sa
jure ca nu va calca vreodata nisipul
litoralului cu alta femeie, ¢ un nonsens.

STAMATIU : Voi n-aveti in casa o cu-
tie cu nasturi ?

ATENA : Tu in camera asta n-ai sa ma
mai vezi !

STAMATIU (in sfirsit, spre ea, dezarmat,
cu paltonul descheiat) : Zau, Atena,
mi-a disparut nasturele inferior. Nu
stiu unde, cum, cind... Nu pot iesi asa.

ATENA (privindu-l in ochi): Tu n-ai sa
mi mai vezi in camera asta!

STAMATIU : Cauta la maica-ta, te rog,
un nasture gri, cu reflexe negre; te
rog...

(Atena se ridica brusc, lrintind servi-
ciul, cegtile se sparg; iese. Intr-un ge-
nunchi, Stamativ stringe rar cioburile, le
aruncd intr-un cog, tol cu migcari rare §i
meditative ;: doud cesti sparte doar pe ju-
matate le pune deoparte, cautind indelung
un loc potrivit. Pe noptiera de linga
divan. Apoi isi incheie paltonul la cer
doi nasturi ramagsi, dar constatarea —
bine marcata — a lipsei celui de-al treilea
il infioara scurt ; dezbraci paltonul, il
pune in dulap i scoate de acolo un
splendid pardesiu de toamna, ca §i nou.
Il imbracid incet §i se priveste staruitor
in oglinda dulapului. Zimbegste, desi de
aldturi se aude glasul Atenei, autoritar :
-Madam Fira. inchide terasa, exista po-
sibilitatea formarii unui curent care poate
si@ ne spargd glasvandul.. §i adu. te rog,
glaspapirul pentru parchet !” Simultan, se
aude telefonul.)

GLASUL ATENEI: Da.. a, buna dimi-
neata, stimata domnisoara.. Vi-l dau
imediat... Domnule Stamatiu, la telefon !
Camelia ! (Mai subliniat.) Camelia, la
telefon ! (Stamatiu se duce la noptierd,
scoate trusa de ras, ia din aparat o
lami §i apoi taie cu ea nasturele de
mijloc al paltonului, il pune in buzu-
narul pardesiului.)

ATENA (in prag, urmarindu-l): Vii sau
nu, domnule Stamatiu? De ce lasi fe-

meile sa te astepte ? (Stamatiu se duce,
in sfirsit, alaturi.)

GLASUL LUI STAMATIU (foarte clar) :
Da, buna dimincata.. am lucrat toata
noaptea... nu stiu.. ma bucur... cind
vrei.. mi-e indiferent.. Daci spun ci
mi-e¢ indiferent, nu sint mahmur... Sa
ma gindesc... Bine, la dietetic, la
orele 14... te sarut, evident ca te sarut...
(Revine in cameri i iese gribit.)

(Cit timp a discutat la telefon, acolo,
la mercerie, a apdarut Mihaela, insofiti
— ca de obicei, in ultimele patru sdip-
tamini — de Uaraclesu de la trustul co-
mercial al nasturilor. Pe zgomotul glas-
papirului folosit de madam Fira pentru
parchetul sufrageriei.)

MIHAELA (la tejghea): Tovarase Vara-
clesu, ne lipsesc urmitoarele sorturi...

VARACLESU (de partea cealalti a tej-
ghelei): Nu doresc decit un singur
raspuns : da sau nu? La alternativele :
ot conta pe tine sau nu?

MIHAELA : Alternativele cer patru ris-
punsuri. O alternativa cere doud ras-
punsuri, doua alternative...

VARACLESU : Ai un fel foarte ciudat
-de a vedea o piesa de teatru, Aseard
ai vazut Leoparzii, azi, la nici 24 de
ore... (Mihaela, absolut incongtienta la
ce se petrece in Uaraclesu, ride. Uara-
clesu, pumn in cristalul tejghelei.) In-
ceteaza si rizi ca o subreta din teatrul
lui Moliére... inceteazd ! (Mihaela se
conformeaza — speriatd. Duios, discul-
pindu-se.) Ti-am explicat de o mie de
ori ca detest teatrul lui Moliére. (Luin-
du-i mina.) Subretele lui, care rid prea
mult. discuta prea repede, incurci ac-
tiunea §i pe urma se lasa pe seama
unui deus-ex-machina... (Mai patetic.)
Nu pot suferi subretele si deus-ex-
machina, n-ai inteles? Ma zgirie pe
creier ! (Madam Fira .tace®, dupi a-
ceea revine. pind la aparifia lui Stama-
tiu.) Atunci, de ce md enervezi? (Ca
orice mare regizor.) Pot conta pe tine,
da sau nu? Pind la faza raionald, ori-
cite aminari mai am, sc¢ pronuntd di-
vortul. Pina la faza regionala, facem
logodna. La finala pe tara — ti-o
jur! — a doua zi sintem la Sfat! Ce
mai vrei ?

MIHAELA (intrezirind miscare la usa) :
Ti-am explicat...

VARACLESU : Dar nu mi intereseazi...

(Intra Stamativ §i o doamni in virstd,
careia el ii da intiietate.)

O DOAMNA : Va rog, cu domnul Vara-

clesu.



VARACLESU (imediat. fara a-1 observa
pe Stamatiu, care se misca de-a lungul
tejehelei, discret, cautind atent sub sti-
cla) : Da, doamna...

MIHAELA (atentd la Stamatiu, mai exact
la pardesiul lui de jerseu): Ce doriti,
cu ce va putem servi ?

STAMATIU : Nasturi pentru un palton,
dar din acestia. (Si-1 intinde modelul
gri, cu reflexe negre.)

MIHAELA : Nu stiu daca avem... (Ingira
pe tejghea 3—4 sorturi.)

O DOAMNA (luindu-l rapid pe Uaraclesu
deoparte) : Domnul meu, va caut de
vreo sase sau opt zile, de la trust mi
s-au dat informatii’ derutante, pe care
le-am urmat intrutotul.

VARACLESU : Dar, vai de minc... (Sta-
matiu ,studiazd®, sub privirile insistente
ale Mihaelei.)

O DOAMNA : Am fost pina si la o re-
petific a echipei dumneavoastra artis-
tice la caminul din Antim. V-am vazut
dind indicatii de regie. (Foarte ironica.)
Nu pot spune ca n-am petrecut o dupa-
amiaza instructiva, totusi...

STAMATIU : Altii nu aveti, tovarasa?
(Mihaela — un nou transport.)

VARACLESU (impacientat) : Doamna, va
multumesc.

O DOAMNA : Imi multumiti degeaba,
pentru ca ati disparut foarte repede din
sala §i v-am scapat, ca pe un adevirat
fluture... V-am recautat la trust, mi s-a
spus ci ati putea fi aici... (Uaraclesu —
surprindere.) Ma rog, e o informatie cu
totul particularid. (Minda ,discreta”, desi
semn cu capul spre Mihaela.)

STAMATIU (alegind): Ceva mai putin
groaznic, tovarasa draga.

MIHAELA (cdutind printre nasturi) : Ceva
mai putin groaznic, stimate tovarise.
VARAELES : Ceva mai scurt, stimata

doamna.

O DOAMNA : Foarte scurt! De opt zile
am o intrebare la care nici o boian-
gerie nu-mi poate raspunde, §i eu nu
tin in viata decit si mi se dea raspun-
suri la fintrebari. (/ntima.) Fiecare cu
pasarica lui...

VARACLESU : Absolut !

STAMATIU : Cum pot fi atit de bom-
bati ?

O DOAMNA : Intrebarca mea e urmi-
toarea...

MIHAELA : Ceea ce va pot asigura este
ca bombarea lor nu aparfine naturii...
(Stamatiu, pentru prima oard, o pri-
veste. Ea ride senin, scurt. Uaraclesu
— privire peste umdr.)

O DOAMNA : .De ce atunci cind dam
diverse haine la curatat, boiangeriile ne
cer sa taiem nasturii ? Argumentul lor...

VARACLESU : Stiu, argumentul lor...

0O DOAMNA (wimita): Cum, stifi ca ei
invoca topirea nasturilor nostri ? Stiti
ci ei invoca oseina ? (Priviri deschise
Stamatiu-Mihaela.)

VARACLESU : Da, doamna, vom lua m&-
suri.

O DOAMNA : Poate ca nu stiti ce in-
seamna sa aduci un balonzaide la cu-
ratat si, concomitent, sa incepi sa-i tai
nasturii cu lama, acolo, pe loc!

STAMATIU (contaminat) : Daca insist,
e numai pentru ca afara, azi, e foarte
frig. Miine...

MIHAELA (imediat .prinsa* in joc):
Daci va refuz, este numai pentru ca
stocul de gri cu reflexe negre lipseste.

VARACLESU (expeditiv) : Doamna, va
promit solemn ca vom imbunatati radi-
cal substanta nasturilor nostri. Mai mult
ce va pot spune ?

0O DOAMN Fraza mi se pare impe-
cabila, as vrea numai si fineti minte
ziua in care ati formulat-o : paisprezece
noiembrie o mie noud sute sai..

VARACLESU (.trustman® §i regizor):
Doamni, buni ziua!... (Se intoarce ca-
tre cet doi.) Stamatiule ! (Deschide bra-
tele, imbrafisare subita in fafa celor
doud femei.) Ma Stamatiule !

STAMATIU (in imbrdfisare) : Ma Gigi!
(Se desprind §i se .conspecteazi®, bravi.
fara sa le pese.)

VARACLESU (popular): Ma, daca in
ultimele zile nu m-am gindit la tine
de o mie de ori pe minut, si nu apuc
ziua de miine.

STAMATIU : ...

O DOAMNA : Nu vreau si va mai re-
tin, domnule Varaclesu. (Catre tofi.)
Efuziunile barbatesti sint unice. Doresc
numai sa-mi termin ideea: sintem in
14 noiembrie 1964 si a promite in se-
colul nostru inseamna direct a realiza !
Nu?

VARACLESU : Ma, ce te-ai imbricat !

STAMATIU (stringere din umeri) : 11 am
din Grecia.

O DOAMNA : Dumneavoastrd aparfineti
secolului nostru in mult mai mare ma-
sura decit mine, asa c¢i sa nu va mirati,
domnule Varaclesu, daca va voi cauta
din nou la 14 noiembrie 1965. A bon
entendeur, salut! Buna ziua! (Se re-
trage, demnda, bombanind in sine in-
sagi.) In fond, azi cxista o groazi de
dictionare !...

STAMATIU : Am intrat sa caut nasturi...

VARACLESU (imediat) : $i ai gasit un
prieten ! Asta-i absurdul... zi-i absurdul,
i taci...

STAMATIU : Poate [i o simpla coinci-
denta...



VARACLESU (ofensiv): Totdeauna rece,
sobru, aspru. Ca Buster Keaton! Tu
stii cine-i dsta, Mihaela ? Faceti cunos-
tinta : Mihaela Manta, Alexandru Sta-
matiu... (Stringere de mind, sobra, peste
tejghea.) Cind am facut noi gestul asta,
Stamatiule ? In '56, la Bicaz eram in
galeria de fuga, cu apa pina la ge-
nunchi... Nici nu ne-am vazut la fata.
(Stamatiu ,studiaza“ nasturii.) Dupd a-
ceea — cinci ani de lupti, de munca,
cu apa pind la genunchi, cot la cot..
(Agasat.) Termini cu timiditatea, ca
innebunesc !

STAMATIU : Nu mai sint de mult timid.
Caut nasturi pentru palton.

VARACLESU (in tromba) : Ce-ti mai tre-
buie palton cind ai un asemenea par-
desiu ? Nu te-am stiut elegant.

STAMATIU : E frig, m-am schimbat. Imi
placea sa dorm fara pernia, nu sufe-
ream pernele, acum nu mai pot dormi
fara.

VARACLESU : Da’' de casatorit, recu-
noaste ca nu te-ai casiatorit. (Stamatiu
ridica din umeri.) Nici nu viad femeie
sa reziste la umorul tiu negru. Ce zici,
Mihaela ?

MIHAELA : Tovarasul Stamatiu cauti
nasturi gri cu reflexe negre. Stifi ca
ne lipsesc.

STAMATIU : Nu vdd unde e negru, umo-
rul meu. In general, nu am umor..
ﬁﬁcam la Bicaz, un sofer destept, Pan-

ele...

VARACLESU : 1l stiu — Pandele, foarte
destept... (Privire la ceasul de mind.)
Alecule, as vrea sa-ti vorbesc!

STAMATIU : ..mergeam cu el pe sosea,
apareau din loc in loc pancarte: ,So-
feri, nu depasiti viteza de 80 de kilo-
metri !“ Pandele mi le arita si mi in-
treba: ,Cum vi se par, tovarise in-
giner ? Vesele sau triste ? Pesimiste sau
optimiste ?“

VARACLESU (sigur) : Absolut, soferii —
prin contactul cu tehnica — sint foarte
spirituali. (Mihaela stringe mostrele.)
Alecule, unde am putea sta de vorbi ?

STAMATIU (cditre Mihaela) : Atunci, nici
o speranta ? Si cind ?...

MIEIAELA: Discutati cu tovarasul Vara-
clesu.

STAMATIU (conectind tirziu, cu imper-
ceptibil umor): Da’ ce, Gigi, lucrez
in nasturi ?

VARACLESU (.peste): Spune, dragi,
ce vrei exact ?

MIHAELA : A. 22.53 ne lipsesc de...

STAMATIU (scrupulos) : Daci lucrezi in
nasturi, nu inteleg de ce te-ai gindit
la mine, in ultimele zile, de o mie de
ori pe minut ?

VARACLESU : Dar eu ce-ti spun de
10 minute ? (Rapid.) Alege-{i ceva i
sa mergem !

STAMATIU (iritat) : Nu pot alege nimic.
(Si pentru ca Mihaela continui si se
indepdrteze cu fiecare miscare.) Intreab-o
si pe tovarasa Mihaela !

MIHAELA (surprinsé de apelativ): Da,
nu poate alege nimic.

STAMATIU : Toti sint sau bombati sau
plati, sau informi, sau incolori sau...

VARACLESU : Alecule, m-ai ucis! Ai
ajuns si te pasioneze nasturii !

STAMATIU (nu sublim, nu tribun): E
mai grav ca A. 22,53 lipseste. Lipseste
de... (Din nou — Mihaela.) De cite
zile lipseste A. 22.53, tovarasa Mihaela?

MIHAELA (functionara gravd, dar acelaji
joc, spre Stamatiu): Din sezonul de
primavara.

VARACLESU (rezolut): in doui ore ai
A.22.53. Tovarisi Mihaela, inchizi, pui
afisul ca esti dupd marfa §i te duci
la depozit, la Saferian, sa-ti dea nas-
turi gri cu reflexe negre. E clar ? Mai
doresti ceva, Alecule? In doud ore ii
ai.

(les amindoi, Mihaela se pregateste sa
plece i ea; deschide usa gi, in acea
clipd, apare in faja ei — inalt, masiv, cu
o palarie impozantda — doctorul Halma-
geanu. Dialog in prag.)

HALMAGEANU (salut afectat): O, Mi-
haela, ce incintare! Aici lucrezi ? (Mi-
haela — mutd ; soc; intoarcere cu spa-
tele la el.) O simpli intoarcere de
90 de grade te-ar pune in posesia unei
informatii deosebite : chiar din aceasta
mercerie se poate vedea fereastra proas-
patului meu dormitor conjugal, in sin-
gurul bloc, la etajul doi. (Incearcd s-o
intoarcd ; ea se scuturd.) O, vesnica ta
demnitate a simturilor. O respect —
chiar, sau tocmai, fiindca sintem vecini...

MIHAELA (furie gituita): Ai plecat?
(El dispare. Ea se intoarce §i iese. Zu-
ruit de oblon.)

(Uibrajia aspiratorului de praf minuit
de madam Fira, apoi miscarea din loc a
unor mobile.)

STAMATIU (intrind in camera sa, cu
Uaraclesu, in continuarea discufiei de
pe strada, dezbracindu-si pardesiul i
punindu-l cu grija pe un umarag) : Par-
desiul ca pardesiul, dar sa fi vazut
cerul... Cerul Greciei in ianuarie! Al-
bastru, orbitor de senin. Tot stadionul
in camasi cu mineci scurte, un milion
de culori. Cind am fluierat finceputul
jocului, am inchis ochii ca in fata unui



curcubeu ireal! Am dat — in 90 de
minute — patru penaltiuri ! (Il intrerupe
din transd, Atena — aparifie de o clipa,
deschizind uga si vadd ,cu cine a ve-
nit”.

VARACLESU (amuzat, desi de citeva ori
si-a privit ceasul): Habar n-am avut
c-ai arbitrat la Atena.

STAMATIU (ambalat) : La primavara sint
solicitat la Istanbul si la Cracovia!

VARACLESU (pentru cd-i convine) : For-
midabil... La Bicaz, nu stiu — te lasau
sa conduci in regiune ?

STAMATIU : In ultima luni, imi didu-
serd si o tusa in ,B“ Dar in trei ani,
am perseverat diabolic! (la din dreapta
un dosar.) Citeste ce au scris grecii
despre mine : ,Ingerul dreptitii“.. ,In-
terviu cu un Solomon al zilelor noas-
tre...“

ATENA (de afara): Da, Danele, a venit,
e cu cineva...

VARACLESU : Ce vrea?

STAMATIU (febril) : Nu stiu. Uite aici :
WJArbitrul romin Alexandru Stamatiu da
patru penaltiuri perfect justificate in
infernul de pe Slimpiakos". Asta era
stadionul... .Curajul si intelepciunea,
Nestor si Ahile intr-un singur om..*

VARACLESU : Dar de ce ,infernul*?

STAMATIU: Era o simpli semifinala
de cupa. Exagerdri, nu stii cum exa-
gereaza presa ? (Pasiune curald.) Pentru
un arbitru nu existd decit un singur
infern, de care spectatorii, sau presa,
n-au cum sa stie: obiectivitatea lui,
cum sa nu tind cu nimeni. £ cea mai
purd voluptate, pe care n-o raspliteste
nici un pardesiu...

VARACLESU: Las’ ca nici diurna nu-i
mica...

STAMATIU : Diurna ¢ enormi, dar ce
faci cu ea cind esti urmirit de la Con-
stanta pind la Bucuresti, noaptea, in
tren... pina in wagon-lit, pentru ci n-ai
dat un 11 metri ,Farului® ?

VARACLESU : Aiurea !

STAMATIU : Mi-au pus sub perni un
pietroi, la care au agitat un bilet:
.Fereste-te cind cobori in Gara de
Nord !...*

\’AR{%'CLESU (din nou la ceas): Exage-
rezi !

STAMATIU (foarte aspru, brusc, tdind
orice lirism): De cind lucrezi in nas-
turi ? De ce ai ldsat ingineria ?

(Bataie scurtd in wuga, intrd marfial

Halmageanu.)

HALMAGEANU (peste wmdr): Madam
Fira, lasa, te rog, pentru citeva clipe,
aspiratorul. (Conformare la madam Fira.)
Buna ziua, domnule Stamatiu, imi pare

rau ca primul nostru contact va cir-
cumscrie o discutie, probabil, in con-
tradictoriu. Trebuie sa ne supunem eve-
nimentelor. (Stamatiu il invita sa ia
loc. Halmageanu, doct, ramine in pi-
cioare.) M-am intors de zece minute
acasa, dupda o operatie dificila pe ma-
xilar — cred ca stiti ce inseamna azi o
tumoare — §i mi-am gasit sofia, in pri-
ma zi de mariaj, plingind. Am intre-
bat-o, desigur, de ce plinge. Nu stiu din
ce categorie facefi parte, sint insa foarte
multi oameni prizonieri ai unor conceptii
false asupra doctorilor. Repet, nu vreau
sa va jignesc, nu stiu din ce categorie
faceti parte. Ceea ce se poate spune este
ca noi, doctorii, sintem priviti — fireste,
din pricina imensei noastre responsa-
bilitati —, sintem priviti, zic, foarte
gresit. Am facut observatia, intr-un cerc
de intelectuali, ca omul cu cit are sar-
cini mai mari in fata omenirii, cu atit
e privit mai schematic, mai unilateral,
mai dezumanizat, as spune, de aceiasi
semeni. Mi s-a dat, desigur, dreptate si
am fost bucuros. De ce va refin cu a-
ceste consideratii, desi am observat de
la bun inceput c¢i domnul s-a uitat la
ceas de cind am inceput si vorbesc?
Nu-mi place vorba lunga, cu toate ca
am iubit apozitia de pe bancile liceului
§i n-am gresit cu nimic.. Vreau sa va
fie clar ca in lunga noastra coabitare —
si va fi lunga, va asigur, pentru ca
intre mine si Atena nu vad fisuri care
sa ne duca la evenimente tragice —, in
lunga noastra coabitare, mi-ar displacea
sa fiu privit de dumneavoastra ca o
fiintd unidimensionatd, departe de fra-
mintarile omenesti, mari si mici, cite
sint. Intr-adevir, nimic nu m-a plictisit
mai mult decit discutiile acestea inter-
minabile — folositoare semidoctilor —
daca omul de stiintd trebuie sau nu
si fie mai intii Om, cu o mare, si asa
mai departe... Va pot spune atit, intr-o
imagine graitoare : totdeauna mi-au dat
lacrimile la prologul operei .Paiate”,
cind baritonul cinta ca ,§i noi, come-
dienii, sintem oameni din carne si oase®.
As vrea sa-ti fie clar, domnule Sta-
matiu, ca un moto la relatiile noastre...
si in orice clipa, cit de marunta —
caci nimic nu e marunt intre oamenii
care traiesc sub acelasi acoperis —,
oricind, fie ca treci la baie, la bucati-
rie, fie ca pleci sau te intorci acasa,
sa-ti fie clar, sa nu uiti ca doctorul
Halmageanu e un om din carne si
oase. (Stamatiu, hipnotizat, admite din
cap.) Nu, domnule, a da din cap nu
mi se parc suficient. A intelege in-
seamna a plati.. Atena mi-a povestit
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ca, dintr-o cauza absurda, cautai sau
nu un nasture — nu ma intereseaza —,
ai spart un serviciu nou de cafea, pri-
mit de la unul din invitatii nostri.

STAMATIU (instinctiv) : Nu-i adevarat.
HALMAGEANU : Domnule Stamatiu, nu

sint judecator, nu sint avocat, nu fac
deci anchete. Dumneata mi-ai spart un
serviciu de cafea. Cautai un nasture, re-
pet, sau absolutul, nu ma intereseaza.
O femeic se poate ingela. Atena zice
ca la baza a fost un nasture; fireste,
ca barbat, nu cred — eu stiu ca pe
noi, barbatii, ne conduc intotdeauna
cauze superioare, pe care, uncori, dum-
nealor le bagatelizeaza. Principalul e
ca ai spart serviciul de cafea si, ca
sa ti-o spun direct, cer sa mi-1 platesti.
sau mai exact: sda-mi cumperi unul
identic sau cel putin asemanator. Poate
ifi dau impresia ca sint pedant? Nu,
domnule Stamatiu! In oncologie, stim
ca tumoarea se poate produce din cea
mai simpla zgirietura. Tot astlel se
pot produce tumori, cu metastazele lor
neplacute, in relatiile dintre gazde si
chiriagi. Din nimic, desi, dupa parerea
unanima, serviciul era splendid. Am
deci in vedere bunele relatii dintre noi.
Nu vreau sa fiu cilcat in picioare din
prima zi de mariaj. Shakespeare spu-
nea, mi se pare in Hamlet, ¢i un om
mare se bate nu numai pentru o cauza
mare, ci §i pentru un fir de pai, daci
cinstea lui este in joc. Cred ca admiti
ca acesta e cazul meu. Ca atare, astept
serviciul. Voi fi foarte tenace, voi re-
curge, daca va fi nevoie, chiar la me-
todele cocosului din ,Punguta cu doi
bani®, cici nu ma feresc sa folosesc in
practica vietii intelepciunea basmelor
scrise pentru copii. Inteligenta si dem-
nitatea maturitatii noastre sint condi-
tionate de puterea cu care §tim si ra-
minem etern copii. Bund ziua !

(lese ; de afard glasul lui: ,Madam Fira.
poti reincepe lucrul cu aspiratorul I* Sta-
matiu — acoperit de aspirator — incepe
sa rida bine, plin, in hohote.)

VARACLESU (dupdi un suris de rigoare) :
Lasa-l, ma, da-l naibii, e nebun. (Sta-
matiu nu se potoleste.) Alecule, ti-am
spus c¢d ma grabesc. (Enervat, ca de
obicei, de hohotele de ris.) Te rog, nu
mai ride ! (Serios.) Ceea ce vreau sa-ti
spun... Ceea ce vreau sa-{i cer n-are
nimic comun cu risul (Stamativ ramine
surizator)... nici macar cu surisul.

STAMATIU (euforic): Poti sa-mi ceri

ce vrei.. Orice-mi ceri, execut!

VARACLESU : Orice ?

STAMATIU (in al nouilea cer): Tu nu
crezi ca o asemenea imbecilitate trebuie
sarbatoritd prin fapte frumoase, prin
indeplinirea tuturor dorintelor semenilor
tai ? Semenii nostri... Semenii nostri !

VARACLESU (zimbet stingher): Chiar
i-ai spart serviciul din cauza unui nas-
ture ?

STAMATIU (ridicind una din cegstile spar-
te de pe noptiera): Uite-o! Uite-o!

VARACLESU : Nu fi copil ! Cumpara-i
serviciul si...

STAMATIU : Dar ce ne conditioneaza,
daci nu puterea de a ramine etern
copii, nu? (Ualscaza prin camera. As-
piratorul biziie.) Ce muzica divina ! Ah,
dac-as avea azi de condus un meci...
(Transa.) Chiar in orisenesc. Autobuzul
cu Granitul !

VARACLESU (agasat) : Absurd !
STAMATIU (scrupulos): De ce absurd ?
Nimic nu e absurd.

VARACLESU (cult, la curent): Cum ni-
mic ? Exista o pictura absurda, un tea-
tru absurd.

STAMATIU : Stiu, am auzit, dar nu ma
sperie. Se vorbeste atita despre absurd,
pentru ca oamenii au incetat si mai
creada in Dumnezeu, dar n-au incetat
sa se mire. Daca ne-am mira mai putin
si am face mai multe legaturi intre
evenimente, am constata ¢i nimic nu
e absurd, ca totul se bazeaza pe totul.
Insi nu ne batem deajuns capul si ¢
mai comod sa decretam: e absurd, si
n-ai ce-i face®. Ceea ce numim, de
obicei, ,absurd® e o stare de lene si
de graba a spiritului nostru.

VARACLESU (grabit, dar si dornic sa
refind) : Lene si.. lene si ce-ai mai
spus ?

STAMATIU : Lene — lene, sd privim
fenomenul pe toati intinderea lui, de
la sursi pina la confluenta sa cu alte
fenomene. Si grabi — simultani cu
lenea —, graba in a trage concluzii din
ceea ce am gindit lenes. (Efervescent.)
Ce-ai vrut sa-mi spui?

VARACLESU : Esti intr-o stare prea ve-
sela, prea sceptica... E o chestiune mai
trista.

STAMATIU : Fii tu mai patetic si se
echilibreaza. (Uaraclesu tace.) Hai, ma...
pe ce crezi tu ca s-ar baza patetismul
unora, daca n-ar fi scepticismul vesel
al altora? (Uaraclesu tace.) Si stii ca
nu-s vesel, adica sceptic, in fiecare zi.
Doar acum. (Semn, din nou, spre .din-
colo®, unde aspiratorul tace.) Ti-am
promis ca-ti indeplinesc orice-mi ceri ?
Sa stii ca nu mi-a trecut... (la ceasca



sparta si o contempla.) Doamne, fru-
moasa ¢ !

VARACLESU : Vreau sa-mi fii martor.
Divortez de lonela si vreau sa-mi fi
martor la proces.

STAMATIU (uimire): E. pe dracu!

VARACLESU : Spuneai ¢a nu te miri.

STAMATIU : Mai sintem vulnerabili, ne
contrazicem...

VARACLESU (precipitat) : Esti cel mai
indicat martor, m-am gindit la tine zi
si noapte, dar de unde sa te fi scos?
Ai fost martor la nuntd, ai cunoscut
idila noastra de la inceput.

STAMATIU (aiurea, }:'I'Rdfé-i vesel) :
Dacia nu ne intilneam la mercerie,
daci nu-mi cidea un nasture...

VARACLESU : Ai asistat la toati ope-
ratia prin care a pus gheara pe mine..

STAMATIU : Chiar gheara ?

VARACLESU : Gheara! Motivul divor-
tului poate sa ti se para absurd.. (Se
opreste. Stamaliu se agaza, calm, cu un
gest : .continud...”) Totusi, asta e, cum
te vad si cum mad vezi: ma bate!

STAMATIU : Ca sa-ti spun sincer, n-am
vazut.

VARACLESU (peste ironie) : Nici nu tre-
buie si certilici bitaia, desi — ti-o
jur — (disperat) ma loveste.

S'l!AMATIU: Nu stiu daca e un argu-
ment prea intelectual, vreau si spun,
prea barbatesc...

VARACLESU (fara vorbarie) : In instanta,
nu conteaza nici subtilitatile, nici sexul.
Dimpotriva ! (Mai spasit, in altd or-
dine de idei.) Inainte de... (semnul spre
~dincolo®) m-ai intrebat foarte aspru
de ce am trecut la nasturi...

STAMATIU (concesiv) : E, foarte aspru...

VARACLESU : Nu, nu, sa stii ci sint si
sensibil. Erai foarte aspru, cum as fi
fost si eu. Am sid-ti spun deschis: am
trecut la nasturi, pentru ca vreau sa
ma tin de teatru. Regie. Avem in
mercerii elemente foarte dotate, tu stii
ca eram ncbun dupd teatru inci de la
Bicaz. Am ficut Universitatca Popu-
lara, cursuri speciale pentru amatori,
existd o retea uluitoare in acest do-
meniu.

STAMATIU (in alte ape): Ma rog...

VARACLESU : Pe santiere ¢ altceva, alta
lume, alt nivel.. am trebuit si le sa-
crific. am un repertoriu unic, visez
pentru la toamna Intriga si iubire cu
cele mai bune eclemente din trustul nos-
tru. Ei bine, de la primele succese, de
cind am ajuns in finala pe tara cu
un spectacol coupé — O iapd, o giza i
o chestie cu )a)a: plus doui scencte
dramatizate dupd Micul print de Saint-
Exupéry... Cunosti Saint-Exupéry ?

STAMATIU : Putin.

VARACLESU : E formidabil. tot ce am
citit mai formidabil in sccolul nostru.
..De atunci, conflictele cu lonela au luat
forme imposibile. Nu insist : tu nu tre-
buie sa discuti despre ele, am martori
pentru asta, oameni carc au vazut..
Tu spui un singur lucru: cum a fost
inceputul, cum si-a chemat parintii de
la Husi dupia patru intilniri la Piriul
Doamnei, doar ai fost cu noi la Piriul
Doamnei si ai vazut.. Restul dezvolta
avocatul, am un avocat splendid, imba-
tabil... Esti de acord ? (Stamatiu, sadic.
se joaca cu aceeagi ceasea sparta.) Miine
la 10 e infatisarea.. a doua.

STAMATIU : Si md mai gindesc.

VARACLESU (lezat) : Ce sa te gindesti?
Mi-ai promis. (Pauzd.)

GLASUL LUI HALMAGEANU : Atena,
fereasca Dumnezeu sa incalzesti curcanii.
A doua zi, pielea trebuie sa fie cro-
canta.

STAMATIU (suris larg): ...

VARACLESU (incintat) : Deci, accepti.

STAMATIU (vis): Piele crocanti... piele
crocanta...

VARACLESU (plecind) : Alecule draga,
sa stii cd sint mai subtil decit par, desi
am citit ca o asemenea afirmatie poate
dovedi si contrariul.. $i pe mine m-a
bucurat imbecilitatea tipului, dar n-as
vrea sa intirzii miine la proces. La
zece fara un sfert, in sala tribunalului
Balcescu. Cu nasturii, n-avea grija, vei
fi servit la domiciliu. Te pup de o
mie de ori! (lese.)

STAMATIU (singur. imbracindu-se) : De
o mie de ori. de o mie de ori..

(Fredoneaza in surdina din prologul la
Paiate, cautind fraza invocata de doc-
tor. Deodata, dincolo, la mercerie, zuruit
de oblon. Intr@ Mihaela. Brusc, Stamatiu
intrerupe aria, se imbracd din nou cu
pardesiul, ia una din cegtile de porfelan
sparte i iese. Stamatiu inlra in mercerie.)

STAMATIU (linigtit) : Buna ziua, Miha-
ela. Acum doud ore te-am rugat sda-mi
gasesti trei nasturi, A. 22.53..

MIHAELA (idem): Nu am gisit, caut.
Saferian mi-- ~ > mis ca va cinta si el

STAMATIU : Din picate, trebuie sa te
rog din nou.. (Scoate .modelul” de
ceaged.)

MIHAELA : De ce .din pacate®?

STAMATIU : Vreau sa-ti spun de la in-
ceput...

MIHAELA : De ce de la inceput ?

STAMATIU (calm): ..ca, in general,
nu-mi plac cei care nu te lasa sa-ti
duci gindul pina la capat. §i, in spe-

9



cial, femeile care intrerup, la fiecare
propozitiune, barbatii.

MIHAELA : Inteleg, dar de ce .din pa-
cate” ?

STAMATIU : Fiindca oamenii nu mai
suporti monologul. un gind dezvoltat
frumos, cu cap si coada. Traiesc repede,
vorbesc repede, n-au rabdare sa se as-
culte.

MIHAELA : In consecinta, cu ce v-a§
putea servi, acum ?

STAMATIU : Spune-mi, Mihaela, ti-ar
pliceca sa primesti la nunta cadouri?

MIHAELA : ..

STAMATIU : Mai exact: nu esti de pa-
rerea locuitorilor din insula Paraspata-
rasin, in Pacific, care nu admit cadouri
la nunta, pentru ca in clipa aceea sa
nu fie derutati de nimic pamintesc...
material ?

MIHAELA : Poate ca sint salbatici.

STAMATIU : In secolul nostru nu mai
exista salbatici si nesalbatici. In Paras-
patarasin, la nunti, oamenii aduc dansuri
si cintece. Fiecare invitat danseaza, de-
filind prin fata mirilor. La prima ani-
versare, dupa un an, sotii trebuie si
danseze in fata acelorasi invitati dansul
adus cadou de fiecare, ca semn ci nu
au uitat,

MIHAELA : Dar daca intre timp au di-
vortat ?

STAMATIU : Nu stiu cum e cu divortul
in Paraspatarasin. Avind in vedere dis-
pretul lor fata de obiecte, poate ci nici
nu divorteaza. Dar de ce si mai com-
plicam ? Esti casatorita, Mihaela ?

MIHAELA : Nu.

STAMATIU : Logodita ?

MIHAELA : Foarte putin. (Intorcindu-se
si ardtind cu degetele.) Atitica.

STAMATIU (alarmé): Cu Varaclesu?

MIHAELA : Nimic, nici atitica. Joc in
echipa trustului, el m-a descoperit, zice
ca ma iubeste. Vrea si ne casatorim
§i sa-mi dea rolul principal din Steaua
cu doud nume. Nu-mi convine rolul.

A

STAMATIU (alarma, in continuare) : in-
tr-adevar, vrea sa divorteze.

MIHAELA : Asta-i prima etapd, divortul

coincide cu etapa raionalda, logodna

vrea s-o facem in faza oragencasca,

nunta o prevede in finala pe tari.. E

foarte metodic si foarte politic!

STAMATIU (sec): Atunci... Bine.. Ma
duc s3 cumpar un serviciu de portelan.
(Nu pleaca.)

MIHAELA : §i?

STAMATIU (drept in ochii ei) : Ma gin-
desc.

MIHAELA : Dupa cum vezi. nu te intre-

-

rup.

STAMATIU: Ma gindesc asa: cel su-
perior, cel mai slab cusut, cel asupra
caruia se exercita toata presiunca zia-
relor din buzunarul interior, cel mai
des descheiat, capabil de toate lagita-
tile... el nu cade! In schimb, cel infe-
rior, cusut extraordinar, ducind o viata
ugoara, ca in rai, independent, fara pre-
siuni, tocmai el dispare, se duce. De
cind lucrezi in nasturi, Mihaela ?

MIHAELA : De un an. De ce? (Drept
in ochii lui.)

STAMATIU : Cum ai ajuns sa lucrezi in
nasturi ?

MIHAELA : Normal... (Circumspecta.)
Gasesti ceva anormal in nasturi ?

STAMATIU : Nu...

MIHAELA : Nasturii nu sint oameni ca
toti oamenii ?

STAMATIU (disculpindu-se): Absolut !
Este exact problema pe care fi-am ex-
us-o acum o secunda. Dar inainte ?
nainte de a lucra in nasturi, ce-ai
facut ?

MIHAELA (limpede) : N-ai sa stii nici-
odata !

STAMATIU : Asta nu-i dintr-o roman-
ta? (Fredonind.) ,N-ai sa stii nici-
odata®... (Fredoneazd, in fafa ei, la
tejghea, inca de doud ori cuvintele ce-
lebre. Apoi iese.)

CORTINA
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La restaurantul dietetic ,Admirabila budinca®.

STAMATIU (intrind, punindu-si parde-
siul, atent, pe un scaun, peste un pa-
chet, desigur pachetul cu serviciul cum-
pdrat. Ospdtarului) : Buna, Oprisoiule !
Ce mai e nou ?

OPRISOIU (imediat ochii la pardesiu):
Ce mai e nou? Nimic!

STAMATIU (inginindu-l): ,Ce mai e
nou? Nimic!...* Tu nu auzi? De cite
ori ti-am explicat ci... (Si-i erata [run-
tea.)

OPRISOIU (intim, corijind): Eu nu aud
cu fruntea, ¢i cu urechile.

STAMATIU : Toate simfurile au centrii
nervosi pe creier. Nu ne dam seama,
dar asa e. Ochii sint o parte a creie-
rului, desi tu crezi ca asta n-are con-
secinte.

OPRISOIU (curajind masa): Ochii care
nu se vad se uita..

STAMATIU : Quod erat demonstrandum.
(Ia lista de mincare, studiu.) Ce vrei
tu sa maninc, daca ,ce mai e nou?
Nimic ! ? Nu se poate alege nimic cu
idei de-astea. Tocana devine nisip, ciu-
lamaua — gheata.

OPRISOIU : Astazi sinteti foarte amu-
zant, tovarase Stamatiu. Poate la felul
trei, budinca aia de gris... (Stamativ —
studiu al meniului.) Sinteti si curios.
(Stamatiu — privire. Pauzd.) Adica,
sinteti si amuzant s§i curios. (Pauzd.)

STAMATIU : E, continua, du-{i gindul
pina la capat.

OPRISOIU (mai grav, din tandrete fata
de client): Puteti face misto de mine
cit vreti, puteti da importantd cuvin-
telor mai mult decit trebuie, sinteti
client vechi, aveti dreptul... Dar ca om,
asa, pe vremea asta sa iesiti in parde-
sin... (Pauzd, din delicatefe.)

STAMATIU : Continud, spui lucruri foar-
te inteligente.

OPRISOIU : Degeaba, tovarase Stamatiu.
In timp ce dati importan{a cuvintelor,
sa nu credeti ci n-am observat; in
timp ce vreti si stabili{i — nu-i asa?
— o legiturd intre tocanid si... (gest in
aer, spre ,superior”).. in acest timp,
viata isi urmeaza cursul, termometrul
scade, microbii umbla si dumneavoastra
cu ce va aparati ? Natura nu iarti..

STAMATIU : S-ar putea si ai dreptate.

OPRISOIU: Eu am observat — chiar
daca la gcoala de ospitari n-am facut
igicna, cum a fiacut frate-miu, care a
fost totdeauna titrat.. Cu cit omul e

mai inteligent, mai elegant, cu atit face
congestii — cerebrale sau pulmonare —
mai puternice. E un facut, dar asta e.

STAMATIU (interesat): Nu e nici un
fiacut ; sint doctori celebri care au de-
monstrat c¢i bolile nu vin dinafara, ci
diniuntrul omului. Anumite structuri
nervoase atrag magnetic anumite boli
si nu altele. Fiindea am ajuns si dis-
cutim filozofie...

OPRISOIU (modest) : E, filozofie...

STAMATIU : ... da-mi, ca atare, un bors
usor, cu smintini, si o musaca... (Opri-
soiu salt, galop spre bucdtdrie.) Opri-
soiulue, stai! Acum ce te grabesti?

OPRISOIU : De cite ori ma intind la
vorba, imediat dupa aceea imi place sa
ma grabesc, ca sa nu ies in pierdere.

STAMATIU : Azi esti inspirat. (Intra
lonela Uaraclesu.)

OPRISOIU : Nu-s clienti, e frig, [iecare
isi face un griatar acasa.

STAMATIU : De ce n-aveti pe listd lapte
de pasdare? Ce-i ofer domnisoarei Ca-
melia ? (lonela — doi pagsi spre ei, dis-
creld.)

OPRISOIU : Sinteti nemaipomenit: via
paste cel mai cumplit guturai, si min-
tea va sta la laptele de pasare al dom-
nisoarei Camelia ! (lonela — inca un
pas.)

STAMATIU (sec): Dragostea...

OPRISOIU (sus): Nu exista dragoste —
numai sanatate ! Principalul ¢ sana-
tatea.

IONELA (nu fard tragic): Ma mai recu-
noasteti, tovarase Stamatiu? (Se asaza,
ca in transa.)

STAMATIU (calm): Sigur, Ionela.. lo-
nela Varaclesu. la loc, ia loc.

IONELA (soapta adincd): Am luat loc...

OPRISOIU (asalt): Ce serviti ? (Intinde
lista.) Mamaliguta, ochiuri, cascaval,
macaroane au gratin.. musa.. ([onela
rupe lista in doud, in patru, in opt.)
Doamna... domnisoari... tovarasa !

IONELA (punindu-si pardesiul lui Stama-
tiu peste paltonul ei): Mi-e frig, as
vrea un rom...

OPRISOIU : Aici e dietetic, daca stiti...
La ,Admirabila budinca®. (Stamatiu.
semn — cerindu-i si@ se retragd.) Si cu
lista ? Dumneavoastra stifi ca in fie-
care dimineata, o veche profesoara de
caligralie ne-o scrie in patru exem-
plare, de mina ? Nici la Athénée, nici
la Casa Universitarilor...
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STAMATIU (superior) : Ocupa-te de co-
manda mea... Doamna se va decide mai
tirziu.

OPRISOIU (strabatind scena, cu pasi
mari, spre bucatdrie) : Un borgulet cu
smintind... una musaca...

STAMATIU (calm): Te ascult, lonela...
(Ea isi pune frunica pe pumni. El ii
ridica barbia. Impotrivire.) Te-a jignit
ca n-am fost surprins vazindu-te ? Stiu
ca oamenii se simt jigniti din toate
nimicurile, ¢ un semn al timpului, cu
avantaje §i dezavantaje.

(Oprisoiu aduce borgul, agazd tacimul,
schimb de priviri bédrbdtesti deasupra fe-
meii disperate. Ospatarul se retrage. lo-
nela — imobild. Stamatiu incepe si ma-
nince. Pauza.)

GLASURI DIN BUCATARIE: Gelule,
spui la toti ca azi n-avem strudel... Tu,
unde ai pus taifeii ? ...Am pus cit cu-
prinde.. Tu, ce-ai facut aseara, ai
gasit bilet la Madam aia ? ... (Oprisoiu
inchide usa.)

STAMATIU : Te supara ca maninc?

IONELA (in sfirgit ; fara sa ridice capul):
Nu.

STAMATIU : Sint multe femei care con-
sidera ca daca un bdrbat maninca, in
clipa cind sint disperate, di dovada
suprema a indiferentei si a egoismului.
E o greseald, lonela, o mare greseala.
Comisa nu din vina lor, ¢i din vina
literaturii. Femeile cred prea mult in
scriitori, §i scriitorii... (Maninci delicat,
ponderat.) Am citit undeva c¢i, dupa
o noapte frumoasi cu o femeie, prima
lor noapte... un barbat, in zori, a in-
ceput sa manince dintr-un pepene, fru-
mos. cu furculita, indepartind simburii,
unul cite unul. Ea sedea pe pat, suspina
de emotie, bineinteles, si auzea caderea
simburilor in farfurie. A inceput si
plingd. De ce? Am avut o prieteni,
pe cind eram student, care nu ma lisa
sa maninc pepene, vara, la mare, unde
locuiam in doi la un tdran. Imi invoca
nuvela aceea... md gisea trivial, insen-
sibil. Totusi o iubeam, stia c-o iubesc.
(Constata. deodald, ci ea, stind intr-un
cot, il priveste, mai de mult, cum ma-
ninea.) Borsul, borsul asta, e foarte re-
generator... nu vrei ?

IONELA (cu lacrimi mari): Nu.

STAMATIU : Poate., musaca...

IONELA : ...

STAMATIU : M-am vazut cu Gigi, stii ?

IONELA Stiu...

STAMATIU : De unde ?

IONELA : L-am urmarit... v-am urmart.
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STAMATIU (punind deoparte farfuria
goala) : ...

IONELA (tot timpul soaptd): 11 urma-
resc de cinci zile, el nu mid simte... La
trust, dimineata, nu sta mai mult de o
ora, dupa care incepe sa bata drumu-
rile. Md postez la o cofetarie, vizavi
de sediu, si astept.. Nu consum mai
mult de doud cataifuri. si apare. Trage
un chiul extraordinar. Daca ag spune
in instanta cit absenteaza de la servi-
ciu... (Oprigoiu aduce musacaua. Stama-
tiu nu atinge tacimul.)

VOCI DIN BUCATARIE (prin usa intre-
deschisa) : Tu, si deschizi radioul la
15,30... e din poezia tinerilor.

STAMATIU : Continua...

IONELA : leri dimineatd, l-am urmarit
in doua cinematografe pe bulevard, la
matineu... nici nu stiu ce am vazut —
o tragedie §i o comedie; era singur...
(Cistigind in realism.) Dupi-amiazi a
avut repetitie la Casa tineretului din
Berzei, pregateste o dramatizare, in care
are si cintareti si actori. Zice ca-i elev
declarat al lui Brecht...

STAMATIU : Poate ca are talent, Ionela.

IONELA (limpede): N-are talent, nu e
brechtian, ¢ afemeiat. De ce nu ma-
ninci ? Se raceste.

STAMATIU : Te ascult.

IONELA : Spuneai ci... (Gest intre ea
si musaca.) Eu nu am prejudecati, cum
spuncai... Linga mine, barbatul poate
sa manince. Imi place s ma uit ceasuri
intregi cum mininca, cum sterge farfu-
ria cu piine... poate sa caste, poate sa
strige, totu-i sa fie in casd, si avem
un camin al nostru.

STAMATIU : Mi-a spus ca l-ai lovit.

IONELA : Si ce-i cu asta ? Daca ti-ar fi
spus ca el a dat in mine — ceea ce
nu s-a intimplat, pentru ca el nu da,
el lipseste de acasa, ceea ce-i totuna —
ai fi gisit normal... Te-a vrut martor,
nu ?

STAMATIU (incepind sid minince): Dar
nu pentru asta, pentru inceput.

IONELA : Care inceput? Ce inceput?
Toti au refuzat sia-i fie martori, tofi
stiu ca l-am iubit de cind l-am vazut.

STAMATIU : Spunea spunea ca ai
vrut sa pui gheara pe el.

IONELA : Gheara ? (Pauza. Stamatiu lasi
musacaua. lonela isi priveste mina, se
induiogeaza.) Nu stiu citi barbati n-ar
fi vrut sa fie mingiiati de aceasta
gheard, si eu am spus tot timpul : ,Nu,
mingii numai pe cel ales de mine“...
(Stamatiu, ca s-o evite, ii aranjeazd
pardesiul sau. pe umeri. lonela ii stringe
mina in mina ei.) Asculti-ma, Alecule.
De ce crezi ca aceasti gheard s-a trans-



format, o data in opt ani, intr-un
umn ? De ce’*

STAMATIU \vrind sa se relragd): Nu
stiu...

IONELA (continuind si-i rejina palma):
De trei luni, Gigi md ucide cu tova-
rasa Mihaela Manta. Mihaela Manta
in sus, Mihaela Manta in jos... (Stama-
tiu — noua incercare de desprindere,
dar mai ales aparijia Cameliei in plan-
doi.) Ce e cu aceasta Mihaela Manta.
E vinzatoare la merceria in care te-ai
intilnit cu Gigi, o vizitcaza permanent,
si acasa nu discuta decit despre eca. Ai
sa-mi spui ca-i sincer, ca nu se¢ as-
cunde. (Camelia pleaca. in clipa in care
Oprisoin a venit spre ea. Oprisoiu —
din ochi, semn spre Stamatiu. Stamatiu
prinde semnul. lonela ii intoarce barbia
spre ea.) Ai sa-mi spui ca-i sincer, dar
nu ¢ decit pervers! Dupid ce-mi dau
seama ? (Agezare mai solida pe scaun.)
Daca ar fi sincer, mi-ar vorbi de corpul
ei, poate chiar de ochii e¢i — s§i as
admite. E o pasiune.. n-ai ce-i face.
O sotie inteligenta trece peste asta. Dar
nu, ¢l pune accentul pe altceva: pe ca-
racterul ei. (Stamatiu nu mai migca.
lasindu-5i definitiv palma in palmele
ei.) ,Domnisoara Manta e¢ o martira“...
.Domnisoara Mihaela e o sfinta“... Ti-o
spun ca femeie: nu existd femeie sa
nu poata fi martird sau sfintd !

STAMATIU (cit mai discret): Bine, dar
de ce?

IONELA (dezinvoltd, lacrimile au rimas
departe, tragindu-l bine spre ea): E
simplu : lucra intr-un spital, la labora-
tor — ca m-am interesat —, directorul
murea dupd ea. asa cum se moare dupa
femei... Ea i-a rezistat, el a inceput s-o
persecute pina i-a gisit nod in papurd
si a dat-o afara, ca incapabild si des-
compusa... Atunci, domnisoara s-a facut
vinzatoare de nasturi. E simplu ca buna

ziua...

STAMATIU (agasat): Nu-i simplu ca
buna ziua. De ce n-a protestat ? De ce
nu s-a batut ?

IONELA : Putea fi o simpla mirsivie.
(Lui Oprisoiu, peste umdar.) Te rog, un
orez cu lapte. (Revenind.) Orice femeie
desteapta stie sa speculeze o simpla
mirsavie in folosul ei. Barbatii au ne-
voie de complicatii §i exagereaza, au
nevoie de mirgavii c¢it mai incurcate,

entru ca-s fricosi si le e teamd sa nu
ie descoperiti. Fereasci Dumnezeu de
spital si milifie in viata unui barbat.
O femeie — daca-i desteapta — din
nimic poate sa scoata aur! Domnul
Varaclesu, pentru ci... (Oprisoiu ii adu-
ce orezul cu lapte) e elev declarat al

lui Brecht, n-o scoate din demna, no-
bila, purd. O zi, o luna, dar cit mai
puteam suporta ? (Maninca, pauza.) Mie
imi place si stau la bucdtarie, sa fac,
sd dreg... laptele asta-i prins, de pilda.
Dar, Alecule, nici un barbat nu stie
cite ginduri iti vin cind stai linga o
tocanita sau cind astepti sa dea in
clocot o supa. Tu ce parere ai? Sint
roasta ?

STAMATIU : Nu, nici vorba, pe cuvint...
M-ai emofionat, lonela.

IONELA (sensibila) : Daca te-am emotio-
nat, nu-s proasti. In fata unui om prost,
nu te emotionezi.

STAMATIU : Ba nu, sint oameni prosti
care te pot face si plingi. (lonela il
saruta, imedial, pe frunte. Camelia, re-
venind, ii vede i iese din nou.) De
foarte mult timp, sustin ca prostia nu
exista in cantitatile sustinute de unii...
sustinute din prea mare graba. Daca
te uiti mai atent, vezi ca ceea ce ne
lipseste de multe ori este imaginatia,
intelegi ? O imaginatie prea siraca..
(Ioneli plinge, revine la pozifia iniliala,
cu capul in palme.)

IONELA (de acolo): Inteleg, Alecule,
inteleg... Gigi nu mi-a vorbit niciodata

asa.

STAMATIU (sec): .. A, nu-i vorba de
vorbe. (Pauzd.)

IONELA (ridicind privirea) : Atunci, nu-i
asa? Nu te prezinti ca martor,

STAMATIU : Ba da.

IONELA (alarma disperatd): Cum ba
da ? Pii...

STAMATIU : I-am promis !

IONELA : Ce i-ai promis ? Ce i-ai putut
romite ?

STAMATIU: E o chestic deajuns de
superficiala.

IONELA : Atunci? (Indignare.) Tii la
chestii superficiale ? Tii la chestii su-
perficiale ?  (Aruncind pardesiul.) Te
prezinti martor din superficialitate ? Tu,
Alecule... Nu mai exista Dumnezeu, nu
mai exista... (Revelafie ultima.) Tu vrei
bani, Alecule! Pentru bani! (Cauta.
febrila, in pogeta.)

STAMATIU : lonela, nu fi..

IONELA (sus): Toate sentimentele su-
perficiale urmaresc banii, stiu, stiu...
(Lesin masiv, dar nu .gros”. Stamatiu
it acorda imediat o palma. Ospatarul,
dintr-un pas. o :zgilfiie. In uga apar,
din bucatarie. doua [ete- gralioase, in
halate albe. Se aude radioul :

Vom cuceri galaxii dupa galaxii,
Vom visa pe stele, vom tine luna pe

umar
Si inelul lui Jupiter pe deget...
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Ah, iubito, dupa atitea ataraxii
Dupa atitea gelozii,
nu preget
Sa-ti cer un mar, un simplu §i ome-
nesc mar...

(Pe aceste cuvinte apar, mai intii, Ua-
raclesu cu Mihaela, apoi Camelia. Ua-
raclesu — la imaginea Ionelei lesinate —
sare, dindu-l deoparte pe Stamatiu, it
saruti usor sofia §i ea isi revine, deschide
ochii ; il stringe la picpt, el admite, apoi
lonela il ia de mina §i ies impreuna.
Mihaela a ramas la masa aflatd vizavi
de masa lui Stamatiu. El o observa, Ca-
melia se asaza la masa lui, in calea pri-
virilor dintre cei doi.)

OPRISOIU (curafind masa ; catre Came-
lia) : Un lapte de pasare"‘

CAMELIA (calm, macabru) :

OPRISOIU (drum catre M:kael’a) : Ce
serveste domnigoara ?

MIHAELA (tot timpul, la Stamatiu):
Orice vrei dumneata.

OPRISOIU: Am o musaca extraordina-
ra... intrebati-l pe domnul

MIHAELA : Te cred.

STAMATIU (simplu, dupa pauza): Ce-i
cu tine? Vrei o tigara ? (Camelia ac-
cepta; el ii oferd, aprinde bricheta i,
peste umarul ei, o fixeazd pe Mihaela
care agteaptd.)

VOCI DIN BUCATARIE: Ar trebui ca
trustul sa avizeze asupra sosului besa-
mel... De miine, ma transfer la ,Di-
namo®, la sportivi...

CAMELIA (cu figara aprinsa, arde par-
desiul din Grecia. Stamatiu vede, nu
intervine, revme cu privirea la Mihaela.
Oprisoiu ii aduce Mihaelei musacaua,
Stamatiu o priveste mincind): Nici
acum nu te uiti la mine ?

STAMATIU (iceberg): De ce mi-ai ars
pardesiul ?

CAMELIA (intre privirile lor, tot timpul) :
Dar ce voiai sa fac? Si te mingii?
Te-am gdsit in bratele...

STAMATIU (fara si se uite la ea): Nu
exagera !

CAMELIA : De ce ti-ai imbricat, azi,
pardesiul nou? Pentru mine? Vreau
explicatii.

STAMATIU (acelasi joc): Stii c¢i nu
suport explicatiile.

CAMELIA : Totusi, fi si ce nu su ort: !

STAMATIU (intors la ea, in sfirgit) : Fac
si ce nu suport: azi dimineatd, acasa,
vrind sa plec, mi-am imbricat paltonul
si am constatat cd-mi lipseste un nas-
ture, §i anume, cel de-al treilea, cel
inferior.
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CAMELIA (grav): Alecule!

STAMATIU : Da, cel inferior, cel...

CAMELIA (bdrbateste) : Inceteaza ! Ince-
teaza cu literatura !

STAMATIU (atent): Ce-i literaturi in
pierderea unui nasture ?

CAMELIA : Cunosc, cunosc. (Ironie su-
perioara.) ,La chair est triste et j'ai
Iu tous les livres“... Dintr-un nasture,
s¢ schimba viata unui om.

STAMATIU (si mai calm): Dintr-un gol
neacordat de arbitru, mor in Peru 300
de oameni! Am intrat deci, intr-o
mercerie...

CAMELIA : Nu ma intereseaza ! Nu ma
intereseaza decit ceea ce vad si aud!

STAMATIU : $i ce-ai vazut?

CAMELIA : Te mingiia! A lesinat din
cauza ta. De ce ma umilesti? De ce
trebuie sd-ti spun cruzimi?

STAMATIU : Nici o cruzime nu poate
egala arderea acestui pardesiu !

CAMELIA (ultima hotarire) : Bine, voi
face ceea ce niciodati nu am crezut
ca-mi va fi dat si fac, n-am fost nis-
cutd pentru asta.. (Se ridicd, ia parde-
siul.) Ma duc sa-ti stopez pardeslul'
Astcapta-ma aici! §i ca si ma inge-
legi pina la capat... (Scoate din buzu-
narul pardesiului un ziar g§i-l arunca
pe masa.) Citeste ! Mi se face praf cea
mai buna nuvela! {.’e.se Imediat, Sta-
matiu se concentreazi in lectura revis-
tei literare. E foarte concentrat, incit
nu vede semnul Mihaelei spre chelner :
plata I*.)

OPRISOIU (sensibil la ,drama“): Cum
vi s-a parut musacaua ?

MIHAELA : Bund.. unii pun si eniba-
har... (Stamatiu ate;te)

OPRISOIU (5i mai tare, citre Stamatiu) :
Aveti de platd 7 lei 80.. )

MIHAELA (ugor) : Schimbi-mi 25 de lei...
(In tot timpul o_beraf.:ea, Stamatiu ci-
teste.) Multumesc (Se nd:ca, se im-
braca, face cifiva pagi spre iegire. Sta-
matiu tresare, o observa.)

STAMATIU (hotarit) : Mihaela! (Ea se
opreste in ugd, el vine linga ea.) Te
pot insoti ?

MIHAELA : In haind ? Poti rici.

STAMATIU : Nici o grija, am o struc-
turd sportiva.

MIHAELA : N-ar trebui sa agtepti?

ST?M;&TIU: Ba da, ar trebui si agstept.
(les.

(Imediat, intuneric ; apoi, lumina unui
ecran de cinema pe care sint proiectate
dispozitivele eternelor reclame : derularea
reclamelor — rard, pina se agazd publi-
cul ; zgomot de binci, soapte marcate :



WAlo, vino aici®, .Hai mai in faja®, ,Nu
vad din fafa® etc... sisiituri.)

RECLAMA : Vara imbricati imbricamin-
te de vara !

STAMATIU : A existat in viata ta un
doctor ?

MIHAELA : Ce-s expresiile astea ?...

RECLAMA : Consumati spanac proaspat !

O VOCE: Vino, dragd, aici, ai orbul
gainilor ?

STAMATIU : Nu mi intereseaza expre-
siile, ma intereseaza adevarul !..

MIHAELA : Da’ citi ani ai? (Sisiituri.)

RECLAMA : Dati copiilor cit mai multe
dulciuri !

STAMATIU : Am informatii sigure. De
la o femeie disperatd. Sint cele mai
sigure informatii. Ce ti-a facut?

MIHAELA : Zici ci stii...

STAMATIU : Va si zica, e adevarat. De
ce te-ai lasat calcati in picioare ?

MIHAELA : Daca nu incetezi cu expre-
siile astea, plec !..

(Pe ecran. un titlu de film — in ,com-
pletare® : ,Pentru arbitraje cit mai com-
petente, pentru cit mai pufine penaltiuri
pe terenurile noastre !* Filmul il prezinta
pe Alexandru Stamatiu, prim-plan, su-
flind intr-un fluier inceputul unui meci.
Bandi sonora. Uuietul unui stadion.)

CRAINICUL : Am stat de vorbd cu to-
varagul Alexandru Stamatiu, cunoscu-
tul nostru arbitru...

STAMATIU : Bine, incetez cu expresiile
si-l voi distruge. Voi afla...

MIHAELA : Ssst! Vreau si mi uit bine,

STAMATIU (foarte clar): 1Iti repet:
aflu cine e si-1 distrug! Il distrug ca
pe un pardesiu... )

CRAINICUL (pe imaginea lui Stamatiu,
in fata camerei de filmat, in studio) :
Este un om extrem de amabil, echili-
brat in aprecieri, un cavaler al fluieru-
lui, in adevarata acceptie a cuvintului
cavaler.

STAMATIU (ridicindu-se, brusc): Sa
mergem !

O VOCE: Stai, dom'le, jos!

MIHAELA (opunindu-se): Vreau sa vad
cum arbitrezi !

STAMATIU (pe ecran): Nimeni nu stie
cum sufli patimile — daci n-a dat
lovitura de incepere a unui meci de
fotbal, la centru, in centrul mulfimii...
(Stamatiu, adeviratul, iese — singur.)

VOCEA DIN SALA : Stai, dom'le, jos,

ci n-am venit si te vad pe dumneata !

(Imediat lumina. Stamatiu, in restau-
rant, stringindu-yi haina ca pe un palton,
ridicindu-si gulerul. Tuse marcatd.)

STAMATIU (in picioare, mergind de la
o masi la alta, sub privirile ospatarului
care nu vrea sa-l intrerupa): Tocmai
acum... [ormidabil, tocmai acum cind
trebuie si aleg, cind trebuie si ma
decid, tocmai acum veniti... gripa, tem-

. peraturd, microbi, frig.. Ce lagitate !
Ce lasitate ! (lese.)

(Intrdé Uaraclesu, agitat, se ajaza la
masa lui Stamatiu.)

OPRISOIU (operativ) : Cu ce va servim ?

VARACLESU : Nimic. Astept.

OPRISOIU : Aici nu-i bar, sa stati pe o
cafea... aici e dietetic.

VARACLESU (demn): $tiu si te rog sa
nu fii obraznic...

OPRISOIU (la el acasi): Pe cine astep-
tati ? Dac-o asteptati pe domnigoara cu
care ati venit, a plecat (burghiu).. a
plecat cu tovarasul Stamatiu !

VARACLESU (palid): Cu tovarasul Sta-
matiu !

OPRISOIU : Exact. Vi servim o budinca
cu brinza de vaci?

VARACLESU : Nu.

OPRISOIU : E admirabila pentru stirile
nervoase. In general, brinza de vaci la
starile nervoase...

(Intra Camelia, pe brat cu pardesiul
stopat, cautind febril pe Stamatiu; chip
transfigurat de angoasi, se apropie de
masd.)

VOCILE: La ora 19, nu e teatru la mi-
crofon? E Mizantropul de Moliére.
Drama ? Ce drama ? Moliére si drama !...

CAMELIA (catre Oprijoiu): Tovarasul
Stamatiu a plecat ?

OPRISOIU : Da, duduie.

VARACLESU (interesat) : Luati loc...
luati loc, sinteti palida.

CAMELIA (agezindu-se, punind pardesiul
peste pachetul uitat de Stamatiu): Nu
stii unde a plecat ? (Oprisoiu ezitd.)

VARACLESU : Am sia va spun eu. (Lui
Oprisoiu.) Du-te si adu domnisoarei o
budinca de brinza de vaci. (Oprijoiu
pleaca.) S$i spune personalului si vor-
beascd mai incet sau si finchidi usa.
(Catre Camelia.) Nu trebuie si fim
partasi la toate dubiile lor -culturale,
nu? (Camelia tace.) Cind ati intrat,
discutau despre Mizantropul ca despre
o salata de rosii. Mizantropul, despre
care Balzac.. Stiti ce a spus Balzac?
(Camelia neaga, atentd.) ,Acecasti capo-
doperd claditi pe un virf de ac®..

CAMELIA : Nu gust Moliére !



VARACLESU ({bucuros) : Poate, Brecht ?
CAMELIA : Cu atit mai puiin Brecht.

VARACLESU  (Oprisoiu se apropie) :
Mincati budinca aceasta, brinza de vaci
¢ foarte recomandabila in starile ner-
voase... §i va veti reveni.

OPRISOIU (depunind budinca): Am dat
toate indicatiile personalului de serviciu.

VARACLESU (dupa ce-i face semn si
se retraga): Dar in ce arta credeti?

CAMELIA (mincind) : Intr-o artd sincera.

VARACLESU : Dar sinceritatea, o stim
cu totii, nu e conditia sine-qua-non a
arter.

CAMELIA (o lingurita — un rdspuns):
Nu sine-qua-non, dar fundamentala.

VARACLESU : Ati wvazut Rinocerii ?

CAMELIA (o lingurija — un rdspuns) :
Slab. Fara psihologie.

VARACLESU : ,Cintareata...” ?

CAMELIA (lingurifa) : Care ,Cintarea-
ta.." ?

VARACLESU : A aceluiasi...

CAMELIA : A.. neconvingitoare. Infan-
tila !

VARACLESU : Infantila, mai ales. .Sin-
guratatea alergatorului..” ?

CAMELIA (ultima lingurifa de budin-
cd) : Pasabil, dar fdara exclamatie...
VARACLESU : Nu gustati ,tinerii fu-

riogi“ ?

CAMELIA : 1i gisesc naivi.
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VARACLESU : In pictura : Picasso. Ma-
tisse, Signac ?

CAMELIA : Bracque.

VARACLESU : Stravinski,
Schéonberg ?

CAMELIA : Berg.

VARACLESU : Fellini, Visconti, Chaplin?

CAMELIA : Nici unul...

VARACLESU : Care va ¢ scriitorul pre-
ferat, azi ? (Camelia se sterge cu ba-
tista.) Nu discut de Tolstoi, de Dosto-
ievski, acestia.. (Gest in aer, adica
.s-au dus. sd nu mai vorbim de ei!*..)

CAMELIA (calma, punind bastista in po-
setd) ; Antoine de Saint-Exupéry.

Prokofiev,

(Pauza mare, lungid, Uaraclesu — ful-
gerat. Camelia isi aprinde o figara.)

VARACLESU (vibrind): Vreti sa repe-
tati ?

CAMELIA (suris usor): Nu repet. De ce
sa repet ? (Uaraclesu — acceptare, ca
in wis.) Ati vrea sa strigati, sa jubilati,
vi se pare uluitor sa mai gasiti o fiinta
care adora gingasia, subtilitatea, grafia
lui...

VARACLESU (soapta): Da, as vrea
sa va cad la picioare.

CAMELIA : Dar de ce? Enigmele tre-
buie consumate in tacere, lucid.

CAMELIA : Da. insi in fapte. Oricind
sint gata si sting o emotie intr-o fraza
prozaicd. Puneti-mi o intrebare oarecare
si vol 1 mult mai multumita. (Uara-
clesu cauta. privind-o [ascinal.) Astept.
Astept o intrcbare oarecare...

VARACLESU : Lasati-ma sa judec cu
capul meu.

CAMELIA : Astept. (Pauzd; privindu-l.)
..In orice caz, ati reusit si ma dispu-
neti... Dimineata. .Gazeta literara® mi-a
facut praf cea mai buna nuvela .Toam-
na inconstienta®, si eram convinsa ca
nu voi mai suride luni de zile. Dum-
neata mi-ai smuls un zimbet.

VARACLESU (fixind-o decisiv): Dom-
nisoara...

CAMELIA : Aveti intrebarca ? Vorbeam
cu mine insami, dar asteptam.

VARACLESU : Domnigoard, nu vid nu-
mifi Camelia Zaharini ?

CAMELIA (ris, ris, ris): Domnule, esti
genial ! Aj gasit cea mai geniali in-
trebare oarecare.

VARACLESU (rece, ofel): Astept ris-
punsul. (Camelia accepta.) Atunci aflati
ca, fara sa va cunosc.. (Decisiv.) Fara
sa va intreb, pe baza unei intuitii unice,
v-am dramatizat nuvela ,Toamna in-
congtienta”,..
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CAMELIA (interzisd, bulversatd): Cind ?
Unde ?

VARACLESU : Am fost fermecat de fi-
nefea analizei, de gradatia dramatica,
de caracterele vag sugerate. Am drama-
tizat-o singur §i am jucat-o...

CAMELIA (uluitad): Unde? Unde s-a
jucat ?

VARACLESU : La caminul cultural de
pe strada Antim !

A C T U

Acasia la Stamatiu. Stamatiu, intins
vas alb — Atena. Noapte, temperaturi,
disparut.

STAMATIU (delir clar): Madam Fira,
madam Fira, te rog inchide aspiratorul,
nu pot auzi nici stadionul. nici Leon-
cavallo...

ATENA (grija excesiva): Dar madam
Fira nu-i aici, Alecule, e liniste in
toata casa.

STAMATIU : Madam Fira, daca nu vrei
sa inchizi aspiratorul, spune-mi de ce?
De ce nu pot asculta prologul la Pa-
iaje ?

ATENA (punindu-i
niste... linigte...
trezeasca Danel ?

STAMATIU : Bine, madam Fira, ia loc,
ia loc, explica-mi de ce nu-{i place
prologul ? Eu cint, mai intii, si dupa
aceea imi spui de ce nu-{i place.

ATENA : Alecule, Alecule, ma sperii...
(Schimbindu-i compresa.) Niciodati nu
te-am vazut asa, aveai o structura
sportiva...

STAMATIU (fredonind) : ,Si noi, come-
dienii, sintem oameni din carne si
oase...” (Ultimul cuvind e acoperit de
uralele unui stadion : ,gol®, apoi fluie-
rul unui arbitru, urmat, desigur, de
fluierdturi puternice.)

STRIGATE : Huo, arbitru’! Huo cu cine
ti-a pus fluieru-n gura! La tirla, ar-
bitru’ !...

ATENA : Ti-e mai bine, Alecule., nu?

STAMATIU : N-a fost 11 metri... Puteti
urla oricit. la Rimnicu-Vilcea n-a fost
11 metri ! Sinteti lasi, fiindca sinteti
multi. Numai microbii sint atit de lasi,
fiindca sint atit de multi. Eu nu am
decit un [luier.. §i un nasture.. si o
ceasca de cafea...

o compresa): Li-
(Materna.) Vrei sa se

2 — Teatrul nr. §

CAMELIA : De pe strada Antim? $i a
avut... (cuvintul magic) succes?

VARACLESU (stapin) : Camelia, as putea
si te fac fericita.. Intreaga ta operd
are un caracter dramatic, am putea
rasturna teatrul rominesc.. Sint clipe
cind a fi cerebral e minor.. dar nu
aici, nu la un dietetic... Hai la ,Cina“ !
Hai la ,Ambasador®! Hai la Sinaia!

CORTINA

L 1]

pe pat: alidturi — pregitind comprese intr-un
microbi — Ilumind in consecinti. Merceria a

ATENA : Vrei cafea, Alecule? Sia-ti fac
o cafea.
UN BARITON (ca-n Leoncavallo) :

Nu vreau cafea...
Ureau o musaca...
Lapte de pasare...
O, nu, nu budinca de mazare...

UN COR DE FEMEI (acoperindu-l) :

Unde-i pardesiw’
Dom’le Stamatiu ?
Nu sintem pedante,
Avem pieile crocante,
Dar fara pardesw
Ud socotim in sicriu..

ATENA (Iacrimi} s Alecule, mi-e teama
de Danel, mi-e teama ca n-am sa-{i
pot? face o cafea. Poate vrei o compre-
sa

STAMATIU : Gresiti, o, cum  gresiti.
Fara pardesm mi vedeti mort... Vi
grabiti! (Dupi o pauza.) De ce nu-mi
raspundefi ?

HALMAGEANU (din camera alituratd) :
Atena !

ATENA (spaima): Alecule, ce fac? Mi
striga Danel.

STAMATIU (sub privirile Atenei, deru-
tate, s¢ duce drept la garderob ;i ia
paltonul cu doi nasturi lipsa: il im-
braca): Sa vina Dinel ! Nu mi intere-
scaza coeficientul de oseini din nas-
turi, e un coeficient mic ! Ma interesea-
za nasturele ! Nasturele — ca atare!

DANEL (autoritar) : Atena ! (Pagsi aldturi
— Atena fuge spre ugd.)
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STAMATIU (in timp ce in prag apare
Danel) : 1Incercati... Incercati sa mer-
feti fard nasturi.. (Se opreste in fafa
ui Danel si, deodata, vrea sa-i incheie
nasturele de la gulerul camagii. Danel
il impiedica.) ..Pirerile au zburat din
dumneavoastra, sinteti pustiu.

DANEL (doct) : Vorbiti prostii, cei mai
mari filozofi umblau goi sau in togi...

ATENA (punind mina pe fruntea lui Sta-
matiu) : Are temperaturd.. cel putin
39,6. Nu-{i mai spun cd a venit acasid
fard pardesiu.

STAMATIU: La minus 15 nu se mai
betoneazi... (Luind un scaun gi punind
miinile pe spatar. In aceeasi clipd, pe
un ecran aflat pe paravan, apare un
complet de judecatd, ca la tribunal. Ton
hotarit.) Nu ma intereseazi daci mi-a
stopat sau nu pardesiul, nu ma inte-
reseaza nuvela ,Toamnid inconstienta®,
intr-adevar foarte proasti. Nu mi in-
tereseaza decit epoca noastra si nastu-
rii, ca un caz particular. Nu sint in
dezacord cu epoca, nu ma simt niscut
nici prea devreme, nici prea tirziu,
vreau sa va fie clar. O iubesc pentru
(scandind) rezonabilitatea ei...

ATENA : Delireaza !

STAMATIU : O iubesc pentru armonia
ei — adica toti am fost transformati
in artisti, spectatori §i actori, simultan.
Subliniez : si-mul-tan! Nu mai exista
granite ! Shakespeare spunea — si tot
ce spunea Shakespeare... (Gest in aer al
miinii, adica ,nu mai vreau sa repet,
stifi®...) .o scena este lumea, si noi..”
(Din nou, gest de .etc. etc.") Nu! Nu,
domnilor jurati! Lumea este §i o sceni,
si o arena, si o fintina, si un mister,
iar noi... sintem si actori, si regizori, si
spectatori. Si arbitri l... Cel mai mic
eveniment, cea mai elementara miscare
ne arunca in dinamica universala si
nu mai stim — oricit am fi de rezo-
nabili — ce rol sa jucam! (Pe ecran:
.Uara, imbricafi imbrdcdaminte de
vard !“) E adorabild, ne intelegem din-
tr-o privire. E suficient si-mi cadia un
nasture, asa cum lui Newton...

ATENA : Danele, da-i ceva! (Ddnel —
imobil.)

STAMATIU: Nu vreau sa va refin
Vreau sa vd explic crima ce o voi co-
mite pentru ea, numai pentru ea. De
ce n-a protestat ? De ce nu s-a batut ?
(Pauzi. Liniste in camera. Pe ecran,
reclami : .Consumafi budinci de la
«Admirabila budinci»®.) Cazindu-mi un
nasture, mi-a spus ca A. 22.53 nu se
mai gasesc din primdvard. Spunindu-mi
ca A.2253 nu se mai gisesc din pri-
mavarda, m-am indragostit de ea. M-am

18

grabit, desigur... (Pe ecran: ,Dafi co-
piilor dulciuri !*) Nu, m-am gindit,
urdsc graba, dar, va asigur, n-am des-
pirtit graba de meditatie. Indragostin-
du-mi3, am aflat ci a fost umilita. Am
aflat cine a umilit-o. Am hotarit sa-l
distrug pe acel om. Subiect de melo-
drama, dar aici nu sintem la cinema,
ci la tribunal. La tribunal §i la crema-
toriu nu exista melodrame !

ATENA (extaz): Asta-i foarte adevarat !
(Pe ecran, reclamdi : ,Servicii de cafea
superficiale §i betonate...“)

STAMATIU (tot cu miinile pe spatarul
scaunului) : Nu m-a lasat ca, din ar-
bitru, din judecitor sa devin jucitor
— diferenta simpla de o silaba. Rafi-
namentul ei a desfiintat duelul, pumnul,
lovitura violenti si sanatoasd. Desi, in
asemenea cazuri, simti nevoia si bati.
si scuipi, si ucizi. Ai vrea sia spargi
micar un geam — nu ajungi decit sa
spargi din greseald un serviciu de por-
telan !

DANEL : Domnule !...

ATENA (simultan) : Alecule !...

STAMATIU (brusc, catre Dinel,
ochi in ochi): Altidata se admitea
provocarea la duel. Unul dintre cei
doi murea. Era barbar, nu? Dar ex-
prima viata ! (Danel se inchide la nas-
turele de la gulerul camagii.) Acum ?
Acum ?... (Incepe si se invirteasci prin
camerd, mimind scena.) Ma duc la biroul
celui care dezonoreaza, ma prezint la
secretard, tovarisa ma intreaba: ,Ce
doriti ? — Doresc si-i trag doua palme
sefului dumitale. Doar doua palme si

plec. — De ce? — ma intreaba, epoca
noastra fiind, cum am mai spus, ratio-
nala. — Din cauza unui nasture sau a

absolutului, e totuna..“ Admite, intru,
mi opresc in fata semenului meu. (Mis-
care in consecinfd.)

DANEL (demn): Atena, lasi-ne singuri!
(Atena — imobild.)

STAMATIU (tot fa{d in fa{d): Nu, nu,
ca nu dau.. Doua palme sint o solutie
minora, irationala si la fel de grava
ca in secolul XVI! (Patetic, intors, cu
pumnul la frunte, ca-n melodrame.) Ah,
ce finsemnau douda palme fin secolul
XVI! (Bruse, miinile pe speteaza scau-
nului, pe ecran reapare completul de
judecata.) Dar mi-e frica, domnilor
jurati ! Mi-e frica de judecata dumnea-
voastrd, de judecata epocii §i a tova-
rasei Mihaela Manta, de... (Danel —
stana de piatrd.) Sint inconsecvent, dom-
nilor jurati! Voi renunta la pumn, la
spargerea portelanurilor !  Ma supun.
Crima mea va fi de ordin verbal.



ATENA (migcare spre el, punindu-i mina
pe frunte): Foarte bine, foarte bine! O
crimd de ordin verbal te va linisti !

DANEL (teribil) : Atena ! Domnule... to-
varage Stamatiu !

STAMATIU (smulgindu-se, iar fafa la
jurafi) : Epoca noastra a dat o fortd
maxima cuvintelor. Forta cuvintelor e
crescinda deci, §i asta-i numai spre
binele nostru! Cuvintele au ajuns sa
impuste, si distruga ca un atac combi-
nat aerian, naval gi terestru. Bomba
atomicd e nimic fata de un ,idiotule®,
de un Lhuliganule® sau ticilosule®,
rostite la timp. Aruncati un cuvint tare
si adevarat in fata cuiva si va apirea
acolo, intre ochii individului, o plagi,
o plaga identica cu aceea de pe trupu-
rile celor de la Hirosima! Voi folosi
cuvintul — asta va fi metoda mea de
distrugere.

DANEL (in sfirgit, strigit) : Domnule, in-
ceteaza cu polemica ! (8i se repede la
Stamatiu, zgilfiindu-l de reverele pal-
tonului. Ultimul nasture cade. Atena
incepe sa-l caute. Stamatiu se intinde
pe studio §i se acoperd cu paltonul.
Danel decisiv.) Atena, urmeaza-ma !...
(Atena cauta.) Numir pind la trei,
auzi ? Unu...

ATENA : L-am gasit! Daci-i mai dai
un somnifer...

DANEL : Am zis doi...

STAMATIU (de pe studio) : Mi-e foarte
frig si va anunt ca ma voi casatori cu
Mihaela Manta, de care ma leagd o
simpla privire $i imposibilitatea ca ala-
turi de ea sa ma pot privi in ochi. De
ce ? De ce, madam Fira ? (Pe ecran, re-
clama: ,Consumafi spanac proaspat”.)

DANEL : Atena, nu zic trei, c¢i cer si-mi
explici: ce a fost intre voi doi?

ATENA : Daca-i dai un calmant !

DANEL: N-are nevoie de nici un cal-
mant. (Pe ecran: un cer albastru in-
tens.)

ATENA : A delirat.

DANEL: N-a delirat, a fost logic, a
facut polemici cu mine.

ATENA (stupefiata) : Polemica ? De ce ar
fi facut polemica cu tine? (Pe ecran.
un mog Gerila.)

DANEL (diagrostic): Oriunde e polemi-
ca, e structurda logica si nu e loc de
delir. Normal, acum ar trebui sa-1 scot
din casa si sa nu-l primesc decit daci
ne aduce serviciul de cafea.

ATENA (infiorati) : Dinele; fii om!

DANEL (calm): Sint om ! Intre serviciul
de cafea si umanitarism nu e nici un

antagonism. Asta ar finsemna agnosti-
. -
cism... (Pe ecran, .A.22.53%.)

ATENA (cintat) : Nu mai f[olosi cuvinte
lungi, ca-nnebunesc !

DANEL (olimpic): La care te referi?
(Atena studiaza somnul [ui Stamatiu.)
La agnosticism sau la umanitarism ?
(Pe ecran, insula Paraspatarasin..) Te
rog si-mi spui ce a fost intre voi...
Te ascult.. (Si se asaz@ pe divan la
picioarele lui Stamatiu.)

ATENA (macabrd): Am impresia ca a
adormit. (Pe ecran : Mihaela cosindu-i
un nasture la palton.)

DANEL : Dovada ¢i nu a avut nimic §i
a jucat teatru, ca si ma loveasca.. Un
teatru prost, demodat, nici un drama-
turg...

ATENA : El nu e dramaturg, ¢ inginer.

DANEL (calmul lui) : ... nu mai foloseste
delirul, bufoneria, pentru a spune ce
are de spus. Domnul Stamatiu, dupa
cum ai auzit, a ramas la Shakespeare.
Shakespeare ¢ o culme, dar nu ultima...
(Pe ecran staruie Mihaela, cosind.)

ATENA : Inceteaza cu ironiile.

DANEL : Nu sint ironii, draga Atena,
nu sint ironii, sint studiile unor oameni
competenti din Est si din Vest.

ATENA : Competenti ? El e arbitru de
fotbal !

DANEL (crud jsi explicit): Fotbalul e o
idiotenie sau o moda, cum vrei s-o iei.
Numai un idiot se poate ocupa azi cu
fotbalul...

ATENA (lezata) : E tot atit de interesant
ca cancerul, daca vrei sa stii.
DANEL : Atentie la cacofonii !

ATENA (intaritata) : Sint mult mai multi
oameni care se ocupa de fotbal decit
de cancer... A arbitrat in Grecia §i va
pleca in Italia.

DANEL (ironie maxima): Poate pleca
si-n Honolulu. Inainte de toate, voyager
c'est penser.. a calatori insecamna a
gindi. El nu gindeste !

ATENA : El nu gindeste ? Stamatiu nu
gindeste ? Numai in delirul lui cite lu-
cruri interesante a spus! Si sa-l auzi
cind n-are temperatura... La el, pina
si visurile sint interesante.

DANEL (in picioare, solemn): Draga
Atena, din accentele pe care le-ai pus
in discutie, am ajuns la concluzia, ca
intr-o radiografie, ca inca il mai iubesti,
inca il mai regreii. E evident ca aja,
viata noastra ar fi devorati de un can-
cer inoperabil. Poate iti apar ca un Ka-
renin — am vizut in biblioteca ta ro-
manul lui Tolstoi, intelegi, deci, la ce
ma refer —, poate sint, ca atare, un
Karenin in mediocritatea mea, te asigur
insa ¢d tu nu esti o Anna Karenina,
si cu atit mai putin dumnealui — un
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Vronski... Am jurat sa nu-mi funda-
mentcz viata pe mila si concesii.

ATENA (bunul-simi): Bine, Danele, dar
ieri ne-am casatorit !

DANEL : Stiu, stiu... Shakespeare — nici
eu nu ma pot opri sa-l evoc — spune
si mai frumos: ,Nici nu s-au racit
fripturile de la masa“... Nici fripturile
noastre nu s-au ricit, totusi ,ieri®,
.azi®, ,miine” sint notiuni relative fata
de cruzimile vietii, care ne cer hotariri,
numai §i numai hotariri... Daca-{i des-
copeream regretul pentru dumnealui
peste un an si nu azi? Ce inseamna
azi ? Ce inseamna ieri?

ATENA : Dar as putea sa-ti dau ama-
nunte care...

DANEL : Nu ma intereseazi nici un ama-
nunt, toate amanuntele nu folosesc de-
cit la a discuta pe marginea dramei,
ori dramele se consuma, nu se discuta.
(lese si inchide usa cu cheia.)

ATENA (la ugi): Dianele, nu fi copil!
(Pauza.) Danele, nu ma necaji din
prima zi! (Pauzda, ton mai dureros.)
Danecle, da" totul a pornit de la un
nasture, nu poti intelege ? (Fara dure-
re.) Danele, esti un om superior, da
sau nu ? Danele, sparg usa daca-ti bati
joc de viata noastra ! (Pauza, duios §i
rafional.) Dincle, te admir pentru ge-
lozia ta.. te admir ci nu te desparti
pentru fleacuri. Sint convinsi ca ma
asculfi §i ai o morala. Vreau sa-t{i spun
un singur lucru. Fa-mi un semn ca
esti atent... lasa pijamaua si fa-mi un
semn ! (Demnitatea disperdrii.) Vreau
sa-{i spun.. — ma jur — ca fiecare
reprezentati altceva pentru mine. Ce
vrei mai mult ? (Pauza lunga.) Dianele,
dormi ? (Miscare scurtid la Stamatiu, in-
torcindu-se pre o rina. Atena. idee, vine
linga el si incepe si-l mingiie.) Alecu-
le... Alecule, dormi? Alecule, cum te
simti ? (Pe ecran, aceeasi imagine a
Mihaelei.) Ti-a scazut temperatura, am
stiut cd ai o structurd sportiva. (Il sd-
ruta. Stamatiu sare, ca ars, in picioare,
insanatogit.)

STAMATIU : Nu!

ATENA (inocenti): Ce, te-ai speriat ?

STAMATIU (revenindu-gi) : Da.

ATENA (drept): Te-am sarutat ca si
ma scoti dintr-o situatie penibila.

STAMATIU (mormaind): Numai pentru
asta 7 Visam foarte frumos.

ATENA : Dar sa vezi ce frumos ai de-
lirat.

STAMATIU : Am delirat ?

ATENA : Oho.. ai vorbit mai frumos
decit pe Diham. Ai spus ca ai citit o
nuvela proastd, ca ai o iubiti noua, ca
nu mai spargi serviciile.. ai vorbit

20

foarte frumos, cum stii tu. Dianel a
fost foarte impresionat, te asigur! (Ii
arata nasturele gasit.) M-ai facut sa-l
caut chiar sub ochii lui Danel, fiindca
stiu cum tii tu la nasturi. (Stematiu, in-
lors pe pamint, constatia ca paltonului
it lipseste §i ultimul nasture, cel supe-
rior.) Danel ti l-a rupt.

STAMATIU : De ce?

ATENA : Ca sa incetezi polemica.

STAMATIU : Nu inteleg, care polemica ?

ATENA : E, asa zice Danel, e gelos...
Pentru ca ti-am cautat nasturele, m-a
inchis aici §i nu mai vrea si ma pri-
measca in casa.

STAMATIU : Si ce cauti aici?

ATENA (agasata): Eu ce-ti explic, copil
prost ? (Autoritar.) Te rog sa vorbesti
cu el §i sd-1 spui cd nu ma iubegti, ca
ce a fost odata a fost..

STAMATIU : N-a fost nimic.

ATENA: Mid rog, trebuie sa precizezi.
(Bate in wuga, sigurd.) Danele, domnul
Stamatiu e mai bine si vrea sa-{i spund
doud vorbe. Cred ca nu te-ai culcat.

DANEL (de dincolo) : Domnul Stamatiu
a murit pentru mine.

STAMATIU (hotarire : o ia de mina pe
Atena, o duce la usa din dreapta):
Totul e clar §i simplu: o iei frumos
pe culoar, iesi pe balconas si de acolo
intri pe usa din bucitirie. Planul casei
a ramas acelasi, sper. (Deschide ugsa;
in prag, Camelia.)

ATENA : A, buna seara.. buna seara, in-
trati, bucurati-va de avantajul intrarii
separate. (Camelia intra cu pardesiul
pe brap si cu pachetul uitat de Stama-
tiu.)

STAMATIU (hotarit, ca in loate gestu-
rile sale dupa delir, ia pachetul si bate
la uga din stinga): Domnule Hilma-
geanu, vda rog sa deschidefi pentru a
va inmina serviciul de cafea solicitat
dimineata... (Tacere, dincolo.) Cred ci
in lumina gestului meu, toate reticen-
tele dumneavoasta se spulberd. (Tdcere.)
Vreau sa spun ca un serviciu de cafea
rezolva toate echivocurile sentimentale.
In cazul unui echivoc intre mine §i ac-
tuala doamna Halmageanu, n-as fi adus
un serviciu de cafea, ci propriul meu
cadavru, asa cum e [iresc intre oameni
pasionati. (Atena sare de pe divan i
deschide febrila pachetul.)

DANEL (de dincolo) : Domnule Stamatiu,
ironiile dumneavoastra sint greoaie si
lipsite de sens. Undeva, ele au si o
latura tragica.

ATENA (descoperind cegtile) :  Danele,
nu au nici o laturd tragica, e exact
serviciul nostru, dar exact! Domnul
Stamatiu s-a straduit, nu a facut nici



o economie.. au pind §i acelagi sunct !
(Ciocnegste usor doud cesti. Usa se intre-
deschide, Danel nu apare; Atena —
imediat — cu pachetul la subsuoara —
se strecoara in aparlamentul conjugal.
Catre cei doi.) Noapte buni...

CAMELIA (ton rezonagi!, de armistifiu):
Alecule, stii ca detest satira! De ce-mi
prezinti, in ultima vreme, atitea spec-
tacole satirice ?

STAMATIU : Nu vad unde a fost satira.
(la pardesiul si incepe sa-l .studieze®.)

CAMELIA (.finita la commedia®): in
sfirsit, tu nu vezi nimic.

STAMATIU : Iti mulfumesc ca mi-ai
adus serviciul. Nu stiu cum l-am putut
uita. Pardesiul a fost foarte bine stopat.

CAMELIA (elegiacid) : M-am dus pini-n
bulevardul Dacia si a trebuit si insist
0 ora.

STAMATIU : Se pare ca ai avut succes.

CAMELIA : De ce esti rau? Stoperul
cistigase la Pronosport si nu stia pe ce
lume traieste. (Stamatiu se duce la sal-
tar, face lumina mai mare.) De ce faci
atita lumina ?

STAMATIU (in fafa oglinzii garderobu-
lui, imbracind pardesiul) : Vreau sa vad
fesitura la o luminda mai mare.

CAMELIA : Stinge-o, las-o cum a fost,
vino linga mine. (Stamatiu, calm, de:-
braci pardesiul §i-l pune in garderob.)
Te rog, vino lingd mine... (Stamatiu se
conformeazd.) As vrea si ne despdrtim,
drumul e inexorabil, n-avem ce face,
trebuie si-1 infruntim.

STAMATIU (in intimpinare): De ce?

CAMELIA : M-ai desfigurat.. a fost o
explozie necontrolati. Detest femeile
care-si cer iertare dupa crize. Nu exis-
ta iertare ! (Stamatiu — crud — mig-
care din cap : da.) Dar as vrea si ne
despartim frumos, Alecule. (Trecindu-i
mina pe [runte.) Mi-ai dat foarte multe,
as vrea sa-{i las o despartire frumoasa.
(Suris.) M-ai crezut totdeauna o cere-
brala, nu?

STAMATIU (rezolut, ia paltonul de lu-
cru de pe un scaun): Spune-mi, Came-
lia, n-ai la tine ac si atd ? (Camelia il
contempld trist.) Ma simt mai bine, as
vrea sa-mi cos nasturii la palton, doi
— atifia cifi am... ’

CAMELIA (ton sfirgit): Cauta in geanta
mea.

STAMATIU (tresarire) : Ma lasi sa caut,
in geanta ta, ac §i atd ? (Cautd imediat,
gaseste incintat.) N-as fi crezut cd in
geanta unei femei cercbrale se gaseste
ac si ata! Camelia, esti o comoara !
(Cu mare caldura, cosind.) Eu cos, tu
vorbesti, cred ca nu deranjez cu nimic
proiectele tale. Imbin utilul cu tristetea.

(Pauza, cu ochii la ac.) Nenumarate
despartiri au avut loc asa : ea cosind, cu
ochii in lacrimi, el vorbind. Simpla
schimbare de sex, care n-are de ce sa
ne incurce. Te deruteaza lipsa de la-
crimi ? (Pauzi.) Au! (Incepe sd-si sugdi
singele din degetul infepat.) N-am mai
cusut, din armata !

CAMELIA : Nu stiu ce ma face sa mai
stau aici. Poate o imensi nevoie de
duiogie, poate...

STAMATIU : Duiosie ? (Lasa manopera.
scoate din sertarul noptierei doua lu-
minari i le fixeaza in sfegnicul de pe
masd.) Dar nimic mai simplu decit du-
iosia. (Le aprinde, se duce gi inchide
lumina, isi reia locul §i incepe s coasa
la lumina luminarilor.) lata si duio-
sia l...

CAMELIA (stare sufleteascid noud): Bine,
n-ai sa reusesti sa ma clintesti. Voiam
o despartire frumoasa, voiam sia discu-
tam inteligent intr-un climat tandru, sa
reusim pentru ultima clipa acest aliaj
rar realizat. (Suspind.) Tu n-ai sa in-
telegi niciodatid nevoile inteligentei. Po-
vara inteligentei. Sint clipe cind iti rupe
umerii, te sfarima. Tot drumul pind-n
bulevardul Dacia, stringind bine par-
desiul ars, l-am facut cu acest gind:
sd nu-{i mai apar o cerebrala, o dura.
Am fost ridicola, nu?

STAMATIU : Nu.

CAMELIA : Ba da, ba da. In lumina
acestor lumindri, am fost ridicola.
M-am luptat cu ridicolul cit am putut :
stoperul era beat, isi pusese familia —
patru copii, sofia si cumnata — sa in-
toneze pe trei voci numele echipelor de
fotbal : Dinamo, Rapid, Steaua...

STAMATIU (ridicind privirea) : Extra-
ordinar ! Trebuie sa fi fost un cor unic.

CAMELIA : L-am convins sa lucreze,
fara si-mi pese de grotesc, desi stii
cit il urasc, ce sensibila sint la el... La
intoarcere, am ezitat intre a-{i cumpira
o cravata §i o carte de la Libraria 17.
~Anticii greci®, tragediile.

STAMATIU : Ai fi facut foarte bine.

CAMELIA : Mi-era teama de ostentatie,
de .trop“... Nu ti-am ficut niciodata
cadouri, totdeauna mi-am imputat luci-
ditatea in relatiile noastre. Daci-ti
aduceam un Euripide, riscam o prea
mare ostentatic a discretului, a suges-
tiei.

STAMATIU : Totusi, ai venit foarte tir-
ziu — unde ai raticit dupa ezitare?
CAMELIA (neabatuta) : Alecule, nu-i asa
ca totdeauna m-ai suspectat pentru ra-
ceala pe care o aduccam in prim-plan ?
N-ai crezut totdeauna ci te [olosesc

doar pentru documentare ?
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STAMATIU : Dimpotriva, asta m-a fasci-
nat la tine totdeauna...

CAMELIA : Nu minti! De cind ne-am
intilnit, de la Ludus... din acceleratul
acela, mai exact: din vagonul-restau-
rant.. n-ai fost jenat de luciditatea
mea ?... (Stamatiu tace.) E prima in-
trebare esentiali a acestei nopti, ras-
punde !

STAMATIU : Asa si asa. Luciditatea ta
m-a jenat asa si asa. (Pauza lunga, in
care explodeazd, de dincolo, glasul
Atenei : ,Dinele, avem in casa §i oud,
si unt, §i brinza!") A doua intrebare ?

CAMELIA : De ce te grabesti ? Eu m-am
adaptat luminarilor tale, tu adaptea-
za-te ritmului meu de adagio ! (Stamatiu
sufla in lumindri. Intuneric.) Si nu
crezi ca grosolaniile tale ma deruteaza.
A doua mea intrebare cere imperios in-
tunericul. Sartre spune ca sint adevaruri
care nu pot fi rostite privind in ochii
celuilalt...

GLASUL ATENEI: Danele, omleta e
gata !

CAMELIA : Mai mult: eu pot transfi-
gura grosoldnia ta in sugestie, in act
poetic... N-ai vrea si deschizi magne-
tofonul §i sa-mi pui bluesurile negre
de la Ludus? Tot drumul cu pardesiul
m-am gindit ca muzica ultimei clipe sa
fie aceeasi cu cea a primei clipe.

STAMATIU : Ca si deschid magnetofo-
nul, trebuie sa aprind lumina.

CAMELIA (fprotest): Nu! Radioul e
lingéd tine.

STAMATIU : Da.

CAMELIA : Deschide radioul. Daca sint
bluesuri — continui ; daca nu, plec si
mistuim clipa... Vezi ce sentimentali
sint 7 Pina la demonstratie !

(Stamatiu  deschide radioul ;  apare
wochiul verde®, apoi un blues. Stamatiu
tace stupefiat.)

CAMELIA (dupa ce lasa muzica si pa-
trunda) : Vezi ca existi o providenti ?...
(Stamatiu tace, bluesul autentic continud,
nostalgic, trist.) Vreau si te intreb. E
o intrebare capitald, de destin... Cunosc
orgoliile tale, nu vei face nici un gest
sda aminam despirtirea. Te-am inteles.
Atita timp cit ai puterea sa citesti
pamfletele la adresa mea, cu un ochi
mai rece decit acest ochi verde, nu te
voi incorseta. Ofer orgoliului tiu o ul-
tima satisfactie : rdspunderea destinului
meu... (Pauza, blues in final. Acord
final. Camelia — cit mai rar.) Ma lasi
sau nu sa trec de la proza la teatru?

STAMATIU (in sfirgit): Sa te las sa
treci de la proza la teatru? De ce si
te las sa treci de la prozd la teatru?
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(Miscare obscura in intuneric ; la radio,
tangou pasional. Toald scena se va des-
fasura, mai departe, in ritm de tangou
pasional.)

CAMELIA (explicitd) : Proza e prea
riguroasa, prea expliciti — portret, de-
scriere, motivare psihologicd... ma plic-
tiseste ! Nu mi-ar strica putin teatru
absurd. Pentru dialogul meu cu poste-
ritatea...

STAMATIU (de lingd saltdr) : Tu discuti
cu posteritatea ?

CAMELIA : Fiecare din noi, in fiecare
clipa, discuta cu posteritatea.

STAMATIU (decisiv): Si tu socotesti
lumea absurda ?

CAMELIA (soapta) : Da.

STAMATIU (brusc, luminid mare; cu
pusca de vindtoare afintita spre Came-
lia, care sare, uluitd. Totul — allegro) :
Cu ce drept socotesti tu lumea absurda?
Pe ce bazi ? Ce armonii te-au dezami-
git, care dintre armoniile omenesti te-a
durut ? Spune !l.. Ca sa faci teatru
absurd. trebuie sa ai un drept. Care-i
dreptul tau? Raspunde sau trag! (Ca-
melia, lipita de perete.) Nici o instantd
nu ma va condamna ca nu te-am lasat
sa treci de la prozi la teatru! (Se
apropie cu pusca intinsd.) De ce taci?
Raspunde ! Care dintre armonii te-au
plictisit ?

CAMELIA (gituita) : Nu.

STAMATIU : $tii cit costd kilogramul
de zahir ?

CAMELIA : Alecule !

STAMATIU : Cunosti diferenta de preg
dintre o intermediard si o franzela?

CAMELIA : ...

STAMATIU : Stii ¢a moartea unei ba-
lene, in marile de la antipozi, poate fi
simultani cu prima privire dintre un
barbat si o femeie? (Pusca in piept.)
Nu misca! Ai auzit de armonia uni-
versala ? Ai auzit-o vreodati? O fran-
zela costi 2,20 ! Repeti dupi mine: o
franzeld costa...

CAMELIA : 1ti spun tot!

STAMATIU : Atunci de ce-mi ceri blue-
suri, de ce ceri ,ajutor*? (Plecind
pusea, ochi in ochi.) De ce vorbesti des-
pre Sartre — ce-ai inteles din Sartre ?
Raspunde ! (Reluind pusca, un pas
inapoi.) Spune repede, ce-ai vrut si-mi
ceri asta-seara ? Dar repede! Cit mai
repede ! Molto allegro. (Manevreaza
tragaciul.)

CAMELIA (neted): Sa vii miine dimi-
neata... la procesul lui Varaclesu, sa
depui ca...

STAMATIU (strigit) : De ce sa vin miine
la procesul lui Varaclesu ?



CAMELIA (stinsa) : Trebuie sa divorteze,
m-am indrigostit de el.

STAMATIU (pierit, lisind pusca) : Cind...
cind ai avut timp sa te indrdgostesti
de Varaclesu ?

CAMELIA: Asta-scara... asta-seari ne-am
descoperit... ne-am descoperit in Exu-
péry... in.. Imi dramatizeaza toate nu-
velele... renunta la Brecht si-mi drama...

STAMATIU (ucis) : Si toate astea nu mi
le puteai spune cu lumina aprinsi, in
timp ce coseam doi nasturi?

CAMELIA : Nu. M-ai inhibat !... Ma in-
hibau nasturii, acul si ata.. Voia el
sa vina sa-{i spuna.. Voia sa fim sin-
ceri din prima clipa.

STAMATIU (pufin retoric, arunci pusca
pe pat): Nu, nu ajuta nici o pugci.
Vin miine la proces.

CAMELIA : Vii, vii, Alecule ? Esti unic !
Miine dimineata...

STAMATIU : Pleaca... (Urea si intinda
mina spre ea, sa-i spuni numele, se
opreste.) O, mi-c¢ teama de cacofonii...
Pu-te, Camelia ! Dar in virful picioare-
or.

(Camelia se indreapti spre ugi. Stama-
tiu deschide, ea iese. Stamatiu se intoarce
in camerd, pune pusca la loc pe perele,
inchide garderobul, se opresie in fafa
radioului. Ultimele acorduri, la radio, ale
tangoului. Apoi, glasul crainicului: .In
ciclul «Marile carfi ale lumii», prezentam
asta-seara capodopera infelepciunii finlan-
deze «Kalevala»®. Stamativ inchide ra-
dioul, stinge lumina, aprinde veicuza; se
intinde imbracat pe studio, se acopera cu

paltonul.)

STAMATIU (soaptd pentru el): Capo-
dopera intelepciunii finlandeze...

(Un timp — linigte. Apoi, usa care da
spre Halmageni se desclide §i in camera
se profileaza, inaintind, statura impozanta
a doctorului.)

HALMAGEANU : Dormiti, domnule Sta-
matiu ?

STAMATIU : Cam asa ceva...

HALMAGEANU (oprit in dreptul stu-
dioului, in picioare) : Mi-e imposibil si
nu va deranjez. Vreau sa stiu daca va
este clara strania si clasica relatie din-
tre victima si calau. (Stamatiu — mur-
mur confuz.) Noi doi sintem in aceasta
stranie relagie. Sinteti cel mai subtil
cilau al lumii: ati dozat extraordinar
cruzimea unui rechizitoriu la adresa
barbatului cu generozitatea unici fata
de femeie. Cruzimea s§i generozitatea au
dat un curent, care in aviatic — nu
stiu daca stiti — se numeste curent for-
fecant. M-ati forfecat, domnule Stama-

tiu, ca pe un simplu avion prins in ase-
menea curente. Puteti verifica. Vreti sa
verificati ? (Pas inainte, cu mina dreap-
ti intinsa. Stamatiu — imobil.) Puneti
mina pe mineca pijamalei mele — e
udia sau nu? Sint lacrimile mele. (Nici
o miscare. Pauzi — tot cu mina
dreapti intinsd.) Nu existd suflet, dom-
nule Stamatiu, numai creier, scoarta ce-
rebrala, toate sentimentele vin din ra-
tiune. (Se asaza pe studio, drept, demn.)
Comportamentul dumneavoastrd scapa
judecatii mele, si prin aceasta mi-ati
cauzat cea mai mare durere §1 am
plins... acestea sint lacrimile creierului
meu. (Stamatiu sare ca din arc §i dis-
pare pe usa care se deschide spre cori-
dor. Hilmdgeanu agteaptid cu miinile la
piept. In sfirsit, undeva, se aude muzica
unei ape cazute intr-o scurld §i cunos-
cutid cascadd. Stamatiu revine. Halma-
geanu, imedial, ridicindu-se.) Brutalita-
tea raspunsului dumneavoastra...

STAMATIU (intinzindu-se, cautindu-§i
culcugul) : N-a fost nici un rdspuns
domnule doctor, va bizuiti pe o simpla
neintelegere.

HALMAGEANU (stentor): Exista nein-
telegeri din pricina carora au cazut
cetati, armate si tirani !

STAMATIU (foarte obosit): Am o indi-
gestiec prelungita, nu mai confundati
ideile.

HALMAGEANU : Brutalitatea raspunsu-
lui dumneavoastra ma obliga sa fiu
scurt : nu sint de un sentimentalism
excesiv. Mi-ati refuzat lacrimile, nu ma
socotiti probabil o victima demna de
dumneavoastri. Bine, e o situatie de
nesuportat. Nici unui om nu i se poate
lua dreptul de a f{i victimd. Dar in
baza straniei noastre relatii, e rindul
meu sa va distrug. Va voi distruge
miine dimineatd. Noapte buna! (Nici
un raspuns. Stamativ a adormit.)

CORTINA




A C T U

Camera lui Stamatiu si merceria,

b v

dimineata. Stamatiu doarme. La mercerie se

ridici — zuruind — oblonul si apare Mihaela. Gesturi maginale de vinz#toare, dimineata.

GLASUL LUI HALMAGEANU (dincolo,
in apartament) : Ateno, am plecat,

GLASUL ATENEI : Du-te cu bine... Cum
e afara ?

HALMAGEANU : Frumos, da’ ricoare...
E de demi pentru mine, de ,deux pié-
ces” pentru tine. La prinz avem chifte-
lute marinate ?

(In mercerie apare Halmageanu, grav,
dens, coplegitor ; inainteazi incet, Mihaela
il priveste inghefatd, cu miinile la piept,
rezematd de un stand.)

HALMAGEANU (dupa o pauzd, in faja
ei —despartiji de tejghea. Profund):
Nu mi alunga. Nu vreau nasturi, Mi-
haela, nu vreau nimic... (Pauzd.) Vreau
cheia, cheia apartamentului tau.

MIHAELA (surprindere): Cheia aparta-
mentului meu ?

HALMAGEANU (aceeasi gravitate): Da,
in 15 minute o vei avea inapoi. Con-
tinui sa stai pe Olari, nu? (Nostalgie,
incantafie.) Olari 12, etajul III, aparta-
mentul 9.. Olari 12, etajul III, apar-
tamentul 9... De aici pina in Olari si-n...

GLASUL ATENEI (de dincolo, la Sta-
matiu) : Alecule ! Alecule, nu te tre-
zesti ? Alecule, trebuie sa fii la tribunal,
mama draga !

HALMAGEANU (realist) : De aici pini
in Olari si-napoi sint 15 minute, nu?
(Intinde, patetic, mina spre Mihaela.)
Da-mi cheia, Mihaela! (Mihaela —
imobila, miinile la piept. Hdilmageanu
ramine cu mina intinsa, gestul teatral
—identic cu cel din finalul actului 111,
in fafa lui Stamatiu. Simultan, soneria
~dincolo®, apoi glasul Atenei: ,Ime-
diat, madam Fira! Imediat, ci nu dau
turcii !* Glasul Firei: ,Bund dimineaja,
cum a dormit domnifa mamei 2“ Aspi-
ratorul de praf in apartament il tre-
zeste pe Stamatiu. Acesta se ridica, ia
pusca atirnata pe perete ; se asaza pe
marginea studioului §i fixeazd un punct
prin catarea pugtii. De-a lungul intregii
scene de la mercerie, Stamatiu va privi
— extrem de concentrat §i serios —
prin catarea pugtii.)

GLASUL ATENEI: Domnule Stamatiu,
ce faci ? Nu-i frumos sa intirzii la tri-
bunal. Pot intra ?

STAMATIU (fix la pugcd) : Nu.

HALMAGEANU (coborind mina) : De ce

nu-mi dai cheia? N-as intra decit in
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vestibul. Nu-ti voi rascoli casa, aga cum
nu vreau sa-ti rascolesc amintirile.
MIHAELA (suris crud): Amintirile ?
HALMAGEANU: Am intrat o singura
data in vestibulul tdau, la 15 aprilie
1963... M-ai dat afard, {ii minte cum
m-ai dat afard?
MIHAELA : Nu tin minte nimic.
HALMAGEANU (incapatinat) : Ai in
vestibul un dulap cu vesela alb-inflo-
rati. Dulapul era deschis. Inainte de a
iesi, am lasat, pe primul raft, un tub

cu...

MIHAELA (neagra): Ce vrei? Spune
exact !

HALMAGEANU : Vreau cheia ca sa iau
tubul... Sint pastile unice, am alergat
la cele mai inalte foruri, am stat la
coada doua zile sda obtin pastilele ;
vreau pastilele. Efectul lor, pe cale
bucala...

MIHAELA : Calea bucald? (Ris incet,
discret, cu multd tristefe.) Calea bucala
nu-i pentru dumneata, asa cum nu-i
Cailca. lactee ! Ca sa pricepi calea bu-
cala...

HALMAGEANU (doctor lezat) : De unde
stii tu ce inseamna calea bucala ?
MIHAELA (minie abia refinuti): De
unde stiu? De unde stiu?... Am citit,
tovarage Halmigeanu — in noaptea
de 17 aprilie 1963, doua zile dupa ce
te-am dat afarid, dupid ce m-ai dat
afara, am citit foarte multe carti des-
pre sinuciderile pe cale bucali! Cine

citeste stie...

HALMAGEANU (maximéa vexare): Dar
nu vreau sa ma sinucid, dragi Mihaela.
(Demn.) Vreau si fac o tentativi! Ca
si Rainer Maria Rilke, pe patul mor-
tii, sustin ca la urma urmei viata e su-
blima.

MIHAELA : ,La urma urmei...”, dar pind
.la urma urmei®?

HALMAGEANU (exasperat) : Vreau si-1
distrug pe domnul Stamatiu, acest om
foarte complex, cu care impart aparta-
mentul...

MIHAELA (sideratd): Cu care ce?...

HALMAGEANU : Da, cu care impart
apartamentul... Poate cd acum te va in-
teresa unde stau. Domnul Stamatiu m-a
distrus prin santaj. O noapte intreaga.
simulind delirul provocat de febri.
febra provocata de pierderea unui nas-
ture— care l-a obligat sa-si puna par-
desiul in locul paltonului —, o noapte



intreagd, zic, m-a amenintat ca va
spune noii mele sofii tot ce a fost
intre tine si mine.

MIHAELA (arsa): $i a spus?

HALMAGEANU (subtil) : Nu, a facut o
tentativia. Cruda, silbatici. M-a obligat
si joc teatru in fata sotiei mele. I-am
cerut bietei femei aberatii de care eram
constient, dar trebuia si fiu ipocrit. Am
fost ! Dupa aceea, m-a facut sa pling
— si stii ca pling rar..

MIHAELA : Stiu.

HALMAGEANU : ...despartindu-se extra-
ordinar — pentru tine, subliniez, pen-
tru tine! — de fosta-i logodnica. Nu
l-am mai putut judeca logic, si asta
m-a revoltat. Atunci o tentativa de si-
nucidere, din cauza lui, mi-a aparut ca
singura solutie pentru a-l distruge. Imi
trebuie trei pastile din acelea, de sub
vesela infloratd. Nu patru, nu cinci
Trei. Nu trebuie sa mor, ci numai sa
se afle... la militie, in oras... unde m-a
putut aduce sadismul unui inginer! E
suficient §i covirsitor... Azi, tentativa
impresioneaza ca §i actul propriu-zis.

MIHAELA (logica) : Se poate, dar pasti-
lele nu mai exista !

HALMAGEANU (frint) : Cum?

MIHAELA : Le-am descoperit eu, chiar
sub vesela inflorata.

HALMAGEANU : Si ce-ai facut cu ele?

MIHAELA (calmd, superioari — come-
diana la capitul dramei de mult epu-
izate) : Le-am folosit. Nu trei, nu patru.
In noaptea de 17 aprilie...

HALMAGEANU (melodramd crescendo) :
Cum, tu?.. Pentru mine?...

MIHAELA (suris linigtit) : Nu, nu pentru
tine ! Pentru mine !

HALMAGEANU : Nu se poate ! Esti di-
vina !

MIHAELA : Dimpotriva, am scapat. Pas-
tilele erau vechi, erau proaste, nu stiu
de la ce farmacie le-ai luat.

UN CAP DE FEMEIE (deodatd, din
prag) : N-a intrat la dumneavoastri o
doamna violoncelistd de la Filarmonica
din Banat ? (Mihaela — negafie mutd.
Capul dispare.)

HALMAGEANU (dureros): Si-acum ce
sa fac? Nu pot sa pling de douia ori
consecutiv... Nu mai pot sa fac din nou
coada la farmacie. (Pauzd. In acest timp,
madam Fira a trecut la glaspapir. Sundi
telefonul.)

GLASUL ATENEI : Alo... Madam Fira,
termina cu glaspapirul, cd-mi faci praf
nervii ! Ocupi-te de mobila! (Execu-
tare. Mobila.) Da, ascult.. Nu, tova-
rasul Stamatiu doarme. Ii comunic.

HALMAGEANU (deruti totald): Spu-

ne-mi, Mihaela. ce sa fac? Trebuie to-

tusi sa-1 distrug ! (Mihaela — imobila
ca §i Stamatiu.) Vreau sa-i arunc pe
umeri raspunderea viefii mele! Maicar
ca gest, ca intentie.

GLASUL ATENEI (peste mobila) : Dom-
nule Stamatiu, fi-a telefonat presedin-
tele comisiei de arbitri. Sa treci pe la
ei cu pardesiul, ci vrea si-l vada ne-
vasti-sa. Auzi? Trezeste-te, esti in fata
unui gest unic.

MIHAELA (calma): Ai sa-1 distrugi!

HALMAGEANU : Cum ?

MIHAELA : Care-i principala dumitale
calitate ? (Doctorul — clipit nervos.
Traducindu-i pe limba lui.) Axul vietii
dumitale ? Forta dumitale?

HALMAGEANU : A, vitalitatea, vanita-
tea... demnitatea...

MIHAELA : Asta e... Foloseste-o !

HALMAGEANU : Care? Sufixul tatea®
e foarte...

MIHAELA : Sa zicem vanitatea... Distru-
ge-l cu vanitatea, e foarte sensibil aici.
Din vanitate, poate deriva usor genero-
zitatea !

HALMAGEANU (mai distins) : De acord
S—nimic nu e mai vital ca un paradox.

i?

MIHAELA (ardent): Te duci la spital
si-mi aduci o noua numire in laborator.
Ma chemati inapoi, intelegi ? (Luindu-l
de reverul paltonului.) Vreau si revin
in laborator, intelegi ? Vreau sa lucrez
din nou in laborator, auzi? (Mai cal-
mda.) Imi aduci chiar tu numirea. N-o
sa te mai santajeze, vei trai linigtit cu
nevasta, Stamatiu va fi fericit — va i
zdrobit, te asigur! Asta nu mai e o
tentativa.

HALMAGEANU (dupa un lung suris, in-
cruntare) : Dar tu? Tu nu vei fi umi-
lita ?

MIHAELA : De ce?

HALMAGEANU: Nu te va umili sa
primesti, din mina mea, numirea? As
muri... Mai ales ci din umilire poate
aparea dispreful.

MIHAELA (repede, cici a intrat Doamna
in virsta din actul 1): Nu mai com-
plica, nu-ti sta bine. (Doamna inaintea-
zd pind la stand.) Fii vital ! (Doamnei.)
Cu ce va putem servi?

0] DOAMN;{: Draguta mea, ieri n-ai
putut sa ma servesti si te-am infeles.
Azi... (Cautd intr-o imensa sacogd.)

HALMAGEANU : Te gisesc aici peste
douid ore ? (Mihaela — acceptare muta.
Halmageanu iese. Stamatiu — imobil,
fixind in continuare cdtarea pugtii.)

O DOAMNA : O, enfin, iatd ce vreau sa
te rog. Miine seard.. nu stiu daca ai
auzit dumneata de O'Neill, de Eugene
O'Neill. E un dramaturg american, cu
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care ne mai alinim bitrinetile... Imi
trebuie cinci nasturi de astia, mai fan-
tezi. (Mihaela i1 studiazd.) Eu nu merg
decit la premiere, a, si nu crezi ci ma
dau in vint dupd un anumit public. Nu,
da’ la premiera actorul isi da mai mul-
ti osteneald §i mesajul e mai clar.
MIHAELA (ii prezinta un sort): Va in-
teleg, doamna... Acestia va convin ?

O DOAMNA : Astia cred ca-i aveti de
pe vremea Strigoilor, cu Marioara Voi-
culescu. Ce spectacol, ce spectacol !
Aveam o rochie mi-créme... ]\Ei-a spus
un domn foarte distins, ieri, la .Com-
pescaria“... chiar ieri: ,Doamna, mai
aveti rochia aceea mi-créme?” I-am pro-
mis ¢d vin cu ea la Draga mincinosule,
am auzit ci e foarte amuzant, desi in
doud personaje, §i unora li s-a parut
trenant. (Mihaela ii oferd un nou sort.
Batai puternice in uga lui Stamatiu —
intrarea separatd. El nu lasd pujca.)
Dar e Shaw si el salveaza orice. (Doam-
na respinge sortul. Bdtai in uga.) Alt-
ceva ce-mi poti oferi ? (Mihaela, supusa,
alta cutie. Doamna studiazd. Glasul lui
Uaraclesu :  ,Alecule, deschide, ce, ai
murit ?°.) Poti sa-mi spui, domnisoara,
de ce nu se mai scrie azi cu inteligenfa
lui Shaw ?

MIHAELA (foarte rea): Nu.

(Altd cutie, alt sort. Doamna trece la

studiul noii oferte. De-a lungul intregii

scene de la Stamatiu, Mihaela — in-
tr-un pact tacit cu doamna — ii va pune
pe tejghea zeci de culit, scoase din raft,
realizind pina la urma o baricadd. Doam-
na le va studia minufios confinutul, sanc-
{ionind fiecare sort cu cite o replicid din
~universul® ei artistic. Batai puternice in
uga, §i chiar o loviturd de picior. Stamu-
tiu se ridica §i, cu pusca in mina, des-
chide usa. Apare Uaraclesu.)

VARACLESU (izbucnind, catre Stama-
tiu) : Ah, stiam, stiam ci te voi gasi
aici !

STAMATIU: Nu s-ar putea spune ci
e o replicda rupta din Saint-Exupéry !
(i se asaxi iar pe studio, reluind 3;:-
crul® cu pusca.)

VARACLESU (patetic) : Lasi pusca! Nu
ma tem de pusti, cum nu mid tem de
tunuri !

STAMATIU : Ah, Gigi, nu cidea in melo-
dramda desueti! Mai ramine si pui
mina pe secure.

VARACLESU : Nici un Gigi. (Ii smulge
pusca.) Oricit ai ezita, vreau si stiu
de ce n-ai venit la tribunal ? De ce-ti
bati joc de oameni? De ce ai promis ?
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STAMATIU : Am promis noaptea, la ca-

atul...

VXRACLESU (dinte pentru dinte) : Mie
sa nu-mi joci comedii existentialiste —
noaptea, ziua, legile zilei, legile noptii...
am citit, cunoastem ! De ce n-ai fost
la 10 la tribunal? De unde atita egoism?
Traiesti in mijlocul mul{imilor sau in
jungla ? Prietenia, devotamentul... nu-ti
mai spun nimic ?

O DOAMNA (ironica): N-as intra cu
nasturii dstia, nici la studiourile expe-
rimentale !

STAMATIU (calm, intins pe studio):
Am experimentat metoda unui psihiatru
american.

VARACLESU (deodata, lovit in .cul-
tur@“): Nu stiu de nimic — ce me-
toda ?

STAMATIU (ca o indicalie farmaceu-
ticd) : Inaintea unei zile grele, imediat
dupa ce v-afi trezit din somn, priviti,
timp de jumatate de ord, degetul gros
de la piciorul drept. Se creeazi intre
ochi si deget, intre cele doua extremi-
tati ale corpului, un flux cu mari ca-
litati deconectante, decisiv in...

VARACLESU (expeditiv, fiind lamurit) :
Americanii au psihosexologia exacer-
bata, se stie. Imbraci-te! (Stamatiu
vrea sd reia pugea. Uaraclesu il im-
piedica.) Ce vrei cu pugca ?

STAMATIU : Ca regizor, poti si-ti dai
seama : a privi degetul gros de la pi-
cior nu ¢ frumos. Am modificat reteta,
fixez un punct prin ciatarea unei pusti.
E mai dinamic. Am si-i scriu america-
nului. Da-mi pugca !

VARACLESU (nu-i di pugsca, ia paltonul
de pe scaun): Imbraci-te sau te de-
conectez pe viata !

STAMATIU (rictus): Firia calambururi,
ca ma ridic la tine! (Plictisit.) Tu nu
vezi ca paltonului ii lipseste un nas-
ture ?

VARACLESU (foarte logic) : imbraca par-
desiul ! Camelia a batut tot orasul a-
seara ca sa ti-l stopeze. Ti l-a stopat.

STAMATIU : L-am aruncat !

VARACLESU : Ce? Cum? Ala era par-
desiu de aruncat ?

O DOAMNA : Astia-s mnasturi pentru
Cidul, driaguta mea.

STAMATIU : L-am pedepsit ; o lund nu-I
mai port. Presedintele colegiului de ar-
bitri imi cere sa vin la federatie im-
bracat in pardesiu, pentru ci sotia vrea
sa-i vadid modelul. Mi s-a ficut scirbd
de el.

VARACLESU : Cunoastem si asta.. Ia
paltonul !

STAMATIU (exasperat): 1i lipseste un
nasture, nu-ti spun ?



VARACLESU (furie) : Si cum, vrei sa-mi
spui ca destinul meu, al Cameliei, {ine
de un nasture? Lumea a innebunit ?
Lumea si-a iesit din tifini ? Ai ajuns sa
faci probleme dintr-un nasture ?

O DOAMNA : Existd o lipsd de fantezie
in nasturi, vecina cu vetusta commedie
dell’arte...

STAMATIU : Dar din ce vrei sa fac
probleme ? Din problema Raului i a
Binelui ?

VARACLESU (din nou lovit, dar subtil) :
Ah, nu cumva ma consideri satanic,
malefic sau, cine stie, derizoriu? In
etica si estetica moderna, dragul meu,
nu mai existi nici o granita intre sa-
tanic §i angelic, intre malefic si divin...
Totul se centreazi pe ambiguu si
complex.

IONELA (in mijlocul camerei — deo-
datd): Bunia ziua, Alecule! Am venit
sa te binecuvintez. Pentru ca nu te-ai

rezentat. Pentru ¢d mi l-ai eliberat.
‘oiam sa te binecuvintez in numele
vietii mele de gospodind. Voiam sa fac
azi parchetul, sa dau cu Petrosin, sin-
gurd ! Ca o sclavi! Ca Gigi si calce
in casa ca pe petale de trandafiri! Dar
dimineata, domnul Varaclesu (spre Ua-
raclesu) imi pleacd din nou, dupd ce
a venit la doua noaptea §i mi-a jurat...
Pleaca tot la tribumal ! 11 vad cu ochii
mei cum urca scarile. Spre alta, Ale-
cule... Auzi, spre alta! Alta il astepta
— in pantofi de 380 si taior argint...
Nu domnisoara Manta, nu domni-
soara X, sau domnisoara nu stiu care.
Alta! Ce mai vrei, Alecule? Tu nu
vezi ca vrea sa ma t{ina intr-un divor{
continuu ? (Invinsd, cade pe studio, du-
cindu-si mina la ochi. Pauza scurld;
dincolo se aude telefonul Halmageni-
lor peste aspiratorul lui madam Fira.
Simultan, la mercerie.)

ACELASI CAP DE FEMEIE (tot din
prag) : Chiar n-a intrat la dumneavoas-
tra nici o doamna violoncelista de la
Filarmonica ,Banatul® ? (Doamna ,stu-
diaza®, Mihaela nu se vede — acope-
rita de stiva de cutii.) Extraordinar!
Am cautat-o de la un capit la altul
al strazii !

(Dispare ; la Stamatiu, intra intempes-
tiv Atena.)

ATENA (semiconspirativ) : Alecule. la te-
lefon e Camelia, dar... (Transa.) Dar
nu te cautd pe tine, c¢i pe un domn..
Varaclesu ! (Uimita,) Exista aici un
domn Varaclegu ?

VARACLESU  (linga ea, in wusa):
Da, eu.. vi rog! (Atena se da deo-

parte, el dispare in apartament. loncla
— salt linga usa. sa asculte. Stamatiu
— calm — se piaptana, imbraca pal-
tonul.)

ATENA (sfirgitul Iumii): Dar ce se
petrece aici ? Alecule, explici-mi cu
darul tau... Madam Fira, lasa o secunda
curatenia !

GLASUL LUI VARACLESU (foarte pu-
ternic): Nu, nu, Camelia, nu veni!
Nu te da in spectacol ! Asteapta-ma !
Fii cehoviana, Camelia — pentru ul-
tima oara comporti-te cchovian. As-
teapta-ma. (Trece prin scena ca un po-
sedat §i iese.)

IONELA : Cehovian, ce¢ inseamna ccho-
vian ? Explicati-mi, oameni buni, ce
inscamna cehovian. Ce ascunde, ce-mi
regateste... Gigi! (Cu credinta mare.)

u vreau sa mor pina nu aflu ce in-
secamna cehovian ! Gigi... Gigi... (Si se
precipita dupa el.)

O DOAMNA (la mercerie): Cred ca
exista un fatum, nu ma pot servi la
dumneata.

STAMATIU (ordin — Ionelei, aflate in
prag) : lonela ! Ramii aici! (lonela re-
vine.) Ai patru dictionare, cauti in fic-
care la litera C... cehovian! (O ia de
mind, o ajazid pe studio, se duce la
biblioteca §i aduce patru volume ; i le
pune pe brate.) Madam Fira! (Apare,
in sfirgit, Madam Fira, stergindu-gi mii-
nile in sorf.) Imi faci curat — sa cinte
camera ! Aspirator, glaspapir, insecc-
ticid !

ATENA (dupa contemplare): Alecule !
Am impresia ca tu nu te mai duci la
tribunal !

STAMATIU (tot spre madam Fira): Nu
faci zgomot cit timp dumneaei cauta.
Stii sa cauti in dictionar ? (lonela —
gest confuz.)

ATENA : Alecule, tu aduci aici o femeie...

STAMATIU (ordin susfinut): Cauti la
nume proprii, Cehov, Anton Pavlovici,
de aici deriva adjectivul. (Spre madam
Fira.) Si-mi stergi bine pralul.

MADAM FIRA : Pot sa dau cu Petrosin?

STAMATIU : Evident, madam Fira !

ATENA (decisiv) : Nu. Poti sd-ti faci de
cap cit vrei, s-o uiti pe Camelia, dar
madam Fira ¢ azi la mine! Are de
spalat si de calcat !

STAMATIU (pe wviala §i pe moarte):
iti dau dublu, madam Fira! In doua
ore, aduc aici...

ATENA (scurt): Poti aduce o mie de
femei. Un barbat — din egoism —
poate orice. Numai si strice preturile,
nu. Madam Fira, urmeaza-ma! (lese.
Madam Fira o wurmeaza.)
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IONELA (in picioare): Alecule — in
durerea mea nu am ce face cu dic-
tionarele... M-am gindit foarte bine.
(Stamatiu cedeazd, fara luptd. In prag.)
Dictionarele... adjectivele... ar fi acum...
crede-ma...

STAMATIU (iesind) : Sigur. Am fost
deplasat. In general, adjectivele... (Cheia
in ugd.)

O DOAMNA (la mercerie): E limpede,
draga mea, pentru dramd nu exista
nasturi ! Imi dau seama ca-{i las aici
un infern. Da' unde esti?

MIHAELA (de undeva): Aici...

O DOAMNA (punindu-si manugile) ; A,
foarte bine. N-am crezut niciodati in
caricaturistii care aratd praviliile de-
vastate de clienteld. I-am considerat
totdeauna idioti, dar, uite, au dreptate.

MIHAELA (politicos) : N-ati avut drep-
tate, doamna...

O DOAMNA (spre iejire): Fireste ca
trebuie si fie printre ei si bdiefi foarte
talentati. La revedere, scumpo! (lese,
liniste. Mihaela apare §i incepe si
stringa cutiile, punindu-le in rafturi.
Deodatd.)

GLASUL ATENEI : Sa taci, madam Fira!
N-as fi crezut ca cineva care-mi spune
~domnita mamei® poate fi tentat de o
sumi mai mare. (La usa merceriei, apare
Stamatiu. Intrd.)

STAMATIU : Di-mi, te rog, un creion
si o hirtie. (Mihaela — calma — i da
un creion §i o hirtie. Stamatiu scrie.)
Ai pelicanol ?

MIHAELA : Ma confunzi cu o papetarie.
(Ii déi pelicanol. Stamatiu ia hirtia, se
duce la uga §i o lipeste pe geam ; in-
chide usa cu cheia.) Ce faci? Simu-
larea ,inventarului® se pedepseste.

STAMATIU : Cu ce?

MIHAELA : Nu stiu, existd un paragraf...
(Tot timpul ezitind.) Daci bate totusi
cineva ?

STAMATIU : Spun deschis ¢i am de
facut o marturisire !

MIHAELA : O mirturisire ?

STAMATIU : O madrturisire. E un cuvint
care a ajuns sa sune la fel de con-
vingator ca ,inventar“. (Pauzd.)

MIHAELA : $i esti sigur ci, inchizind
usa, ai preintimpinat toate intimplirile ?

STAMATIU : Noudzeci la suti...

MIHAELA : Ti-e teamd de intimpliri?

STAMATIU (suris): Nu mi-e teamai.
Dimpotriva. Imi sint dragi ca atomul.

MIHAELA : Ca atomul ?

STAMATIU: Ca atomul pus in slujba
pacii. Ca stelele. Ca un prieten cre-
dincios. Tmi place si le vid cum apar,
cum se dezvolti, cum ne insotesc pas
cu pas. (Pauzd.) Eu cred ca toate intim-
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plirile sint importante, in nucleul lor
toate poarti un sens care trebuie sta-
pinit, ca atomul. Nu exista nimic ne-
semnificativ, nimic absurd, totul trebuie
inteles. Oricit pare de monstruos sau
— invers — linistitor. Nimic nu e linig-
titor, nimic nu e nelinigtitor. De aceea
am inchis usa — ca sa stapinesc intim-
plarea...

MIHAELA : Nu te grabesti deloc.

STAMATIU : De ce m-ag grabi? Sint
consecvent, natura nu se grabeste, e
soare, e toamna...

MIHAELA (in sfirsit, nu mai suporta):
Minti !

STAMATIU (stare lirica distrusd. Pauzd.
Mihaela asazd alte cutii in rafturi) :
Desigur ca ‘am vrut si spun altceva.
Chestia cu natura e deajuns de facila,
recunosc. Trebuie sa t{ii seama ca n-am
facut niciodatd marturisiri.

MIHAELA (peste umar) : A, esti un timid!

STAMATIU (din ce in ce mai sincer):
Nici vorba. De cite ori ma duc la tea-
tru si vad un personaj timid, nu ma
mai uit pe scena §i ma gindesc la lu-
cruri vesele: s3 invie tata, dentistul
sd-mi pund o plombai...

MIHAELA (stop): Domnule Stamatiu, te
rog sa nu speculezi dorinta mea de a
nu te intrerupe. Ti-am spus cd minti!

STAMATIU : Rostesti cuvintele prea
calm. De fapt, astepti, tremuri...

MIHAELA (ton mai inalt) : Ti-am spus
ca minti. Un barbat, in asemenea ca-
zuri, nu adaugd nimic si iese afari.

STAMATIU (mai arf{dgos): Pot si stiu
la ce te referi, ca eu, la rindul meu,
in marturisirea mea — care nu mai
poate intirzia — sa ma pot referi?...

MIHAELA : Daca nu incetezi sa fii spi-
ritual...

STAMATIU : Exact, am spus asa: afara
e soare, natura nu se grabeste.

MIHAELA : Minti !

STAMATIU : Ti se pare ca afara ploua ?

MIHAELA : Inceteazi ! Nu cunosc bir-
bati mai dezgustitori ca acei spirituali.

STAMATIU (%mobil} : Sper c¢a nu te
referi la mine. (Pauza. Sincer.) Ce parere
ai despre barbatii stingaci, dezgustitor
de stingaci ?

MIHAELA (explozie) : Stingaci ? Ai fost~
dezgustator de exact!

STAMATIU (ferice, timp): Deci ai in-
teles... (Pas decis spre ea.)

MIHAELA (pas inapoi): Nu, nu ma
atinge ! (Total.) Cum ai indridznit si
discufi cu Hilmigeanu despre mine ?
Cum ? De unde ai stiut ?

STAMATIU (pas, surizator): Vei face
aceeasi formd de gripd ca §i mine!



MIHAELA (alt pas inapoi): Nu minti!
Daca nu i-ai fi spus, imbecilul nu
venea...

STAMATIU: E o gripa cu delir. Am
contractat-o amindoi aseara. Eu am
delirat aseara, tu...

MIHAELA (ferindu-se continuu): Ai de-
lirat ? Ai santajat! Ai spus totul, de
fati cu nevasti-sa. Cine ti-a dat
dreptul ?

STAMATIU (fulgerat pe loc): Cui?
Cum, ala?.. (Strigat.) Halmageanu ?
MIHAELA : Ai anchetat, ai aflat — doar
fi-am spus c¢d n-ai sa stii niciodata.
STAMATIU (pierdut): N-am stiut, n-am
stiut, credeam cid-i dintr-o romanta !
MIHAELA (furie): Si daca-i dintr-o ro-
manta ? Romantele cuprind mari ade-
varuri! Pe asta se bazeazi succesul

lor !

STAMATIU (i mai furios): N-am stiut...
n-am stiut ca-i el! Daca stiam, il
distrugeam !

MIHAELA (deodatd duios): Mi-a spus
ca l-ai distrus !

STAMATIU (intransigent) : Nu mai vorbi
prostii ! Idiotul a luat in serios un
delir ! (Pauza. Ton scazut.) Mihaela !
(Mihaela ezita.) Daca delirurile au a-
juns sa fie luate in serios...

MIHAELA (impacata, reia lucrul cu cu-
tiile. Stamatiu o opregte, stringind-o de
mind. Ea acceptd — fraza in gol, cum
se intimpla) : Imi dai voie si duc mina
dreapta la falcd — maseaua de minte
combinati cu un premolar. (Bdtaie in
geamul merceriei.)

HALMAGEANU : Deschide, deschide... te
rog ! (Mihaela se smulge, Stamatiu se
intoarce spre uga.)

STAMATIU (simplu): Lui? De ce sa-i
deschid ?

MIHAELA (autoritard): Deschide-i!

STAMATIU : Domnul nu mi intereseaza!

MIHAELA : Mai intereseazi pe mine !
(Drum, decisa, spre usa.)

STAMATIU (tdindu-i calea): Ti-e frica,
nu ?

MIHAELA : Ti-am spus ca ma dor dintii.

STAMATIU : Te-a gasit cu un barbat.
Ti-e frica sa nu te reclame la trust.
(Bataie in geam, din nou.)

MIHAELA (fara patima, mina la falca):
Nu, e vorba de spital. L-am rugat
sa-mi aducd numirea la laborator. Nu
esti de acord ?

STAMATIU (lasind-o sa treaca, strigat):
L-ai rugat ? Cum l-ai rugat ? Nu-i des-
chide ! (Mihaela deschide. Stamatiu se
asaza pe scaun — cu brafele la piept —
privind in podea. Halmageanu intrd.)

HALMAGEANU (bonom): O, n-am vrut
sa vid deranjez. Am venit pentru o sin-
gura propozitiune, desi scenele acestea
neorcaliste, un téte-a-téte intr-o mer-
cerie bucuresteana...

MIHAELA (mina la falca) : Mi-ai adus
numirea ?

HALMAGEANU (triumf asupra lui Sta-
matiu, evident biruit): Este exact pro-
pozitiunea despre care vorbeam : ti-am
adus numirea. (i intinde adresa.)

STAMATIU (din colful lui, fara sa-i pese
de wumilinfd) : Rupe-o !

MIHAELA : Ce-au spus tovardsii ?

HALMAGEANU (suveran pe situafie —
Mihaelei) : In trei zile, te agteptam la
laborator, cu aparataj nou, cu virugi
noi, cu lame s microscoape noi. Au
aparut probleme... (Gest de deliciu, care
se transforma intr-un salut elegant cu
palaria.) La revedere ! (lese.)

MIHAELA (in mijlocul scenei): Am im-
presia cid mi s-au prins ganglionii
(Uine drept in fata lui.) Vrei sa vezi
daci mi s-au prins ganglionii? (Sta-
matiu — miinile la piept.) Nu cumva
sintefi distrus, domnule Stamatiu?

STAMATIU : Rupe numirea si stam de
vorba !

MIHAELA : Tit, ce inteligent sinteti!
Eu nu sint.

STAMATIU : Stiu — ,eu nu sint atit de
inteligenta ca tine...“ ,Ce faci, draga?
— Nu asa bine ca tine”... Frazele ori-
carei femei destepte.

MIHAELA (lovita amarnic): Da, eu nu
sint atit de inteligenta ca tine, nu sint
demni, nu sint eroind... Dumneavoastra
cautati eroine, victime, luati apirarea.
Sinteti hotarit sa distrugeti idiotii. Un
nasture va e suficient...

STAMATIU : 1ti repet: rupe numirea !

MIHAELA : Un nasture va e deajuns
ca sa va indragostiti, si in schimb
nu ma lasati sa vad un [ilm ca lu-
mea si ma biriiti in timpul proiectiei :
de ce, pentru ce? Nu stiti sa spunefi
~te iubesc®, dar ma lasati singuri in-
tr-un cinema de cartier si va duceti
acasa sa ginditi, sa va indignati. Eu
nu stiu sa distrug idiotii. Nu pot sa-i
distrug si cred ca nu pot [i distrusi.
Cea mai mare placere pentru ei ¢ sa-i
lei in serios, sa incerci sa-i lovesti.
asta le da senzatia ca exista, ci traiesc.
De aceea. nu ma bat cu ei, dar rid
de ei. Rid dupa ce am simtit ca pot
muri din cauza lor. Rid si-i ajut sa se
rateze. Nu pot fi distrusi, dar pot sa
ajunga ratati. Nimic din ce fac si nu
le reuseasca. Sa apara printre ei ratati
— aga cum apar rataf{i printre oamenii
geniali. Asta-1 toata ideea mea. Mica
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mea contributie... (Pauzd.) Sint o fiin{a
inferioara, nu ?

STAMATIU : Pina ieri, ti-as fi dat drep-
tate. Am martori...

MIHAELA : Pe cine ?

STAMATIU : Pe Varaclesu.

MIHAELA : O, Varaclesu a ajuns mar-
torul dumitale... Progresezi.

STAMATIU (sincer, retinind greu pate-
tismul) : Te rog, nu ma intrerupe. leri
dimineata, cu Varaclesu de fata, am ris
de domnul Hilmigeanu si am valsat
dupd ce mi-a cerut sa-i platesc servi-
ciul de portelan. Idiotul, mi se pirea
pitoresc. Dar de ieri.. de ieri, mi-a
cazut un nasture, te-am gasit... nu mai
sint martorul lui Varaclesu, nu mai sint
martorul niminui, nu mai sint arbitru...
(Pauzda. Alt efort.) Si de cind mi-ai
spus ci el este... (Exasperarea lui.) Idio-
tul, nu mi se mai pare deloc pitoresc
si nu mai pot ride. Nu mai pot valsa
pe marginea cuvintelor lui.

MIHAELA : Ucide-1! Intrd in dormitorul
lui cind doarme si.. (Semn in conse-
cinfd.)

STAMATIU : Fa-mi plicerea si rupe
hirtia! Daca nu esti (soapta, care sa
nu se audda in sald).. lasi.

MIHAELA (dezlanfuita) : Nu sint lasa !
Daca eram lasda, nu-ti ceream si mi
mingii ! Cum ai indrdznit si nu mi
mingii cind ti-am cerut-o? Gindeai ?
Gindeai la demnitate, la.. la ce gin-
deai ? M-ati innebunit cu demnitatea
asta, cu discutiile, cu ideile profunde
din care nu se naste nici micar o min-
giiere... un zimbet! Rimineti demn, dom-
nule Stamatiu! (Frind de maging, a-
fara.) Te rog, pleaci! Pleacd.. A venit
marfa. Cind se primeste marfi, nu sta
nimeni in magazin !

SAFERIAN (in prag): Bunia ziua, tova-
ragsdi Mihaela. Bucurosi de marfa ? (Pri-
vire slranie spre Stamatiu.)

STAMATIU : La revedere! (In prag,
iesind, se loveste de Saferian. incar-
cat de cutii cu nasturi noi.)

SAFERIAN (inaintind §i depunind cutiile
pre tejghea): Dar ce-i cu dumnealui?
Pirea c¢a a confundat merceria cu sto-
matologia.

MIHAELA (dureros, cici ea e cu pre-
molarul) ; O, nu, nea Saferiane, pe mine
ma dor toate maiselele din lume.
Dinsul... dinsul cauti de doui zile
A. 22,53, a ricit, a mers fard palton...
a ajuns sia delireze noaptea.

SAFERIAN (scolind facturile) : Asa e.
Noi nici nu ne dim seama ce in-
seamna A. 2253 in viata oamenilor,
ce dinamita tinem in mind. Dar o si-gi
revind. Am aprovizionat chiar acum cu
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A. 2253 principalele mercerii ale Ca-
pitalei. (7i intinde factura.) Urmariti-md,
tovarasai Mihaela. (la prima cutie.)
V. 24.65, gri-argint cu reflexe negre...
MIHAELA : V. 24.65... reflexe negre.
SAFERIAN: L. 154 rosii pentru pla-
puma...

(Stamatiu intrd in camera sa, in tim,ﬁ:
ce Mihaela receptioneazid marfa; aruncd
paltonul pe un scaun, se intinde pe stu-
dio.)

SAFERIAN : W. 14.25, negri cu pepite
albe, pentru slit si bretele...

MIHAELA : ...

SAFERIAN : L. 856, roz-bonbon — astia
zac peste tot.

MIHAELA : ..

(Stamatiu se ridica gi deschide uga_in-
trarii sale separate. O lasd deschisd §i
se intinde din nou pe studio.)

GLASUL LUI HALMAGEANU (la usa
cealaltd) : Domnule Stamatiu, domnule
Stamatiu, va asteaptd o admirabila por-
tie de curcan, chiar aici pe mesuta
telefonului.

SAFERIAN : B. 57.41, maron mare cilin-
dric pentru demiuri... fetife §i domni-
soare. (Mihaela continud si taca §i s
receplioneze mecanic.)

GLASUL ATENEI: Dinele, de undeva
trage... Cred cd de la el. A lasat usa
deschisd, parca-l vad. Eu nu ma duc,
ti-am spus ca nu mid duc.

SAFERIAN : A. 2253, gri cu reflexe ne-
gre pentru palton barbatesc. A. 22.53 —
vedeti ?...

MIHAELA (in sfirsit): Vad, sigur ca
vad...

SAFERIAN : Vi dor riu dintii ? (Mihaela
— acceptare scurtid. Primirea marfii se
va face pind la sfirgit [dra cuvinte.)
Pe mine nu m-au durut decit o data,
dar m-am dus la policlinica de pe Ne-

gustori...
HALMAGEANU (bataie in wugd): Pot
intra, domnule Stamatiu ? (Intra.) Pen-

tru o clipi.. (In mina — o farfurie
cu o porlic de curcan.) Unde sa las
curcanul ? Vi-l las pe radio — cred

ca nu e un blasfem. (Si realizeazd ideea.
Mergind spre ugd, s-o inchidd.) Pot in-
chide si usa? Trage foarte puternic.

STAMATIU (fearte tare): Nu. (Halmnda-
geanu incremenegte.) Astept. Lasi uga
deschisa — pina vine...

SAFERIAN : Semnati de primire §i aler-
gati in Negustori, tovarasi Mihaela. Cu
bine ! (Pleacd, dupi ce Mihaela sem-
neazd.) :



HALMAGEANU (soapta): Dar veti in-
gheta, domnule Stamatiu. Vom ingheta !
Suflul rece poate patrunde...

STAMATIU : Nu inchizi nici o usa.

HALMAGEANU (cazind in genunchi, ma-
siv) : Domnule Stamatiu, ma inspai-
minti ! Daca nu ma lasi sa inchid usa,
inseamna ca nu m-ai iertat, i de miine,
de poimiine, poti spune Atenei totul,
totul. Oricind vei trece la baie, la bu-
catirie, voi tremura. Ai inventat o noua
sabie a lui Damocles! Chiar in casa,
chiar deasupra mesei din sufragerie,
acolo unde mama avea o sonerie... (Re-
venindu-si.) Domnule Stamatiu, ma aude
Atena! Daci nu e in bucitirie, ma
aude ! (In picioare, brusc, damnat.) Dar
e inuman ca un nasture, un serviciu
de cafea, si modifice destine, oameni,

C
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casatorii, divorturi.. E inuman! E ne-

drept ! E tragic!

(Mihaela tese. Cunoscutul zuruit de oblon
al merceriei peste spovedania doctorului.)

STAMATIU (intins) : E uman! E drept !
E tragic! Lasa usa deschisa...
GLASUL ATENEI (rezonabil): Danele,
ce faci ? Exista si posibilitatea formarii
unui curent care poate sa ne sparga un
glasvand !
(In pragul wusii deschise — Mihaela.)
HALMAGEANU (suris larg, strigit sal-
batic) : Era in bucitirie! Era in bu-
catarie! Nu m-a auzit. (lese victorios.)
MIHAELA (doi pasi in camera): Dom-
nule Stamatiu, unde ti-e paltonul ?
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Moment din spectacol




utem judeca un spectacol Shakespeare cu cartea in mind, tragind mereu

cu coada ochiului la comentatori pentru a vedea cit de fidel a urmarit regi-

zorul textul si ultima interpretare la modi, sau il putem privi punind la o
parte cartea si indepartind pe cit posibil orice intermediar intre noi si scena, pentru
a lasa faptul teatral sd actioneze nestingherit asupra noastra.

In fata montarii cu Troilus si Cresida de la Teatrul de Comedie, este mai
nimerit, poate, si pornim pe cea de-a doua cale: in parte, pentru ca astfel vom
putea si ne dam seama mai bine cit a izbutit regizorul sa insufleteasca din aceasta
dificila si destul de putin cunoscutd piesd ; in parte, pentru ca prefuim mult pe
autorul spectacolului — directorul de scena David Esrig — si socotim interesant
si util sa-i judecam munca, evitind tiparele care intimideaza ; In sfirsit, pentru
ci deplina coincidentd dintre o interpretare literard, oricit de strdlucita, a lui
Shakespeare si viziunea unui spectacol nu ni se pare nici foarte posibild, nici
rodnica din punct de vedere artistic.

Deci, despre spectacol. Acesta este, limpede, un pamflet politic, desenat
in linii viguroase, ce imping caricatura pina la semifantastic. Esrig isi precizeaza
hotarit, din primul moment,.{inta satirica : razboiul, cu intreg cortegiul de atitu-
dini politice, sociale, etice, omenesti, ndascute din prezenta lui. Regizorul contureazia
foarte clar si tipul uman asupra caruia urmeaza sa-si studieze tema complexa :
razboinicul-erou, pe care il va despuia de glorie cu indaratnicie. El ne da si cheia
registrului afectiv, a tonalita{ii- in care isi va desfasura montarea: dezgustul
sarcastic. )

Toate acestea le aflam nu de la prima ridicare de cortind, pentru ca nu
existd cortind, ci de la deschiderea acfiunii. Un om in zdrente, foarte ursuz si foarte
scirbit, intrd in scend. Il insoteste o cacofonicd uverturd de mugete, behaituri,
nechezaturi. El rdacneste scurt, spre fundul scenei, impunind tacerea, apoi se intoarce
spre noi si isi repetd intocmai strigatul. Sintem preveniti fara ocolisuri: ni se vor
arata si spune lucruri tari, vom fi supusi cu agresivitate unei demonstratii satirice.
Cuvintele prologului care urmeaza, asezate de regizor in gura veninosului Thersit,
sund ca o adevarata provocare: ,Va place, bine. Nu? Ca la razboi. De vom gresi,
nu ne crutati nici voi.*

Considerind straturile suprapunerilor istorice din text — rdzboiul Troiei,
evul mediu, prezent in atitea din dialogurile piesei despre traditiile onoarei cava-
leresti, si viziunea Renasterii asupra razboinicilor sai —, David Esrig, a optat ferm
pentru o perioada medievala timpurie, privitd categoric cu ochii de astazi, care
vad in moravurile acelui timp aproape numai salbaticia. Acest climat barbar,
dominat de intunericul nestiiniei, este amplificat in spectacol pind la o genera-
lizare cu precisi adresa actuald: orice razboi de jaf, de oricind, este un act
barbar, orice glorie care se intemeiazia pe forta brutd este o manifestare de salba-
ticie. Pornind de la aceastd idee centrala, regizorul a dezvoltat-o Intr-o uriasa
bufonada. Thersit este doar bufonul nobil, nebunul filozof al piesei; dar aproape
toate celelalte personaje — generali, rdzboinici, frumoase vestite, indragostiti, mij-
locitori, regi — sint coborite de pe soclu si asezate in fauna acelor fiinte hazlii
si nu prea evoluate, care anima, in multe piese ale lui Shakespeare, momentele de
clovnerie groasa ale existentei primare, strdine de gind. Sintem astfel departe
de maniera traditionald a spectacolului ,eroic“ sau a comediei de curte, departe de
ceea ce trebuie sa fi fost in interpretirile mai vechi de la noi Troilus §i Cresida,
in care, foarte probabil, actorii gaseau un pretext de a-si etala emfaza rdzboinica
sau liric pasionald. Spectacolul este foarte viu (poate, prea anarhic de viu), infa-
fisindu-se ca o sinteza hiperbolici a momentelor de bufonerie din dramaturgia
marelui elizabetan. Astfel, reprezentatia marcheazi, in miscarea noastrd teatrald,
o ipostaza originald in redescoperirea lui Shakespeare cu ochi contemporani. Dupa
revelatia lirico-filozoficd din Cum vd place a lui Ciulei si dupa valorificarea inge-
n,ipasé, spiritual-decorativi a situafiei comice shakespeareene, in montirile lui
Giurchescu, ne intilnim cu marea farsi de inspiratie populard, derivati in acelasi
timp din commedia dell’anté si din scepticismul filozofiei Renasterii, dar acordati la
diapazonul satirei contemporane.

i Cei care au cistigat cel mai mult de pe urma unei asemenea viziuni au fost
actorii. Pind acum, in spectacolele lui Esrig, totdeauna milimetric gindite, intil-
neam una sau doud interpretdri de valoare, la actorii care asimilasera pina la capat
ideea regizorald, si, in rest, execufii minutios indrumate, sprijinite de un antre-
nament special, dar mai mult mecanice. De data aceasta avem in fatd nu numai
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o distributie foarte buna (care, prin noii interpreti ai teatrului si prin prezenta celor
invitati pentru acest spectacol, izbuteste sa devina o exceptionala echipa de
comedie), dar si interpretdri de calitate la toate nivelurile spectacolului. Unii actori
dezvaluie modalitati cu totul noi in jocul lor, altii valorificid insusiri pe care le
exploatasera putfin pind acum, altii fac dovada unei inalte discipline profesionale
cistigate cu acest prilej. Toti impreuna se angreneaza, aproape fara greseala, in
edificiul unei arhitecturi regizorale care desfasoara si versul si miscarea cu
extrema migald, alcatuind o dificila alchimie a tuturor componentelor imaginii
scenice. Este, peniru regizor, o noud reusitd in arta de a indruma si a pune
in lumina calitatile actorilor, iar pentru intreaga echipa un salt.

Galeria de personaje astfel insuflefite este foarte bogata. Vedem mai putin
caractere, cit personaje-masti, dezvoltind, cele mai multe, o singurd temi comica.
Ni se impun, intii, doud mari caracterizari de grup in rindul rdzboinicilor, urmind
interpretarea lui Jan Kott: de o parte, grecii — grosolani, cruzi, neevoluati ; de alta,
troienii — curtenitori, obligati la un ritual al bunei cuviinte cavaleresti si impie-
dicati sa trdiascd de falsele norme ale traditiei. Impreuna, ambele osti nu fac
decit sa detalieze caricatura generald, vehementd, a aceleiasi obtuzitiati militare.

Monumentele de prostie eroica ale spectacohﬂm sint Aiax, Achile, Patrocle,
Nestor ; dar mici Agamemnon, Paris si Eneas, desi mai complecsi, in apalenta,
nu depésesc mivelul general. Aiax este caracterizat ca o perfectiune a prostiei.
Dem. Radulescu reuseste dificila performantd de a imprumuta eroului -un chip
aproape imobil, o fixitate prin care nu se intrevede nici un gind, o opacitate
ca de piatrd. Cind aceastd intunecime aproape absoluti a mintii izbucneste in
cruzime fara noima, sau intr-o silnicd si rudimentara sofistici a admiratiei pentru
sine, efectele ilare ajung la culme. Patrocle si Achile fac un cuplu diferentiat
clar: ei sint ,soldatii veseli“* ai piesei, stidpiniti de un frenetic egoism zoologic,
preocupati sa se amuze mereu, prin glume grosolane si silbatice, cufundati si ei
in autoadmiratie. Patrocle se defineste fara echivoc ca ,fata la toate® a lui Achile,
ca sa intrebuintam terminologia lui Thersit. Pe aceastd temad, interpretul, Marin
Moraru, desfiasoard nenumdrate variatii, realizind una din cele mai copioase
caricaturi ale spectacolului — o fiinta firava, cu voce subtiratica si atitudini care
se vor gratioase, tinar imbatrinit, clevetitor, cu izbucniri muieresti de gelozie si cit
se poate de las. Actorul strabate cu stralucire gama posibilititilor comice oferite
de caracterizarea regizorala, el are un fel de candoare burlesca, pe care am intilnit-o
la cei mai inzestrati actori de comedie si care da mult farmec jocului siu. Achile
este un munte de carne si de pofte intunecate, desciarcare primejdioasa de energii
nesatioase. Mircea Albulescu ii imprumuta temperamentul sau dramatic, dezvaluind
treptat esenta eroului, atunci cind, spre sfirsit, aratd cum se iveste, din mataha-
losul scandalagiu de pina atunci, ucigasul, asasinul de meserie. Cit despre batrinul
Nestor, care, conform traditiei, ar fi trebuit sd reprezinte infelepciunea armatei
eline, el este descris ca absolut senil, tirind incad dupa sine, in virtutea inertiei,
automatismele siretlicurilor si per'i‘c'ﬂ"lor militar-politice dintr-o viatd de mai multe
ori seculard. Intreaga .filozofie* si etici a rdzboiului sint anihilate astfel. Mihai
Péladescu, excelent actor, din picate prea putin cunoscut pind acum, da persona-
jului mobilitatea sa plasticd si spirituald, atit de expresivd, si puterea lui de con-
centrare. Astfel, bidtrinul apare cu toate ifosele unei celebritdfi gdunoase, cazute
in copilarie, gata oricind sa tina discursuri si si lanseze maxime, dar izbucnind
neasteptat, in toiul celor mai solemne tirade, in senine si aberante infantilitati.
S-ar zice ca regizorul si actorul au incercat si personifice, in Nestor, chiar absur-
ditatea ideologiei razboiului.

Agamemnon, aparent mai complex, mai putin ilogic, reprezintd o dema-
_gogie politica foarte triviala (Mircea Septilici), iar Ulise apare ca un negustor avid,
mereu preocupat si speculeze lipsa de inteligentd si brutalitate a celorlalii (Costel
Constantinescu). Menelau este o aparitie jalnicd, redusa la un singur reflex — amin-
tirea Elenei (Dumitru Chesa).

Impregnate de rituri, traditii si artificii de curte, aceleasi tare ale milita-
rului de profesie apar si in tabara troiania. Priam (Mircea Constantinescu) este
la fel de senil ca si Nestor., Paris si Eneas sint doi cocosi galanti, gata sa se Impdau-
neze cu victoriile lor: primul, mai mult preocupat de reputatia sa de cuceritor
(Val. Platireanu), al doilea, desfasurind cu zel nesfirsit, ca Intr-o coada de pdun,
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toate gratiile si virtuozitifile de parada (Stefan Tapalagd, ca totdeauna, convingétor
si plin de farmec). Celelalte siluete care intregesc tabloul de moravuri detaliaza
atmosfera etica si climatul social, caracteristice rdzboiului. Mijlocitorul Pandarus
se infatiseaza tocmai cum ni-1 inchipuim, circotas, trivial, gisind mari satisfactii
in exersarea ,activitdtii“ sale si invdluind totul cu o ipocrizie de cleric (Florin
Scirlatescu). Elena — pretul si motivul cruntelor varséri de singe la care asistim —
face ecoul celor mai violente ironii din piesd. E wvulgard, rasfitata, fatis provo-
catoare, legdnatd perpetuu in voluptifi erotice si foarte proasti. Vasilica Tastaman,
de nerecunoscut in acest rol, ne obligd incd o datd la admirajie, prin ineditul
caracterizirii pe care o schiteazd foarte succint. Casandra (larina Demian) $i,
mai putin bine condusd, Andromaca (Consuela Rosu) intrd in scend mai mult
ca argumente dramatice aduse impotriva orbirii rdzboinice.

Unele personaje se sustrag aritmeticii de bufonerie la care regizorul a incercat
sd-si supuna intreaga distributie. Ele ne amintese subtila algebrd psihologica
a caracterelor shakespeareene. Sint cele care nu pot fi reduse, in nici un fel,
la numitorul comun al prostiei — Diomede, Cresida, Troilus, Hector. Nici pe ele
Esrig nu le-a tratat cu ingdduintd §i ele nu distoneazd cu ansamblul farsei, ridi-
cindu-se totusi peste nivelul ei, prin gravitatea contradictorie a implicatiilor pe care
le aduc in scend. Diomede are o luciditate ascufitd, durd ; el intelege perfect
inutilitatea monstruoasi a bdataliilor pe care le poartd, totusi, cu incintare, fiind
in acelasi timp lipsit de scrupul, lacom de plédceri, feroce ca un animal de prada
tindr si puternic. D. Rucéreanu are toate datele pentru a-si defini personajul cu
vigoare. Cresida nu evolueaza, dar se descoperd pentru sine si pentru ceilalti,
in cursul piesei, strdbdtind drumul cu mii de ascunzisuri si ocoluri, de la ama-
gitoarea inocentd a necunoasterii prudente, la o izbucnire pédtimasd de instinct
si drimuindu-si tot timpul cu viclenie propriile farmece. Sanda Toma -cizeleaza
cu subtilitate multitudinea de fatete ale rolului. Troilus este intr-adevdr nevinovat,
dar crud, capricios in discutiile politice si cam nating ca indragostit; sigur
cinstit si cu adevdrat curajos; suferinta pricinuitd de infidelitatea iubitei este
autenticd, dar dispare, inghi{itda de marea durere pentru pierderea fratelui erou.
Grigore Gonfa, debutantul spectacolului, are o inocen{i care aureoleazd personajul,
ii da chiar frumusetie, in ciuda incercarilor rizibile prin care trece. Ca actor,
el nu este incd foarte sigur pe sine. In unele seri joacd mai nuantat, diferentiind
experientele trdite de erou, alteori este coplesit de matematica sonord a versului
— riguros calculatd de regizor, dar prezenta lui fdgdduieste o personalitate originala
si, fiind un discipol convins al lui Esrig, cu care a lucrat si ca student, s-ar putea
ca, in doud-trei stagiuni, el si repete fenomenul Dinicd. In sfirsit, Hector. Acesta
este pentru Iurie Darie una din certele si cele mai depline victorii profesionale
ale sale. Pe Hector il cunoastem ca un personaj crunt, care stie cd lupta
sa nu are rost, dar continuid in numele gdunoasei norme a onoarei. Esrig, care
nu are, evident, pic de simpatie pentru nici o virtute rdzboinicd, de nici un fel,
si-a dat toati osteneala ca sd-1 faci si pe Hector ridicol. El a izbutit si-1 puni
nu o datd in situatii comice, si-1 imbrace in efecte caraghioase, pe moment. Dar
textul a fost mai puternic; Hector rédmine pentru noi un erou — nu luminos
si nu drept, pentru cd se afld intr-o fundamentali eroare, dar cumplit de trist,
cu minunatele insusiri pe care si le iroseste zadarnic.

Singurul personaj pe care regizorul l-a acceptat si cu care s-a identificat,
pe planul ideii, ficind din el crainicul siu si comentatorul-filozof al intregului
spectacol, este Thersit, jucat de Dinicd. Nici nu este atita vorba de un personaj,
un caracter, cit de o stare de spirit individualizata, un fel de cor concentrat intr-o
singurd fiintd, sufletul piesei. Multd, foarte multd urd, o voluptate a demascérii
impinsd pind la martiriu (Thersit-Dinicd se vird singur sub biciul lui Adax, inexo-
rabil impins inainte de pofta de a ataca prostia), o ciudatd bucurie de a observa
avid raul, amestecatd cu scirbd si cu obiceiul bétrincios al bombinelii; si, sub
toate acestea, o mare intransigenti eticd, izbucnind in scurte strafulgeréri, care ilu=
mineazd insingurarea tragici a personajului — acesta e Thersit al lui Dinics,
oarecum Iinnobilat fatd de personajul, totusi foarte crud, din text. Potopul de
batjocuri si cinisme, cu care el inundd cimpul de bataie, Troia si tabdra greacs,
este de o sinceritate cutremurédtoare si capétd, in jocul precis, suplu, foarte autentic
al actorului, adevidrate dimensiuni poetice. Avem in fa{i o fapturd stranie, care
vrméreste cu fascinatie spectacolul nedreptédtii si al sadlbaticiei, suferind amarnic
pentru asta, dar care nu se poate sustrage tentatiei de a sti mereu totul, a privi
totul cu maxima luciditate — deci, suferd mereuw.
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Meritele spectacolului sint limpezi, El este construit cu o consecven{d fanatica,
in plasticd, arhitecturd sonord, nuante de joc. Totul — de la scenografia lui Popescu-
Udriste, care a imaginat un univers arhaic, imprejmuit de himerele superstitiei
si invesmintat atit de original in piei, metal si pinzd de sac, la miscarea rafinat
compusd, sub conducerea profesoarei emerite Paul Sybille, la inteligenta valorifi-
care a versului, rostit ca vers, nu ca prozd, dar fard sd-si piardd sensul activ,
de vorbire fireascd, ceea ce s-a obfinut printr-un antrenament vocal, condus de
profesorul Weintraub, si pind la ilustratia muzicald a inginerului Dan Ionescu si
scenotehnica inginerului D. Manolescu — se supune ideii regizorale. Nu exista
in spectacol momente neutre, pasive, care sd lase si spectatorul pasiv. Fiecare
scend se construieste pe o armaturd de actiuni clare, semnificative, cu expresivitate
puternicd. Nu intilnim scene confuze sau incefosate de nepriceperea realizatorilor
de a se orienta in text (ceea ce, din pécate, se intimplad foarte des cu Shakespeare
la noi). Si asta este foarte important, pentru cd ne ajutd sid ne smulgem din
inertia montarilor cuviincioase, agreabile, care nu spun nimic.

Si totusi.. E vorba de Shakespeare., Deci, nu putem si punem definitiv
textul la o parte. Sintem obligafi la confruntare, nu pentru ci am privi opera
ca pe un tabu intangibil, ci fiind adinc convingi de valorile mari de spectacol pe
care aprofundarea textului le cuprinde. Esrig a introdus replici care nu exista
In piesd. Asta e de discutat. Un asemenea text suportad foarte greu imixtiuni, si atunci
cind un om de teatru se hotadraste sa faci asta, el este dator sd-si prevind specta-
torul cd si-a ingdduit-o, asa cum a facut Brecht cu Sofocle si Shakespeare, adaptind
Antigona §i Coriolan, Pentru a te aventura in asemenea adaptiri trebuie sa fii
sigur, tu insuti, cd esti un virtuos al scrierii dramatice. Altfel, risti s cobori sub
nivelul pe care l-ar ingédui o tratare mai fideld.

Replicile improvizate aratd cd, intr-un sens, interpretii si regizorul nu au avut
deplind incredere in materialul dramatic de care dispuneau §i pe care l-au obligat
si-si iasd din matcd pentru a-1 supune propriei viziuni. Inseamnd cd spectacolul
Teatrului de Comedie nu este un spectacol Shakespeare? Nu cred. Mai curind
el reprezinta doar o singurd ipostazd, amplificatd, a textului, transformindu-1 aproape
in intregime in farsd cinicd, Dar Troilus si Cresida nu este doar farsd cinica,
ci este si epopee sinistrd si disperat poem al negatiei. Nu se poate vorbi de
gratuit, referitor la aceastd montare, evident saturatd de idei, nici de vulgaritate,
pentru ci tot ce este foarte tare in ea nu existd in sine, doar pentru a stirni risul,
ci compune inteligent §i armonios o viziune artisticd, Dar se poate vorbi de oarecare
vulgarizare a sensurilor sau, pentru a folosi un cuvint mai ingdduitor, de simpli-
ficarea lor. Stim, din experientele cunoscute in fata unor montiri de valoare,
cd Shakespeare poate sd devind accesibil intr-un spectacol, ¢cd pe scend el poate
sd apard chiar extrem de limpede — ca la Peter Brook —, dar asta nu inseamna
ci devine si monocord. In dorinta de a iesi din falsa tradifie a montérilor sterile,
in stradania de a descoperi vitalitatea autentics, teatrald, a unor texte, si alti
artisti, cu mai multd experien{d decit Esrig, au alunecat spre simplificari nedorite.
E ceea ce a facut si Kozintev, altfel, in frumosul sdu film, infétisindu-l pe Hamlet
prea om de actiune, sdrdcindu-l de unele contradictii, lipsindu-1 de mister.

Mi se pare ca dacd lupta ar fi fost mai putin joacd si mai mult incaierare
pe via{d si pe moarte, dacd prezentele umane ar fi fost mai pufin caricaturi si mai
mult grotesti viziuni picturale, spectacolul ar fi fost mai necrufator, calitatea
violentei — pe care regizorul si-o doreste atita — ar fi fost mai densd, ne-ar fi
cutremurat mai adinc. Nu numai Achile, Aiax, Patrocle mi se par a fi definitorii
pentru registrul textului (desi, repet, ei sint desdvirsit construiti asa cum sint);
dar si Diomede, cu complexitatea tulburidtoare a sdlbdticiei sale de fiara
avidd, primitivd (mai curind din aceasti familie fac parte Eneas si Ulise). Nici
povestea Cresidei nu este doar istoria amuzantd a unei cochete lipsite de scrupul
care ,isi di arama pe fatd“, ci ea constituie amarnica imagine a unei adolescente
clireia i se rdpeste violent puritatea si care este precipitatd, dintr-o loviturd, in
lumea fara sperante a celui mai prozaic dezmat. Actualizérile din spectacol sint
clare si cuceresc prin farmecul asociatiilor trezite. Elena este un fel de superstar
imbecilizat de erotism si de adoratia tuturor, Eneas concentreazd toatd istoria
stupidd a militarului elegant, de la tipul Fanfan la Tulipe, pind la ferchesul loco-
tenent de husari din opereti s.a.md. Daca adevdrul istoric — nu cel de muzeu,
ci cel care pulseazd de viatd omeneascd — ar fi facut oglinda intelesului de
astdizi, acesta nu ar fi fost mai puternic? Nu cumva sund mai profund actual,
mai plin si mai coplegitor, unele cuvinte pe care Homer le-a pus in gura lui
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SCENE
DIN
SPECTACOL

De la stinga la dreapta. Sus: Sanda Toma
(Cresida), Grigore Gonfa (Troilus) gi Dumitru
Ruciireanu (Diomede); Mihai Paladescu (Nestor)
si Costel Constantinescu (Ulise) ; Vasilica
Tastaman (Elena) si Val. Plitireanu (Paris);

Grigore Gon{a (Troilus) si Sanda Toma (Cre-
sida).

Mijloc: Mircea Septilici (Agamemnon) si D.
Chesa (Menclau); $tefan Tapalaga (Encas);
Val. Platireanu (Paris), Mircea Constantinescu
(Priam), Iurie Darie (Hector) si Grigore Gonja
(Troilus).

Jos :  Gheorghe Dinicd (Thersit) §i Dem.
Ridulescu (Aiax); Mircea Albulescu (Achile)
si Marin Moraru (Patrocle); Florin Scirlitescu
(Pandarus) §i Vasilica Tastaman (Elena); Iarina
Demian (Casandra), Iurie Darie (Hector), Val.
Plitareanu (Paris) si Grigore Gonfa (Troilus).
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Achile, deecit crimpeiele improvizate de interpretul de la Teatrul de Comedie ?
As aminti doar tirada halucinant de singeroasd adresatd de Achile lui Hector
invins, care horcidie la picioarele sale si-l1 roagd, cu ultimele puteri, sd inapoieze
périntilor cadavrul séu :

%

»NUu méa ruga pe pédrinti §i nici pe a mea viatd, tu, cine,

% Cum nu sint fiard eu insumi in bucéti sd te rup si cu pofta
Carnea ta vie s-o-nghit, sd rdscumpar cruzimile tale.
De asta si nimenea n-are si-{i apere tigva de col{ii
Cinilor, chiar dacd daruri de zeci de ori, ba §i mai multe
Mi s-ar aduce pe-aici la cintar si mi-ar fi juruite
Si-altele, nici dacd insusi parintele-{i Priam cu aur
Trupul tdu ar cumpéani ca sd-1 cumpere, tot nu te-ar plinge,
Maici -ta-n pat asezindu-te, ca pe copilul ei dulce ;
Au sa ‘te-nfulice-ntreg doar cinii §i corbii pe tine.“

Respingind falsele viziuni despre rdzboiul troian si teatrul Renasterii, Esrig
a pierdut in parte din vedere adeviarata cruzime pe care 0 cuprinde piesa, ce
suprapune acumuldri seculare de fapte singeroase din antichitate, evul mediu si
Renastere. In locul acestei cruzimi, el a pus uneori o polemica intelectuald despre
teatru. De aceea, replicile prea bine construite si prea inteligente sund citeodata
nefiresc in gura eroilor sdi timpi si alteori, ascultind textul, vedem alte imagini
decit cele de pe scend. Cind se povesteste cum Achile cere pieptarul de otel,
sd nu i se spargd pieptul de-atita ris, parcd intrezdrim amintirea unor rdzboinici cu
infdtisare de macelari infioratori, din portretele lui Holbein, revedem fugar chipuri
sdlbatice din pictura flamandd, soldatii cu ochii aprinsi ai lui Rubens.

Aici insd, discutia amenintd sd& alunece prea mult spre delimitiri care tin
de gustul fiecaruia. Esrig nu a gresit fatd de Shakespeare, pentru cd ceea ce a fiacut
el este viu si bogat in idei. Numai c&, furat de gindurile sale, el a stilizat uneori,
in loc si esenfializeze (pentru a ne intoarce la articolul scris de el, intr-unul din
numerele revistei noastre, in discufia despre realism). Esenfele pe care le-a pus in
joc nu sint intotdeauna destul de tari, intregul nu a fost, in totul, gindit dialectic,
a pierdut, pe alocuri, gustul contradictiei vii. Nu este un péacat, nu este nici macaro
crizd de crestere. Este numai un util, strdlucit, foarte talentat si contemporan gindit
studiu asupra actualitdtii lui Shakespeare, studiu care a folosit intregului teatru
si tutwor oamenilor de teatru de la noi, si care ajutd publicul s& gindeascd
nedogmatic. Dacd, in acest studiu, actualul s-ar fi dvblat si intdrit prin sensul
condensat al istoriei, am fi asistat, probabil, la o0 mare revelatie artistici. Esrig a fost
prea patimas preocupat de rezonanta imediat-actuald a piesei pentru a mai auzi
aceastd chemare, mai cuprinzitor filozofici, a ei. Dar Peter Brook nu a incercat
oare, din acelasi imbold, sd facid tragedia regelui Lear mai meagrd de cit este si nu
a intimpinat aceeasi rezisten{d a textului, in scenele care au rdmas luminoase si pline
de incredere in frumusefea umani, in ciuda pasiunii distructive a regizorului ? Este
o atitudine caracteristici vremii noastre : deocamdatd ne regisim pe noi-insine in
Shakespeare ; mai firziu, il vom regisi pe Shakespeare in toatd plenitudinea sa si,
gt{infcu asta, vom regdsi mai plin si mai profund viata si pe noi-insine in universul

u infinit.

Ana Maria Narti



OAMENI §I SOARECI

de JOHN STEINBECK
pe scena Teatrulul National ,I. L. Caragiale" *

n aceasti stagiune, me-am intilnit cu citeva imagini scenice memorabile, furnizate
de universuri literare distincte (O'Neill, Saroyan, éibmn), dar subordonate unei ace-
leiagi teme, fundamentale. Dincolo de fixarea in timp, diferiti, a scrierilor respec-
tive (Luna dezmogtenifilor, Clipe de viafd, Doi intr-un balansoar), dincolo de expresia lor
artistici particulard, aceste piese se revendici de la o ridacind comunid : protestul fatd de
alienarea omului, insingurarea, implacabila lui neputinti de comunicare, intr-o lume radi-
cal despirtiti prin ceea ce Hemingway numea laconic ,a avea §i a nu avea®.

ecenta premierd a primei noastre scene cu Oameni ji goareci, unica operi dra-
matici a marelui scriitor american John Steinbeck, inscris in constiinta mai multor gene-
ratii ante- §i postbelice, laureat al Premiului Nobel, se situeazi in rindul acelor spectacole
de riisunet, ce rimin §i se decanteaza in memorie prin profuziunea ideilor si forta lor de

* Regia : Alexandru Finti. Decoruri $i costume : Mibai Tofan. Distributia : Matei Alexandru si Gh.
Cozorici (George), Florin Piersic (Lennie), N. Gr. Bilinescu ($eful), Victor Moldovan (Curley), Valeria
Gagealov si Anca Rogu (Sofia lui), Emanoil Petruj (Slim), Const. Raulchi (Candy), Chiril Economu si
Mircea Cojan (Croocks), Const. Stinescu (Whit), lon Henter (Carlson).
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generalizare, prin expresivitatea plastica. Despre oameni §i soareci* (1937), drama, ca si
romanul, este un document artistic al Americii din deceniul al patrulea al secolului nostru,
ce nu si-a pierdut din actualitate. Ea demonstreaza totala singuritate a omului muncitor
inauntrul colectivitatii sale, suspendarea puntilor de legatura §i ratarea ori_ciirci Ro§1b:l1ta[,|
de apropiere. Orizontul dramei e inchis. Un om din tagma celor mai singuratici de pe
lume, muncitor agricol somer, si-a gasit intr-o mare prictenic puritatea nealteratd spre
care tinjea, un punct de sprijin moral, un tel durabil intr-o existenta minati de provi-
zorat ; cu miinile sale, el trebuie insa sa ucida unica fiintd de care s-a legat, trebuie
si-si indbuse orice aspiratie spre viitor. Situatia nu are iesire, nu are rezolvare. Absenta
solutiei se fincorporeazi in ceea ce este limita in conceptia scriitorului, care, dedica_t
problemelor sociale ale timpului si peisajului siu, nu a oferit, de cele mai multe ori,
raspunsul, istoriceste exact, intrebirilor iscate. In lumea eroilor lui Steinbeck, aparifia
mai mult sau mai putin incidentald a unor malformatii psihice, deformatii patologice, ce
preseazi §i mai puternic, pini la sufocare, existenta eroilor, impingindu-i definitiv sub
clopotul singuritatii (si care ne aminteste de universul lui Faulkner, saturat de asemenea
incongruente umane), corespunde complexititii vietii abordate de proza americana mo-
derni, adinceste liniile desenului, vigoarea tipologicd si densitatea problematicii, adau-
gind coordonatelor sociale sondarea adincurilor psihologici omenesti. Piesa, ca si romanul,
nu se infundd in zona morbidititii, ci desfdsoard pe planuri multiple, conexate si inter-
dependente, viata muncitorului agricol pe intinsele paminturi dinspre Oceanul Pacific.
Piesa iradiaza un umanism vibrant, pledind pentru demnitatea, pentru frumusetea omu-
lui, dezviluind, totodati, cu violenta, murdirirea, mizeria conditiei umane intr-o lume
potrivnica ei.
* b
-

Spectacolul, excelent conceput si condus de regizorul Al. Finti, urmareste riguros
desfasurarea unei singulare tensiuni dramatice. Cortina se ridica deasupra unui peisaj cu
pasiune descris de Steinbeck in mai toati proza sa: valea riului Salinas. In cadrul
stilizat cu eleganta (poate chiar cu prea multa!) de scenograful Mihai Tofan — nori de
cenusa, copaci metalici cu trunchiul dureros rasucit — apar protagonistii. Asemenea
eroilor din ,Fructele miniei®, muncitorii agricoli someri ce inainteaza spre California,
urmind vestitul drum al celor ,care n-au®, Soseaua nr. 66, George si Lennie se indreaptd
spre o noua §i provizorie oaza de cistig. Cuplul e ciudat. Nu prin aliturarea unui om
normal de un alienat mintal. Ci, prin insdsi existenta lui de cuplu, ce presupune o
apropiere umana. Neobisnuitul acestei situatii este exprimat pe diverse tonuri si registre.
Intoviragirea, intr-o lume in care fiecare e singur si munceste si triieste pentru el,
stirneste uimire. Asadar, caracterul insolit al perechii se muta de pe situatia stranie
a cazului patologic, pe ineditul relatiei sociale.

Din pricina lui Lennie, uriasul cu o exceptionald fortd fizica, lipsitd cu desdvirsire
de lumina ratiunii, George, baiatul .destept, descurciret®, umbld hiituit prin tinut, fugind
de la un stapin la celalalt. Ce bine ar trai el singur, fara si fie silit si-i poarte cuiva
de grija — da el si inteleagid la inceput. Ar munci si si-ar putea risipi in voie, prin
taverne, cei 50 de dolari .cistigati cinstit®. Dezviluirea treptatd a esentelor, indepirta-
rea invelisurilor exterioare, ce acopera voit fondul uman bun, generos, se desfisoari in
mai multe etape, cu precizie marcate. Regia a subliniat in primul rind resorturile psiho-
logice ce declanseaza actiunile lui George. Personajul iradiaza febrilitatea ciutirii unui
ideal cu neputinta de realizat. Un subtext subtil insoteste actiunile si spusele sale, si noi
asistim la necontenitul contrast dintre visare, amigire si dezamigire, dintre speranti,
iluzie si prabugire, dintre credinta si neincredere. Telul existentei celor doi prieteni,
obtinerea unui petic de pamint, pe care si creasci iepuri si pisiri, dar mai ales si fie
liberi, stapini pe munca lor, capata in spectacol o dimensiune poetici, o fluiditate dure-
roasd, prin decuparca lui netd, brutald, pe un fundal alcituit din cotidianul aspru al
viefii muncitorului ziler. Visul, aspirafia, ce catalizeazi intreaga fortd de triire a celor
doi tovarasi de drum, exprimd una din limitele filozofiei lui Steinbeck, care preconiza
intoarcerea la idealul jeffersonian al democratiei agrare (,Fructele miniei), tinjind dupi
domnia in aparentd fericita a micilor fermieri. Umbra amenintitoare a Companiei, a

* Titlu inspirat dintr-un vers de R. Burns.

Florin Piersic (Lennie) >






Chiril Economu (Croocks)

Matei Alexandru (George),
Valeria Gagealov (Doamna
Curley) §i Florin Piersic
(Lennie)

>

Bincii, a anonimului exploatator din societatea modernd i sperie pe eroii lui Steinbeck,
ce opteaza pentru gospodiria capitalista privatd. Dar, scriitorul realist zugridveste in
opera sa instaurarea capitalismului contemporan, domnia monopolurilor ce firimiteazi
gospodiriile si vietile, mecanismul relatiilor crude, brutale, ce n-au nimic comun cu
idilicele legituri din epoca unui glorios pionierat. Oameni singuri, eroii lui Steinbeck
propun, in locul acestei singurititi dependente de marele moloh, singuritatea indepen-
dentd a micului fermier, care vrea si triiasca din ,roadele pamintului®. Solutia este isto-
riceste irealizabild. Aceasta constituie axul piesei. ,Am vizut sute de oameni cu traista

in spinare §i cu aceiasi girgiuni in cap — spune negrul Croocks. Dar nici unul nu s§i-a
vidzut visul cu ochii, asa cum nimeni n-a vazut raiul®. In scend, povestea despre ,cum
va fi* sau ,despre noi si despre altii®* — suportul moral al celor doi prieteni — se

deseneazi ca un leit-motiv obsedant, cu accente si culori diferite. Povestea incepe pe
un ton de incantatie, ca un basm povestit de mii de ori. Muzica ($tefan Mangoianu),
discretda, tulburidtoare, cu vibratii binevenit discordante, contribuie la conturarea atmo-
sferei de legendd, de vis. Dar basmul se curmi brusc. ,Gogosi® — spune George. Cuvintul
socheazd, readucindu-ne pe planul realitifii, si pentru moment nu g§tim dacd povestea
despre ,locsorul nostru® e meniti si indulceascd tristetea continuei copilirii a lui Lennie,
sau e speranta de care se agati ncbuneste lucidul George. Momentul se repeti in alt
cadru, in dormitorul-baraci, cu aspect de cazarma, al fermei (conceput intr-o alunecare
verticald, un subsol, ca o aluzie, poate, la Azilul de noapte, realizat de Liviu Ciulei), locul
de intimplatoare intilnire a mai multor destine. Aici, pat lingd pat, viefuiesc oameni
cu desavirgire straini unul de altul, cici ,oamenii se tem, nu se intovaragesc*. Neincre-
derea, suspectarea, instriinarea dugminoasi plutesc in aer. In schimb, oamenii se apropie
de animale, cdci nevoia lor de comunicare e¢ acuti. Nu intimplitor, ciinii, catirii, iepurii
au un rol atit de mare in aceasta lume. Sint simbolul altor fiinte vii, necesare in cumplita
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izolare omeneascd. Astfel, scena uciderii neputinciosului ciine al bitrinului Candy devine,
in spectacol, un moment-cheie, ce polarizeaza actiunea, prevestind desfagurarea viitoa-
relor intimplari. Ciinele ucis pentru ca stinghereste micul confort al unora din dormitorul
comun anuntd uciderea celeilalte fiinte care, la rindul ei, va tulbura ordinea, linistea
fermei. Tensiunea dramaticd se tese din ticerile incordate, din micile gesturi cotidiene,
ce capata proportiile unui ritual — Slim coase hamurile, George face o pasientd, Whit
citeste anunturile si reclamele din ziar, si clipele scurse in asteptarea impuscirii ciinelui
capati un potential explozibil. Tmpuscitura rasuni. Explozia de cruzime, de individualism
feroce, de abrutizare se produce. Atunci, Lennie se refugiazi linga George §i incep si
repete ,povestea lor®. In acest climat feroce, iluzia fericirii ndvileste atit de coplesitor, -
incit, o secundd, pare reald. Trecerea de la atmosfera dec poezie spre cotidian se face pe
nesimtite, cu deosebiti finete. Prietenii vorbesc despre costul pamintului, bitrinul Candy
igi oferd banii §i bratul neputincios, se fac calcule contabilicesti. Visul pare posibil de
realizat, are concretete, asigurdri binesti, dar muzica in surdini ne avertizeaza...
Leit-motivul poetic, ,povestea®, revine ultima oard in cadrul de la inceput. Drama
s-a consumat. George, care, aparent, tira povara fiintei lui Lennie dupi el — in fapt
agitindu-se cu disperare de miraculoasa sursi de puritate, de credinti naivd §i infld
rati in viitor a acestuia — trebuie si-l1 ucidd. Pentru a-l feri de o moarte cumplita, de
rizbunarea spectaculoasi a celor setosi de singe. $i George deap: «povestea®, congtient
de imposibilitatea implinirii visului, iesind de asti dati din joc — pentru a-1 curma
definitiv. Cortina ridicati pe intrarea celor doi pricteni cade pe plecarea unui om
singur. Intre aceste doui momente s-a derulat drama, mai bine zis, tragedia oamenilor
cdrora viata le interzice apropierca. Condamnarea la singuritate e implacabila.
Poemul compus de mintea greoaic a uriasului si de speranta increduld a celuilalt,
poemul despre locul in care ei se vor bucura de roadele pamintului, contine o zguduitoare




noti de tragic — prin anularea lui, prin abdicarca de la ideal. Instaurarea l!.ltiidititii
e tragicid, caci inseamni definitiva §i constienta renuntare la fericire. Mal tragica dcgt
disperarea este resemnarea, acceptarea ei ca atare. Aceastd idee zguduitoare, care stra-
bate recentul roman al lui Steinbeck: .La rasarit de paradis®, o gasim in germene aici.

Spectacolul inviti la meditatie, la reflectii asupra problemelor de viatd cuprinse
in acest stufos material dramatic. Patrunderea in esenta universului lui Steinbeck (desi
mai accesibil ca cel al lui Faulkner sau Dos Passos) nu este totusi facili. Precum spu-
neam, regia a relevat cu deosebiti sigurantd scenica problematica sociala, fara si ingus-
teze aria de investigatie dramatici. Cu mult discernamint, din spectacol au fost eliminate
facilul, pitorescul, aparenta cliseelor de .western®, pe care, dacd le cauti cu tot dinadinsul,
le poti gasi in proza lui John Steinbeck. Tot ce putea sugera morbidul, senzationalul
cazului psiho-patologic, a fost estompat cu finete, solicitindu-se relevarea dramei umane,
a relatiilor dintre oameni care se suspecteaza, se cautda, uneori se gasesc, dar nu pot
ramine impreuni. George, asadar, ramine singur. Singuratatea lui este deplina si fara
perspectiva. Existenta lui se va irosi intr-o muncia abrutizantd, siptaminid de saptamind,
la capatul ciarora va cheltui, intr-o taverna, banii. Il si vedem — aidoma milioanelor de
tipi, pe care nu intimplator teatrul, proza, si mai ales cinematograful american de azi
ni-i prezinta astfel — pe scaunul inalt din fata barului, singur, cu spatele la lume, bind
cu deznadejdea ratarii.

Diapazonul reprezentatiei este de intensd concentrare psihologica §i, in conse-
cintd, de un sobru dramatism. Mai ales in prima parte, unde cresterea tensiunii s§i
alternarca accentelor sint minutios urmirite si potentate spre mari sensuri generaliza-
toare. Spre final, cind in sceni capidti mai mult loc masa muncitorilor zileri, grabind
deznodamintul, incordarea scade, alunecind cumva spre agitatie exterioard. §i desi unii
actori culmineaza in vibratii dramatice (Florin Piersic, Matei Alexandru), ansamblul nu
degaja totdeauna, consecvent, marea idee tragici a operei. Exista in teatrul lui O'Neill,
de altfel considerat creatorul tragediei moderne, ca si in proza ,marilor americani®,
printre care si Steinbeck, un suflu cutremurator, nerealizat inca pe de-a intregul nici
in alte spectacole de aceeasi structura.

Echipa de interpreti demonstreaza, in majoritate, abordarea unor mijloace de
expresie sobre, profund realiste. Patetismul lacrimogen, melodrama sint ocolite. Inter-
pretii joaca refinuti in gest si cu o mare intensitatc psihologica. Dar ridicarea acestor
atribute la un egal de inalt indice emotional nu ne-a aparut inca deplina pe tot
parcursul spectacolului. Ne gindim iar la penultimul tablou. In fermd s-a produs un
eveniment, parca pindit cu infrigurare de cei care se macina intr-o existenta ternd si
monotond. Abrutizati, oamenii se transforma intr-o turmad ahtiata de singe, gata sa
tabere, sa linseze, sa distrugd, compensindu-si, prin asemenea rabufniri de instincte, o
viata supusa umilintelor. Nimeni (cu o singurd exceptic) nu intelege drama lui George.
Aceasta stare de spirit a masei ce se dezumanizeaza si se coalizeaza impotriva celor doi
nu transpare cu suficient tragism, nu se desencazi ca un moment culminant, tulburitor,
paroxistic. Poate, de aceea, nici alternativa finald in care e pus George — si-si lase
unicul tovards prada mortii atroce, clamate de masa dezlantuitd, sau si-i anestezieze
cumva sfirsitul ucigindu-1 el insusi, in timp ce-i repeta pentru ultima oard ,povestea
lor® — nu si-a dobindit pe deplin cutremuritorul sdu sens tragic.

Revelatia spectacolului, de omogend si prestigioasid t{inuti actoriceascd, in care se
afirma o tinard echipa de interpreti, ramine Florin Piersic, Distribuirea sa in Lennie
a dovedit temeritatea si increderea regizorului in tindrul interpret si a confirmat eficienta
mutatiilor indraznete in registrul valoric al unor actori incia in stadiu de formare. Com-
pozitia sa a devenit o creatie actoriceasca de frunte a acestei stagiuni, atingind un nivel
profesional de la care nu mai are voie si coboare. Aceasti interpretare a lui Lennie
contribuie efectiv la ridicarea reprezentatiei pe o treapti de noblete umanisti, depasind
limitele cazului patologic. Florin Piersic a dat o valoare simbolica, o sporiti forta de
generalizare acestui personaj senzational. Lennie creat de el este un simbol al purititii
fortei primare, lipsite de autocontrol si luciditate. Dar, puritatea lipsiti de cunoasterc
ucide §1 se ucide, distruge si se autodistruge. Nu intimplitor, Lennie omoari toate fiintele
pe care le protejeaza. Dar uriasul copil nu realizeazia crima, cici in registrul siu moral
nu existd actiuni antiumane. Duiosia lui, setea lui de frumos, de gingas, se transformi in
contrariul lor, anulind ceea ce doreste si apere, distrugindu-1 in cele din urma.

Acest Lennie se migca printre oameni parci ar tine ochii inchisi, risucit in sine,
adunat in fiinta lui, opac la tot ce se petrece in afari. Doar cind vorbeste cu George,
privirea lui se aprinde neasteptat, chipul copilaros se deschide intr-un zimbet dulce. Spre
deosebire de tofi cei din jur, el e unicul care nu se simte singur. Fericirea lui atinge
culmi in refugiul orb si instinctiv in naturd. Cind vorbeste despre icpuri imaginari,
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Scenidt din spectacol. In prim-plan : Victor Moldovan (Curley), Valeria Gagealov (Doamna Curley) §i Emanoil
Petrug  (Slim)

dureroasa prin candoarea-i bol-
tate de trupul

iradiaza o lumina, o veselie, defel timpa, ci, dimpotriva
nava. Miscarile lui sint de golem ; miinile cu degetele inerte, indeg
incovoiat intr-o continua miscare umila de aparare, contrastecaza cu uriasa lui forta ce
inspidiminta pe toti din jur. Vocea cu precizie dozata : alba, incolora, cu un debit mono-
ton si resemnat, capatid izbucniri nebanuite, lucid-intuitive — _e¢ urit aici® ; de mindrie si
demnitate vibranti — .vom tridi din roadele pamintului®. Iluminatiile lui naive, ferme-
catoare — iepurii am sid-i ingrijesc eu” — alterneazi cu un santaj sentimental, plin
de o copiliroasa zime — _daca wrei, eu pot §i sa plec®, .mid wre pe deal intr-o
dunid®,

In al doilea mare rol al piesei, Matei Alexandru-George e aspru, inchis,
prudent, ascunzindu-si cu teama adevaratele ginduri si sentimente. Calea spre luciditate
o parcurge nuantat, de la neribdarea sceptici, exasperatd, la inceput, cu care-l instruicste
pe uriag, jucindu-se de-a ,basmul®, pini la acceptarca dureroasi a realitifii ca atare.
Dar — cum spuncam — personajul mai suporta adinciri pe linia expri i tragismului
conditier sale.
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Aldturi de cei doi protagonigti, ceilalti interpreti creeazi un fundal social si tipo-
logic distinct. Constantin Raufchi, in rolul batrinului Candy, demonstreaza inca o dati
(dupi creatia sa, la televiziune, in Oameni sarmani, dramatizare dupd Dostoievski) afi-
nitati deosebite pentru compunerea tipurilor de ,umiliti §i obiditi“. In chip deosebit se
impune insi in sceni Emanoil Petrut. El aduce figura episodici a cdrutagului Slim in
prim-plan, fird a altera relafiile juste dintre personaje. In interpretarea sa, Slim a
devenit, pe drept, conducitorul celor de la fermd. Slim e singurul care intelege drama
singurdtitii §i tragedia lui George. Dialogurile sale laconice cu acesta contin o incordare
deosebitd, o incarcituri emofionald aparte. Ele izbutesc si exprime o relatie umana
autenticd, in care comunicarea reciproci dintre actori are o maximid importantd. Cu
acest mic rol, Emanoil Petrut{ ne demonstreazi cid este un actor la maturitatea mijloa-
celor sale de expresie. Tipuri convingitoare, cu profiluri individualizate, devin Croocks,
in interpretarea lui Chiril Economu, i Carlson, in cea a lui Ion Henter. Dacid cel dintfi
a avut o sarcina scenici mai ugoard, portretul batrinului servitor negru compunindu-se
din resemnare, bunitate §i dorinta de a sluji ,albi mai buni“, Carlson este un tip mai
,dubios®. Actorul il prefigureazi in sceni ca pe un viitor administrator. In aparentd,
Carlson e omenos, se induiogeaza de soarta ciinelui neputincios, in fond insi e egoist pinad la
mirgavie, luptindu-se, cu orice mijloace, pentru confortul marunt al patului sdu provizoriu.
Mai putind autenticitate in spatiul dramei aduce Victor Moldovan (Curley). %crsonajul
sdu se agitd necontenit, isteric, conform indicatiilor autorului, e nevolnic, fricos. Ii lipsesc
insd trisdturile complementare, unghiurile adiacente ce-l compun in realitate. Goana lui
Curley exprima frica de a nu-gi pierde mica fericire cumpdrati — o sotie —, cumplita
nelinigte din pricina sentimentului de provizorat al existentei sale. Curley nu e fericit,
dar actorul a insistat mai mult pe gesturile exterioare — tip negativ —, la care contri-
buie gi imbricimintea respectiva, inspirata din filmele cu cow-boy. Si Valeria Gagealov
(sotia lui Curley) si-a caracterizat unilateral personajul. Rolul e cﬁﬁcil, partitura e com-
plexd si, intr-un fel, tipicd eroilor lui Steinbeck, presupunind o compozitie foarte alam-
bicati. Valeria Gagealov ne-a infitisat aparenta frivold a femeii ce stirneste birbatii.
Cumplita ei deznii?ﬁ:jdc, ambitia de a iesi din singurdtate: ,Vreau si vidd §i eu un om
cu care si schimb o vorba®, ura fati de proprietarul care a cumpirat-o au ridmas in
afara scenei. Sotia lui Curley, pe de alti parte, este o victimd a mirajului lumii de
celuloid, a industriei de filme — si nu uitim ci Hollywood e in inima Californiei ei
natale —, o victimd a mitului ,self-made-man“-ului, a teoriei tuturor posibilititilor !
Credinta ei naivd, ridicold, de un prost-gust Provincia.l, in vocatia ei de vedeti ramine
nelimpezitd spectatorilor. Din aceasta pricind, intr-o scend importantd ca cea a dialogului
»surd“ dintre ea si Lennie, Florin Piersic a fost lipsit de parteneri.

In aparitii episodice, N. Gr. Bilanescu (Administratorul) gi C. Stinescu (Whit)
au adus date tipologice utile ce s-ar fi putut largi mai cuprinzator.

Reprezentarea acestei piese — scrise cu aproape 30 de ani fn urmd — a adus in
actualitatea artistici a stagiunii un spectacol cu valori certe §i durabile, demn de prima
noastra scena.

Mira Iosif



CINCI SCHITE

de I. L. CARAGIALE

CINTAREATA CHEALA

de EUGEN IONESCU
la Teatrul Mic*

Ci reprezentarea in noi viziuni §i distributii inedite a operei lui Caragiale ii poate
asigura astdzi marelui nostru scriitor o sporiti forti de pdtrundere nu incape indoiald,
iar imaginea pe care ne-o sugereazi Teatrul Mic despre autorul Scrisorii pierdute meritd
a fi retinuti pentru o dezbatere care depigeste sfera discutiilor legate de un spectacol.

o

Apare evident ci Valeriu Moisescu fincearci un drum nou spre esenta operei
caragialeene. Regizorul tinteste si dezviluie o altd fatd a lui Caragiale, incercind si
scoatd in evidenti mai ales mecanismul social §i moral care mentinea injustitia, ducea
la deriziunea tuturor valorilor §i preficea anumite categorii umane in fantoge care au
pierdut exercifiul adevidrului §i al responsabilititii. Intentia sa a fost aceea de a infitisa
o lume care, sub aparenta ei festivi §i foarte animati, ascunde o miscare stereotipa
¢i de a dovedi prezenta unei masinirii uniformizante §i care mima viata reali. Iatd
i de ce Valeriu Moisescu a ales si reprezinte din opera lui Caragiale nu acele lucriri
in care avem de-a face cu personaje deplin caracterizate, cu individualititi, ci citeva
schite, unde fie ci nu existi personaje (La mogsi), fie ci ele apar ca niste ipostaze aproape

* CINCI SCHITE de 1. L. Caragiale. Regia : Valeriu Moisescu. Decoruri-costume : Adriana Leonescu.
LA MOS$I: Olga Tudorache, Doina Tutescu, Vali Cios, Jean Lorin, Tudorel Popa, Vasile Nitulescu.
LA POSTA : Vasile Nitulescu (Impiegatul), Tudorel Popa (Domnul). CALDURA MARE : Tudorel Popa
{Domnul), Vasile Nitulescu (Feciorul), Olga Tudorache (Baba), Vali Cios (Biiatul), Jean Lorin (Sergentul).
TEMA §1 VARIATIUNI: Jean Lorin (Un ziar opozant firi programi, nuanti liberal-conservatoare) ;
Vasile Nitulescu (Un ziar opozant cu citeva programe, nuanti trandafirie). Doina Tutescu (Un jurnal
chic®). DE INCHIRIAT : Vali Cios (Doamna Marinescu), Olga Tudorache (Doamna Georgescu), Tudorel
Popa (Domnul Marinescu), Jean Lorin (Domnul Georgescu), Doina Tutescu (Vizitatoarea), Vasile Nitulescn
(Vizitatorul).

CINTAREATA CHEALA de Eugen lonescu. Regia: Valeriu Moisescu. Jean Lorin (Domnul Smith),
Olga Tudorache (Doamna Smith), Vali Cios (Mary, Jupineasa), Tudorel Popa (Domnul Martin), Doina
Tutescu (Doamna Martin), Vasile Nitulescu (Cipitanul de pompieri).
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simbolice ale conditiei umane in lumea de ieri (Temd i variatiuni, Caldura mare, De
inchiriat, La pogta).

Trebuie sa spunem, din capul locului, ca procedind astfel regizorul nu s-a inde-
pirtat de opera lui Caragiale si nici n-a explorat-o in laturile ei periferice. In adevar,
noi stim astizi, foarte bine, ci societatea descrisa de Caragiale era actionata de un
mecanism complex s§i care, sub aparenta democratiei, incerca sa ascunda o orientare
retrograda. Eroii lui trdiesc intr-o orinduire care, neputind si renunte la institutiile
impuse de revolutia de la 1848, cauta sda anihileze aplicarea practica a principiilor.
Intreaga dialecticd a vietii sociale se arata dominata de aceasta contradictie care deter-
mini, nu numai o dati, ca initiative juste, sustinute ori acceptate de oficialitate, sa fie
anulate ori deviate, parci sub efectul unei forte magice. Adevarul este ca sub o presu-
punere de libertate §i progres se cristalizeaza, in formele cele mai bizare §i mai grotesti,
fenomene care nu definesc in nici un caz libertatea §i progresul. Viata politica a
timpului reflectd perfect aceasti stare de lucruri. In principiu, la conducerea tirii sint
chemate si participe sau cel putin sd-si spunia cuvintul o serie de categorii sociale, dar
de fapt viata politici este regizati dupa un scenariu invariabil, menit sa aduca la
putere mereu aceleasi interese reprezentate alternativ de doud grupdri. Lache si Mache
pot discuta cit vor ,situatiunea“, pot declara ca .este o criza, ma'ntelegi, care poti
pentru ca sd zici ci nu se poate mai oribila®, dar ei nu pot influenfa cu nimic ciclul
unui mecanism. (Decalajul intre realitatea antipopulara si aparenfa democratica f{si
gaseste, de altminteri, cea mai fidela expresie intr-un limbaj demagogic, care se pre-
teaza la toate maltratarile si la toate aberatiile, exprimind contrariile cu aceleasi cuvinte
si dintr-o singura rasuflare, brutalizind mereu evidenta. Urmarea imediata a acestei
stari de fapt, care a facut sa infloreasca paradoxul si sa dispard notiunea de incompa-
tibil, consecinta directa a caracterului iluzoriu sau ineficient pe care-l1 aveau toate schim-
barile in planul vietii politice, a fost, printre altele, cd oamenii au fost contaminati
de spiritul general de neseriozitate, de scepticism. Cici, evident, o societate care mimeaza
democratia, care elimind, in ordinea politici, posibilitatea unei optiuni reale, inmulteste
in similitudine situatiile, ofenseazi adevidrul, neaga realitatea, devine o imensi roati
de micinat criteriile. Se instaleaza ca un corolar necesar si inevitabil relativismul, lipsa
de raspundere. lati si de ce, cind patrundem in multe din operele lui Caragiale,
patrundem parca intr-un univers al vidului, in care nu mai funcfioneazi principiul fizic
al gravitatiei : ideile §i simtamintele personajelor par a fi intrat intr-o stare de ,dulce”
imponderabilitate, balantele par dereglate, iar fiintele oscileazi fintre toleranta excesivi
ori intransigenta absolutia, dupa un joc de maxima labilitate. $i nu este deloc de mirare
cd ceea ce-i aseamind si-i confundd pe mulfi din eroii lui Caragiale este c¢i nimic nu-i
soliciti in mod real si nu-i inradicineazid cu adevirat intr-o situatie, ¢a ei n-au con-
stiinta vie{ii, ci rutina ei, §i cd-§i risipesc cu jovialitate si deliciu existenta intr-un pustiu
de vorbe care nu spun nimic §i intr-un pustiu de fapte care nu duc niciieri. Se observa,
de indatd, cia nucleul actelor sau cuvintelor pe care §i le comunici personajele e nul,
interesul pentru cele intreprinse sau spuse e aparent, iar situatiile, in loc sa se dezlege,
revin la punctul lor de plecare, ultima scena reprezentind o reintoarcere la situatia
primd sau la echivalentul ei. Exegetii lui Caragiale au semnalat adesea aceasti trisi-
turd a operei sale. ,Sugestia de cerc inchis — noteazid bundoari Pompiliu Constantinescu
— este covirgitoare in comedii.. Viata isi reia mersul obisnuit, cortina cazind pe o
vizibila reluare a raporturilor initiale dintre indivizi.“ — (Poezia personajelor lui Cara-
giale — R.F.R., nr. 8/1946). .

Bineinteles, cind o existen{i umani nu e luminati de o finalitate, cind momentele
acestei existente nu se incorporeazi intr-o desfidsurare si nu sint legate intre ele altfel
decit printr-o coerentd masinald, viata se disperseazi intr-o suitd de instantanee care
frizeazi absurdul. $i, in adevir, multe din schitele lui Caragiale reprezinta povestea
unor oameni care traiesc intr-un timp mort, o suiti de momente nesustinute intre ele
prin acea conexiune care da inteles trecerii vremii §i sens destinului uman. La posta si
Caldura@ mare, mai ales, sint, din acest punct de vedere, tulburitoare. In amindoui
bucitile apar fiinte care indeplinesc actiuni fara nici un tel, afectind o preocupare
inexistentd, iar zadarnicia si stupiditatea lor lasi loc, dupa explozia de ris, unui senti-
ment de stupoare: inconsistenta lor liuntricd, vidul in care sc agita frenetic sint, cum
spunea G. Calinescu, de ordinul enormului,
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Moment scenic din schita ,,La Mogi*

De la stinga la dreapta : Jean Lorin (d. Smith), Doina Tutescu (d-na Martin) , Vasile Nijulescu (Cipitanul
de pompieri) , Tudorel Popa (d. Martin) §i Olga Tudeorache (d-na Smith) in ,,Cintireata cheald”




Ci lipsa de tel, nemiscarea, vidul ii opreseazi pe unii din eroii lui Caragiale —
chiar daci la nivelul unei exasperdri prea putin congtiente — se vede din faptul cd
resimt nevoia de a sparge cercul imobilitatii, iar dorinta de evenimente, de schimbare,
de noutate a devenit obsesie §i tic. Bineinteles insi c3 ei combat aceasti stare de
lucruri cu acea vocatie a superficialititii, care-i defineste pentru totdeauna. Cei doi pro-
prietari din schita De inchiriat, care stipinesc apartamente identice, se vor muta unul
in locul celuilalt pentru a-gi procura astfel sentimentul ca au schimbat ceva...

Viziunea lui Caragiale asupra timpului sdu este apropiata de concluziile noastre
cu privire la orinduirea burghezo-mosiereascd §i noi sintem astizi uluiti de clarviziunea
cu care scriitorul a descris un mecanism social ce simula democratia, adidpostea in
intimitatea lui anomalii fird de numir §i uniformiza anumite categorii umane in perso-
naje fird caracter, minuind concepte fird acoperire, in fraze fira inteles.

Acest aspect mai putin explorat al operei lui Caragiale urmiresc si ni-1 prezinte
creatorii spectacolului, stabilind o serie de apropieri intre autorul nostru §i Eugen Ionescu.
Nu incape dubiu ci I. L. Caragiale se numara printre cei dintii scriitori care au introdus
in literatura noastrd o societate de personaje defintiv certate cu logica §i care trdiesc
intr-un concubinaj jovial cu absurdul, iar Eugen Ionescu se arati — mai ales in pri-
mele sale piese — sensibil la ceea ce este migcare in gol, agitatie stearpad in existenta
mic-burghezului, dupi cum se dovedeste exasperat de psihologiile de serie, de sensibi-
litdtile standardizate, de vocabularele cotropite de clisee, cu un cuvint, de tot ceea ce
nu lasi loc autenticului §i expresiei individuale. De altminteri, Eugen Ionescu scrie,
in Note §i contranote, ci ,micul burghez este acela care.. se pierde in stereotip®.
Cintareata cheald reprezinti un pamflet satiric impotriva acestei categorii sociale care
trdieste la suprafata vietii, incapabile si depdseasca orizonturile tesite ale unei existenfe
fardi de sens. S$i noi sim{im adesea, intr-o situatie sau intr-o replici semnati Eugen
Ionescu, cum marele nostru scriitor il urmareste pe Eugen Ionescu. Dar nu putem sa nu
facem o discriminare esentiald. Atacul lui Eugen Jonescu impotriva platitudinii gindirii
burgheze, a formulelor in care ea s-a osificat, a aspectelor de automatism si repetitie
specifice unei lumi care se invirteste intr-o miscare stearpd si epuizantd, in general
a formelor grave de dezumanizare, descinde dintr-un program strdin de gindirea lui
Caragiale. La temelia acestui program se afli ideea ci reflectia individului asupra
telurilor care-l anima g§i a realitatii care i se opune descoperd statornic lipsa de
sens a oricarel acfiuni umane, ideea ca solitudinea, anxictatea si zadarnicia ar fi
coordonatele mereu aceleasi ale existenfei, iar ratiunea este chemati si-si recunoascd
neputinta in acest univers scandalos ilogic. Mai e, oare, nevoie sa reamintim ca I. L. Ca-
ragiale nu a considerat realitatea sociald de oricind §i de oriunde ca o formd mistificatd
si inautentici de traire, tot asa cum nu a contestat gindirii forta de a pune ordine in
lucruri §i de a le descifra? $i din punctul de vedere al formulei artistice existi, de
aceea, deosebiri esentiale. Caragiale e adeptul clasicismului, iar Eugen Ionescu a initiat
o conventie dramatica ce se dispenseaza de intriga, personaj s§i dialog, in favoarea
descrierii omului fatd in fatd cu existenta. Eugen lonescu propune — in primele sale
lucrari — o formuld dramaticd in care intriga reprezintid o inlintuire intimplitoare de
fapte, lipsitdi de relatia cauzid-efect, personajele nu au o fizionomie coerentd, iar totul
concureazd la constituirea unui univers straniu, neverosimil, asa cum il sugereazi cele
mai intunecate cosmaruri.

Asadar, dacid sint elemente care-l apropie pe Eugen lonescu de Caragiale, sint
multe i importante trdsdturi care-l1 despart. Citeva exemple ni se par, in acest sens,
concludente. Asa, de pildd, daci la Caragiale echivalarea contrariilor §i faptul ci totul
devine, in cele din urmid, analog reprezinti expresia specifici a unei societdti interesate
sa mentind, sub orice travestiuri, ,statu quo ante, si frineze evolutia sociala, deci un
fenomen istoric, la Eugen lonescu echivalarea contrariilor este meniti sa arate sterilitatea
oricarei tentative de ameliorare a condifiei umane. Dacd I. L. Caragiale semnaleazi o
stereotipie a individualitatilor in orinduirea burghezo-mogiereasci, el o vede ca o urmare a
unui mecanism social, ca un rezultat al conformismului lor, al complicititii lor cu situatiile
aberante. Or, la Eugen lonescu, despersonalizarea corespunde tendintei de a intenta un
proces ideii de caracter §i de a nega fiintei umane posibilitatea de a se inchega in forme
coerente. In opera lui Eugen lonescu lipsa de individualizarc decurge dintr-o viziune
transsociala, la nivelul cireia identititile sint echivalente, iar deosebirile inceteaza de a
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mai avea vreo importantd. latdi si de ce Eugen Ionescu infitiseazi procesul de nivelare
a personalitifilor ca o expresie a atotputerniciei unui destin metafizic, iar la Caragiale
el reprezinti o perspectivd satiricdi asupra unei societiti in care identititile se pulveri-
zeaza prin practica indelungd a mimetismului, a parodiei si a imposturii. Apoi, daca la
Caragiale limbajul incoerent oglindeste imposibilele impreuniri de idei ale unei societiti
liberale in aparentd, retrograde in esentd, degringolada notiunilor-cheie aduse in viata
publici de Revolutia de la 1848, imensa cantitate amorfi de vorbe chemate si acopere
imobilitatea, vidul si si dea iluzia vietii, la Eugen lonescu dezagregarea limbajului pune
sub acuzatie posibilitatea cuvintelor, ca atare, de a fi instrumente de comunicare intre
oameni.

Reprezentatd, pentru intiia oard, in urmid cu aproape cincisprezece ani, Cintdreafa
cheald a intrigat prin constructia ei dramatici si a derutat publicul. Spectatorii nu au
inteles ce legiturd existd intre sotii Smith (care, in apartamentul lor incdrcat de mobile
vechi, imbatrinite, debiteazd de o viatd intreagd aceleasi fraze stupide, aceleasi enormi-
titi ale banalului), sotii Martin (care, intilnindu-se la sotii Smith, descoperd dupd
deductii succesive c¢i au trdit impreuna toatd existenta), pompierul (care cutreiera apar-
tamentele in cdutarea unui incendiu §i pind una-alta povesteste anecdote fird cap si
coadd) si bona (care e un Sherlock Holmes deghizat §i o rezoneurd declarati). Ce uneste
toate aceste personaje, care reprezinti o parodie a unei lumi ce pare deplin cunoscutd
§i este totusi insolita ? Ce vrea sa spunda acest gen de teatru antipsihologic si cu o
actiune deliberat ratatd ? Ulterior, o exegeza destul de intinsd a explicat sensurile - piesei,
nu fird a pune un accent excesiv asupra elementelor de filozofie irationalisti cuprinse
in lucrare. S-a omis insd sd se spund ci — indiferent de programul teoretic al lui Eugen
Ionescu — Cintareata cheald vizeaza aspecte caracteristice societitii capitaliste. S-a uitat
cd piesa denuntd ceea ce e mecanism §i stereotipie in lumea in care triieste scriitorul, ci
ea dezvaluie procesul de sclerozare a gindirii burgheze, adormirea ei in locuri comune.
$i, mai ales, s-a trecut cu vederea fondul de protest din care s-a niscut Cintdreafa cheald,
os}ilit:lte_a concreta §i deloc atemporald a dramaturgului impotriva platitudinii §i confor-
mismului.

Exegetii teatrului absurdului au stiruit mereu asupra ceea ce este inedit in for-
mula dramatici a lui Eugen Ionescu §i au insistat asupra a ceea ce este dezolare meta-
fizicd in piesd : oameni care n-au nimic de spus, nimic de asteptat, nimic de sperat, risi-
pindu-si zilele in mod ilogic, toti la fel de strdini unii fati de ceilalti. S-a aritat insi
mult mai putin cd, pe linia traditionald a teatrului, a comediei sau a dramei sociale,
burghezia a fost nu o data criticati violent pentru ci relatiile sociale pe care le-a
instaurat au atras dupa sine dezumanizarea omului. Fireste, in teatrul lui Eugen Ionescu
mijloacele artistice sint altele, dupd cum alta e i ideologia de la care se revendici.
Dar, cum spunea chiar Eugen Ionescu, ,opera de arti precede, teoria urmeazi“, Iati
§i de ce nu credem cid este indreptitit si preluim toate formulele, devenite poncife, cu
privire la teatrul absurdului.

® ok %

Cind cortina se ridicd asupra schitelor lui Caragiale, pe sceni apare o lume de
bilci §i de panoptic, ficuti din imperecherea celor mai eteroclite obiecte, cu oameni
agitindu-se mecanic, ca §i cum ar rispunde comenzilor unui piston. In respiratia lor
sacadatd sim{im rigiditatea unei masinirii. Pe fondul aparent haotic al ,Mosilor®, nimic
nu se clinteste din loc, gesturile se repeta halucinant §i devin curind independente de
inteles, parazitare. (Acelasi grup restrins de actori interpreteaza toate schitele, pentru
a sublinia §i mai mult lipsa de calitdti distinctive ale personajelor.) Aceasti imagine
de cogmar vesel este pregnantdi, si sugestia de artificiu, de neinsufletit, rimine in amin-
tirea spectatorilor. Niminui nu-i poate sciipa ceea ce este valoros §i personal — din punc-
tul de vedere al artei spectacolului — fin tabloul acestei feerii terne §i monocrome, in
aceastd sintezi a unei societiti in care mai totul e contraficut pentru — cum zicea odat.n
Arghezi — o demonstratie de mucava. Apreciez in mod special fapt.ul ca interesul regi-
zorului pentru aminuntul de haz e mutat in sfera fenomenului, iar concretul c?lorat
nu existi niciodati pentru culoarea sa, ci pentru semnificatia continutd. La rcahzanga
atmosferei de falsi animatie, de inert si de sinonim participi din plin scenografia
(semnati de Adriana Leonescu), conceputi intr-un acord vizibil cu telurile reprezentatiei.
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Dintre schite, cea mai izbutita insce-
narec — dupi opinia mea — o prilejuieste
Temd i variafiuni. E aici multd fantezie. $i
noi vedem plastic cum o lume in care nimic
nu e serios, nimic nu ¢ grav, cum o lume
avida de fapte se agata de orice incident
pentru a-i da o semnificatie politica si a-l
folosi in meschinele si vanele ei dispute, sau
pentru a-si agrementa plictisul si frivolitatea.
Jean Lorin Nu inteleg insi de ce autorul dramatizarii a
eliminat din textul lui Caragiale un pasaj
care, de altfel, ar fi slujit intentiilor sale
regizorale. In Temd §i wvariafiuni, Caragiale
arati cum un incendiu repede stins este ridi-
cat, de un ziar de «opozitie» liberalo-conserva-
tcare, la rangul de tragedie nationala ; apre-
ciat, de un ziar de opozitie cu mai multe
programe, ca o dovada a necesitatii de a sc
da curs dezideratului sau (a avea .pompiari
cetitiani, a avea cetatiani-pompiari®); comen-
tat de un ziar ,chic®, ca un fapt monden
care a mai inviorat monotonia cotidiana, si
dezmintit categoric de un ziar oficios. Stu-
piditatea tuturor acestor articole, care dilata
exorbitant o intimplare anodina, este sporita
in schita lui Caragiale de intrebarea daca ea
a avut miacar loc. Or, aceste rinduri nu mai
apar in dramatizare.
Interes stirneste si inscenarea schitei
De inchiriat, aparent rezistenti unei drama-
tizari. Din nou ne cistigd imaginatia regizo-
rului, care, de asta data, fara sa altereze sub-
stanta bucatii, a gasit o ingenioasa solutie.
Cele doud cupluri care se muta unul in locu-
inta celuilalt repeti aceleasi cuvinte si exe-
cuta aceleagi gesturi in mod sincron, dupa o
simetrie a egalitatii, a uniformului. lar rit-
mul miscarilor lor exprima plastic si nevoia
de a-si schimba decorul vietii de fiecare zi
(un nou inceput in alt cadru), si stupida re-
zolvare la care recurg. Aici insi, ceea ce il
apropie pe Eugen lonescu de Caragiale a
fost adesea inutil subliniat prin mijloace
exterioare, care nu {in de text, si demonstra-
tia devine, de aceea, prin exces, neconvingi-
toare. De altfel, trebuie spus ca aceste para-
lelisme fortate au ca efect negativ faptul ca
se trece pestc deosebirile dintre Caragiale si
Ionescu, asimilindu-se fenomene artistice di-
ferite. Or, pentru ca demonstratia sa fi fost
pe de-a-ntregul concludentd, s-ar fi cerut si
marcarea acestor deosebiri.

Vasile Nifulescu

Nu toate schitele mi s-au parute reali-
zate la acelagi nivel §i am avut surpriza ca,
de exemplu, Caldurd mare si trezeasci un
ecou mult mai redus decit in mai toate inter-
pretarile pe care le cunoagtem, desi textul ei
era, poate, cel mai apropiat de spiritul spec-
tacolului. Cauza cred ca trebuie ciutata in
faptul ca, in dorinta de a pune in lumini
caracterul absurd al conversatiei celor doua
personaje, regizorul a descompus excesiv

Tudorel Popa schita si a lipsit-o de ritmul ei fulgurant.




Or, eficacitatca comica a schitei std tocmai
in viteza cu care aberatiile se aduna i pro-
lifereaza alte aberatii.

Nici schita La pogtd nu si-a gasit o
buni interpretare regizorali. Dialogul dintre
Domn §i Impiegat constituie un exemplu tipic
de actiune fira nici un tel, ceea ce se vede
imediat din faptul ca obiectul conversatiei,
care pare la inceput logic, este modificat prin
completari succesive, pentru a se intuneca §i
a-si dezvalui in cele din urma lipsa de sens.
Valeriu Moisescu a dat insa schitei un inteles:
Domnul e indrigostit si asteapta o scrisoare.

Inscenarea piesei Cintareata cheala
poartd, mai mult decit cea a schitelor lui
Caragiale, caracterul unei demonstratii : regi-
zorul a vrut sa dovedeasca explicit postura
absurda a eroilor acestei comedii tragice.
Interesul sau s-a indreptat mai putin asupra
imaginii realitatii, producindu-se o deplasare
dinspre concretul istoric spre abstractul idei-
lor. Personajele au fost interpretate ca un
fel de roboti, iar mecanica dialogului a de-
venit mecanica unor fapturi neinsufletite,
evoluind intr-un spatiu liniar. Un decor de
o simetrie violent subliniatd a sustinut inten-
tia lui Valeriu Moisescu de a reliefa ceea ce
e identic in cuplul sotilor Smith si Martin
si uniform in existenta lor. S-a realizat in
acest fel —stilizat — tabloul unor categorii
sociale inchise intr-o forma de viata care si-a
istovit capitalul de gindire, de simtire, de
actiune. Prin miscirile de balet mecanic, exe-
culate de interprefi, s-a sugerat ci existenta
personajelor reprezinta un fel de gimnastica
stranie, ferecata intr-o formuld al carei in-
teles e nul. Jocul de forme pe care-l1 compun
miscarile personajelor a exprimat domnia ar-
tificialului §i a transcris pe scenda ideea
ca banalul e o mecanica a asocierilor si diso-
cierilor. Opinia mea este insd cd, in chipul
acesta, s-a ajuns la un fel de pleonasm
artistic, ce a atenuat din for{a originara a
piesei. Cred cd efecte mai apropiate de telu- Vali Cios
rile comediei ar [i putut fi obtinute daca
interpretarea ar fi fost cea a naturaletii coti-
diene. Enormitatea vietii pe care o tirisc
dupa sine personajele ar fi reiesit poate mai
puternic daca am fi simtit curgerea obisnuita,
comuna, a existentei unor familii burgheze,
daca ele ar fi trdit in adevir sub ochii nos-
tri, cu o vigoare — indraznesc si spun —
aproape naturalista, intreaga lor opacitate si
meschinarie. Ca si intelegem ca eroii piesei,
aceste fiinte cu resorturile uzate, inecate in
obignuinfe, sint reali, trebuie si-i surprindem
in manifestarile lor concrete si nu in misci-
rile stilizate impuse de regizor. Ca si intele-
gem ca viata a dezertat din lumea lor sear-
bada, trebuic si vedem cum vietuiese. Ne
inchipuiam, apoi. piesa, jucati intr-un decor
realist. (De altfel, nu printr-un simplu hazard. Doina Tutescu

Olga Tudorache




N. Bataille, primul regizor al Cintdrefii chele, a cerut, la premiera mondiald a pieseci,
ca apartamentul locuit de cuplul Smith si nu se deosebeasci de stilul interioarclor care
se fac, de obicei, la piesele lui Ibsen) Virulenta satirici a comediei ar fi sporit si
dintr-un ritm mai febril, §i pe care dramaturgul il recomandd in mod expres. )

Echipa de actori care a interpretat schitele lui Caragiale si Cintdreafa cheala
ne-a oferit un spectacol unitar, cu articulatiile precizate §i de o omogenitate vidita.
Ansamblul a inteles importanta experimentului §i s-a striaduit si-l slujeasca cit mai bine.
Si n-a fost un lucru ugor, ciaci au trebuit si joace pe un ,pdmint nou“, in alt cadru,
in altd ,clima®. i

Dar tocmai faptul ci au servit cu devotament ideea unui spectacol care nu intra
in experienta lor de pini acum le-a fost de mare folos, asa cum ar fi fost oricén:ui
actor. Cici nu existi cale mai sigurd de a evita manierismul decit a juca repertoriul
cel mai deosebit si de a fi silit si variezi mereu stilurile de interpretare. In special,
doi dintre interpreti, si anume, Olga Tudorache si Doina Tutescu, au gasit mijloacele
adecvate. Prima este o actriti excelentd, cu vocatia marilor roluri, care descrie in linii
sigure, energice, un personaj, fiind ceea ce se cheamd un temperament dramatic, in
largul ei mai curind in dramid, dar care in nici un caz nu este stinjeniti de comedie,
unde aduce un umor personal. Cea de-a doua dovedeste remarcabile insugiri de finete
si maleabilitate, ignorate — din pidcate — de multi ani de zile. Ele au inteles «ca,
pentru a expune vidul lduntric al personajelor, trebuie si joace mereu cu convingere
si pasiune (mentionim hazul neasteptat pe care a reusit si-f provoace Doina Tufescu
in rolul ziarului ,chic“). Interesantd mi s-a pirut, de asemenea, ideea lui Vasile Nitulescu
de a-i interpreta pe Caragiale si Ionescu cu o fatd impasibild, cu o economie de gesturi
a la Buster Keaton. Dar daci masca lui a fost impenetrabild, n-a fost si comici. Pe
Tudorel Popa, deservit de o dictiune defectuoasd, l-am simfit intelegind exact comanda-
mentele spectacolului, dar rdspunzindu-le firi acea strilucire pe care i-o cunoagtem.
Jean Lorin Florescu ne-a prezentat, succesiv, fiinte dintr-o familie de retori limbuti
§i de oameni martiali §i gdunogi, dar fird inventivitate, sters.

Am inteles cd Vali Cios a vrut si confere aparitiilor ei o noti de comic straniu,
prin grimasa §i migcari tepene. Uneori a reusit (in De inchiriat, unde are, in adevir,
ceva din fixitatea geometriei), alteori insi (ca, de pildd, in rolul bonei), neizbutind si
exprime sensul exact al personajului §i aratind ceea ce e sirac in alfabetul artistic pe
care 1-a folosit.

. #* % %

Spectacolul Teatrului Mic este menit si trezeasci discutii §i si intretini contro-
verse. In jurul lui se pot face auzite puncte de vedere dintre cele mai opuse, dar oricare
ar fi ele, va trebui si pretuim, asa cum se cuvine, faptul ci el examineazi dintr-un
nou unghi de vedere opera celui mai mare dramaturg romin si ci el contribuie la cunoas-
terea unor aspecte ale culturii prezente, iar in amindoud directiile s-au obfinut cistiguri
artistice.

Fireste, a realiza o imagine inediti a operei lui Caragiale este o misiune care
comportdi o multime de dificultati §5i era de asteptat ca spectacolul si nu le poati
depasi dintr-o data. Bineinteles, a gisi de la prima fincercare maniera de joc a unei
piese cum e Cintdreafa cheali — mai ales cind n-ai avut nici un contact cu acest gen
de teatru — nu e cel mai simplu lucru, si era de previzut ca spectacolul si sufere de
anumite lacune. Dar mi se pare mai fructuos pentru un teatru si cerceteze spatiul
contemporaneitatii artistice decit sa persiste — pini la uzurdi — fin vechi reusite. Iati
§i de ce apreciez efervescenta intelectuald din care s-a niscut spectacolul Teatrului Mic.

B. Elvin



SA
NU TE jocCI
cu
DRAGOSTEA

de ALFRED de MUSSET
la Teatrul National
ul. L. Caragiale*

Nlinea Tomoroveanu
(Rosette) si Jon Cara-
mitru (Perdican)

Regia : Moni Ghelerter. Decoruri si costume : Dan Nemteanu. Distributla : Alexandru

Hasnag (Baronul), Ion Caramitru (Perdican),

Valeria Seciu (Camille), Ilinca Tomoroveanu

(Rosette), N. Gr. Bilinescu (Pirintele Bridaine), Marian Hudac (Pirintele Blasius), Cristina
Sivescu (Coana Pluche), Matel Alexandru (Corul), George Sirbu (Un téran).

Teatrul lui Musset este in general
mult mai dificil decit se crede, pre-
supunind mari rafinamente §i nuanie
infinite in interpretare. Dantela ele-
gantd a replicilor pline de vervd, poe-
zia discretd care se degajd in anumite
momente, o melancolie find plutind
pe deasupra tuturor intimplarilor, sint

numai citeva din calitdatile de forma
care acoperd sau mai bine zis intre-
gesc dificultdtile de continut. Acestea
se reveleazd doar la o lecturd §i me-
ditatie in adincime a textului, dupi
integrarea lui intr-o epocd dintre cele
mai grele, de tranzitie, In Musset se
intilnesc mogteniri ale secolului al
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XVIII-lea cu tendinte ale romantis-
mului contemporan, depdsit insa prin
noii muguri ai realismului critic care
se anunta.

Din considerabila succesiune de gin-
dire a secolului luminilor, Alfred de
Musset a retinut citeva idei esentiale
pentru opera lui, in general, si pentru
On ne badine pas avec l'amour, in
special. De pilda, cele citeva idei ega-
litare, umanitare ale lui Perdican, ini-
ma lui deschisa fatd de tédranii de pe
mosia tatdlui sdu, ca i critica anti-
clericald destul de puternicd vin din
traditiile secolului al XVIII-lea. Critica
aceasta e intreprinsd nu numai direct,
prin cele doua figuri hazlii ale preoti-
lor Bridaine si Blasius, lacomi, servili
si intriganti, dar mai cu seama indirect,
prin deformarea launtricdi a Camillei
in constringitoarea viafd de mindstire.
Violenta unor replici ale eroului, in
acest sens, aminteste de Calugdrita lui
Diderot, de refuzul oamenilor secolului
al XVIII-lea de a accepta o viatd dusa
impotriva naturii. Musset — ca si ei —
sustine cu pasiune dreptul oamenilor la
fericire, la implinirea unei iubiri care
sa confere sens existentei. Dar el e si
fiul secolului sau si, asa cum e consem-

Valeria Seciu (Camille)

nat in Confession d'un enfant du siécle,
i-a sorbit scepticismul §i tristetile. Toate
melancoliile, toatd incertitudinea gene-
ratiei romantice, suscitate de peisajul
dezolant al Europei ravisite de esuarea
revolutiei, de campaniile napoleoniene
si de Restauratie, se intilnesc in opera
lui Musset. Si, gluma atit de find din
On mne badine pas avec l'amour nu
izbuteste sid acopere acest fond de
tristete iremediabild a artistului roman-
tie, a ,Ingerului cazut®, care a pierdut
toate iluziile. De altfel, finalul atit de
trist al comediei, generat de o gluma
necugetata, te lasd brusc in atmosfera
aceea tipic romanticéi, de neimplinire,
de deziluzie amara, acoperitd cu zim-
bet. Moartea Rosettei, victimd nevino-
vatd a unui joc frivol, destrama visul,
risipeste iluzia de o clipda a fericirii
aproape atinse. In jocul romantic de-a
dragostea e mai totdeauna cineva care
sufera. Si, cu luciditatea aceluia care
a suferit, Musset atrage atentia asupra
primejdiei de a te juca cu potentialul
de sensibilitate, cu adincimea simtirii
celuilalt, pe care chiar acesta le igno-
reazd. Perdican si Camille, loviti in
inimi si in constiin{d de moartea fetei,
se despart pentru totdeauna. Camille
se intoarce la mindstire, in conventia
din care a incercat si iasd, iar tinarul
va pleca mai departe pe drumul vietii,
cu o tristefe mai mult si cu un grav
sentiment de culpabilitate, platind cu
neimplinirea iubirii lui nefericirea gin-
gasei Rosette.

Perdican e un erou romantic, dar si
mai mult decit atit. Frivolitatea lui
aparentd, nestatornicia lui in dragoste,
resemndrile de suprafata sint de fapt
niste masti pe fata trist-surizdtoare a
lui Musset. Adincimile si frivolitatea
lui Perdican presupun contradictii so-
cial-istorice si necesita explicatii ar-
tistice dintre cele mai nuanfate. Perso-
najul e un amestec de blazare, cinism
si oboseala — venite pe filiera unei no-
bilimi imbétrinite, a carei eficienta a
luat de mult sfirsit — si, in acelasi
timp, de entuziasm tineresc, de sete
de dragoste, de ostilitate impotriva unei
lumi si a unei gindiri in care totul e
conventie eleganta, prejudecatd impo-
dobitd cu principii. Iar Camille e o
pasionata care isi ascunde dragostea,
din cochetarie prost inteleasa, sub in-



ghetatul val al unei pruderii profund
daunatoare vietii ei si celor din jur.

Amindoi eroii, care pe deasupra au
un usor aer de frivolitate, de secol al
rococoului, de papusi elegante dintr-o
lume parazitara, sint investiti, prin ca-
pacitatea de analizd psihologicd a lui
Musset, cu adincimi foarte interesante,
care depasesc in linii generale posibi-
litatea de expresie a romantismului si
anuntd realismul critic.

Din aceasta pricina, rolul lui Per-
dican si cel al Camillei sint deosebit
de grele, ele cerind interpretilor lor
experientd de viatd si de scena, cali-
tdfi de simtire, de nuantare, de joc
variat, pe care niste tineri actori, oricit
de talentati, nu le pot cuprinde. Asa
se explica, probabil, faptul cd Musset
se joacd destul de rar si la noi si pe
marile scene ale lumii. La Comedia
Franceza se joaci de obicei cu actori
consacrati, in masurd nu numai sa dea
o desfasurare scenicd de mari subtilitati
pentru punerea in valoare a continutu-
lui de idei, dar sd si creeze o atmo-
sfera speciala,sa umple scena cu per-
sonalitate si elegantda — a gesturilor,
a miscdrilor, lente si gratioase —, sa
schimbe replici intr-un ritm inaripat
de vorbele de duh in care Musset
abunda. Amintim numai de ritmul spec-
tacolului cu Annie Ducaux sau, cu
multfi ani in urma, al aceluia cu Marie
Bell.

Or, ritmul este tocmai ceea ce a lip-
sit in spectacolul pus in scend de Moni
Ghelerter la Teatrul National ,I. L.
Caragiale® ; si un Musset care treneazi,
care se desfasoara cu greu, in care
gesturile nu sugereazia si vorbele nu
zboard, nu este un Musset veritabil.
Spiritul francez al vremii aceleia de
romantism tirziu, facut, cum spuneam,
din ironie §i reflectie amara, din dez-
abuzare si melancolii transparente, nu
poate fi inlocuit prin grotescul unora
din personaje, ca Pluche si cei doi
clerici, si nici prin vivacitatea juvenila,
fireascd a Valeriei Seciu si a lui Ion
Caramitru. Amindoi sint talentati in
mod deosebit, amindoi ofera placute
prezente scenice, dar sint coplesiti de
autorul pe care-] joacd, de textul care-i
depédseste, si pe latura de filozofie

umana, destul de complicata, si pe
aceea a tehnicii dialogului. Marea scena
de la fintind, pentru care Dan Nem-
teanu facuse un frumos decor, cu un
vag parfum de sfirsit de secol al
XVIIIl-lea, de Hubert-Robert, s-a pe-
trecut destul de rigid, fara tonuri in-
termediare, fara gradatii. Or, aci se
infruntd opiniile, aci scapara revolia
mussetiand, dar la adapostul unei ele-
gante dezinvolturi, al unei indiferente
aparente. De asemenea, a fost lipsitd de
nuante scena rugii Camillei la altar,
si asta a luat din finetea crescendoului
final necesar, La fel, perechea de clerici :
Bridaine si Blasius, respectiv preotul de
tard si preceptorul tindrului Perdican,
sint insuficient de expresivi pentru epoca
si pentru starea lor. E adevarat ca
Musset ii face la fel de grasi, la fel de
mincéciosi, dar interpretarea cu sarja
ii deformeaza. Ei sint totusi niste preoti
francezi din prima jumétate a secolului
al XIX-lea, care nu stilcesc deloc lati-
neasca §i au cusurul unor gourmets.
Nu sint nici famelici, nici grosolani,
chiar daca se sapa unul pe altul in
gratiile baronului. De altfel, sarja cu-
prinde si pe baron, pe tatal lui Perdi-
can, care, in unele momente, in ciuda
frumoasei dictiuni si a agreabilei in-
fatisari a lui Al. Hasnas, devine un fel
de ,burghez gentilom*, destul de ridi-
col. Eroarea este evidenta; un nobil
cu capul in nori si chiar destul
de putin inteligent, exprimind foarte
bine, dar implicit, lipsa de functiona-
litate sociala a clasei sale, nu poate
fi tratat intr-o comedie de Musset in-
tr-un stil usor molieresc. Si Pluche,
guvernanta Camillei, pacatuieste prin
aceeasi ingrosare de contururi, burlesca.
S-a accentuat in general pe efectele
tari care stirnesc risul publicului, dar
strica discrefia ironiei, atit de specifica
lui Musset,

Rosette, foarte decorativd in persoana
Ilincai Tomoroveanu, n-a indraznit sa
se migte decit cu o prea acuzata stin-
gacie, evident voitd. Acest lucru n-a
sporit dramatismul mortii ei, ci i-a sters
prezenta.

Corul, fantezie introdusa de Musset
in aceasta comedie, s-a aratat destul
de bun, omogen si bine condus.
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Bune, decorurile, intr-un rococo dis-
cret, ale lui Dan Nemteanu, ar fi pu-
tut sluji un ritm mai viu al repre-
zentatiei.

Ne bucurd punerea in scend a unei
comedii de Musset, dar dorim si vedem

un spectacol de autenticd vind musse-
tiand. Cel jucat de tinerii actori este
un interesant experiment, dar nu o
normé de urmat.

Zoe Dumitrescu Bugulenga

INTILNIRE CU INGERUL

de SIDONIA DRAGUSANU
la Teatrul National ,I. L. Caragiale*

Regia : Mihai Berechet. Decoruri : Gabriela Nazarie. Costume : Mihai Berechet, Distributia : Geo
Barton (Grigore Mirza), Simona Bondoc (Stela Mirza), Irina Richifeanu-Jirianu (Gina Beiu), Anca Sahighian

(Liliana Botez), Dan Tufaru (Remus Nitescu),

Andronescu (Rodica Diaconu), Al. Alexandrescu-

Vrancea (Marin), Virgil Popovici (Mircea Anghel), Draga Olteanu (Jeny), N. Enache (Jean), D. Chiritd

(Ospatarul), Romeo Stavir (Un tinir), Suzana Manoliu (

Debutul Sidoniei Driagusanu in drama-
turgie, cu cinci-gase ani in urmai, semnala
o sensibilitate artistici proprie, pronuntat
feminina. Tema, in Seara rdspunsurilor,
era grava, cu tentatii melodramatice. Mo-
dalitatile de expresie ale autoarei s-au
diversificat apoi, comedia a inceput si
devina terenul predilect de vehiculare a
ideilor sale dramaturgice, fie ci punctul
culminant continua si poarte pecetea unor

tindrd).

intimpliri grave (Fiicele), fie ci referi-
rile comico-satirice deveneau absolutizante
(Zizi gi... formula ei de viajd). Dincolo
de teme §i subiecte anume, universul de
investigatie al Sidoniei Driagusanu a con-
tinuat sa se pastreze acelagi : atentia scri-
sului sdu a fost polarizati consecvent de
comportamentul intim al personajelor. In
Intilnire cu ingerul, regisim preocuparea,
manifestati anterior, de a pitrunde in

Coca Andronescu (Rodica Diaconu) §i Geo Barton (Grigore Mirza)




resorturile relatiilor familiale, in timp ce,
stilistic, autoarea opteaza pentru o for-
muli mediand, aflati undeva intre co-
medie si melodrami ; ca gen, ultima pie-
si se apropie mai mult de Fiicele decit
de celelalte lucrdri ale sale, aflate inspre
doud extreme.

Abaterile de la normele de conduiti ale
prezentului socialist capiti, intotdeauna,
greutate specificd in piesele Sidoniei Dri-
gusanu. In Intilnire cu ingerul, arhitectul
donjuan Mirza ascunde cu minutiozitate
si maximi precautie, sub aparentele unei
foarte calculate atitudini ireprosabile,
abateri condamnabile de la etica familiei.
Aparent, fird implicatii de ordin social,
desi etica familiei este o problemd de
ordin social dintre cele mai importante
— dacd nu cea mai importanti — ale
vietii intime. Dramaturgia adulterului e
veche, are multiple fatete, si in lucrarile
anterioare ale autoarei, si in alte piese
rominesti ale anilor trecuti sau prezenti,
§i — mai ales — pe piata teatrala mon-
diala. Sidonia Dragusanu nu-si propune
decit o wvariantd, sau variatiune, pe o
temd intrati in traditia scrisului pentru
scendl, intratda — se pare — in obignuinta
propriei sale activititi dramaturgice.

neori, autoarea surprinde momente de
viata autentice. Atunci, cu sensibilitatea-i
artistici recunoscutd, ea reuseste sa dea
viald unui personaj interesant, ca acela
al Ginei Beiu, in care sintetizeaza rezul-
tatele triste ale moralei barbatesti ina-
poiate. Obisnuiti si trdiasci ugor, din
diverse experiente amoroase, Gina isi
propune — firesc, obositd, la un mo-
ment dat — sa ancoreze intr-o cisnicie
avantajoasa, recurgind pentru aceasta la
toate armele-i de seductie, comitind, ,cu
ochii finchigi®, incorectitudini §i folosind
mijloace reprobabile. ,Inger® cu inteli-
genti diabolicd, Gina incearci si-1 cu-
cereascd, conform planului ei, pe arhitec-
tul Mirza. Victimd ugoard, Mirza, specia-
listul in aventuri extraconjugale, cade in
plasa, pierzindu-si — fatd de sotie si
cunoscuti — echilibrul aparentelor ire-
progabile. Autoareca se fereste de happy-
end (care, in paranteza fie spus, ar fi
sunat ridicol) si construieste un final
echivoc, dupd parerea noastrd mult prea
impdciuitorist pentru mersul de pina
atunci al actiunii.

Spre deosebire de lucririle anterioare,
unde un singur erou (Lupsa, Zizi etc.)
concentra in esenta atenfia scriitoarei, in
Intilnire cu ingerul, Sidonia Drigusanu
igi indreapta preponderenta observatiilor
satirico-psihologice spre doud dintre per-
sonaje. Lectia — pentru cd piesa are anu-
mite virtuti educative — este indreptata

Irina Richiteanu-§irianu (Gina Beiu)

atit impotriva lui Mirza, care dispretuicste
demnitatea cisatoriei, cit i impotriva Gi-
nei, care disprefuieste demnitatea femeii.
Semnalind viicile acestora, si infatisin-
du-le spectatorilor, cu ironie si adesea

spiritual, autoarea — fara a adinci son-
dajul psihologic si investigatiile fenome-
nelor observate — reugeste sia aduca in

scena probleme, care prezintd interes, din
cotidianul vietii intime. Ambii eroi au o
structurd dramaturgicd bine alcatuitd, se
definesc printr-o anume complexitate (nu
sint scheme de ,negativi®, mori de vint,
impotriva carora ,ostilitatile® sint din
capul locului inutile).

Pentru ca atitudinea autoarei si fie
insd mai pregnantd, mai dinlauntrul piesei,
se cerea, desigur, ca personajul integru
al piesei, Stela, si nu ramind la stadiul
unei scheme. Fara indoiald, nu framinti-
rile de constiinta ale femeii asupra locu-
lui si rolului sotiei in casnicie ne-ar f{i
interesat in aceastd piesa, care nu dez-
bate in principal ,cazul® Stelei, ci rela-
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tiille dintre personaje. Evolutia conflictu-
lui §i chiar deznodamintul piesei ar fi
avut de cistigat in veridicitate daca
eroina funciarmente pozitivi nu ar fi
fost alcatuita exclusiv din precepte si
pasivitati. Mai ales ¢d, in afara Stelei,
ceilalfi eroi au, parca, functia unui decor
— viu sau imert — menit sa argumen-
teze dezbatereca morala cu momente pito-
resti : studentul cu eroisme infantile in
amor, desenatoarea cu ,mica ei experien-
ta® de viata, soferul incorect, personajele
— de data aceasta literalmente decorative
— din cabana de la ,Cheia®.

Regizorul Mihai Berechet, pe scena Na-
tionalului, a intocmit o distributie de
tinuta in principalele roluri ale acestei
comedii dramatice, asigurind, prin aceas-
ta, sus{inerea solida a intrigii, evolutia
corespunzatoare a conflictului. Principala
virtute a spectacolului o constituie, dupa
parerea noastra, interpretarea Irinei Ra-
chiteanu-Sirianu in rolul Ginei Beiu. In
ansamblul creatiilor sale din ultimii ani,

demonicul inger este un personaj inedit,
care-i permite actrifei o depagire a ulti-
melor obisnuinte. Subliniind nuantat si
cu multa finete a observatiei atit conditia
personajului, cit si subtilitatea si inteli-
genta care-i ghideaza actiunile intreprin-
se, fiind ,inger® s§i .demon® in acelasi
timp, sau alternativ, dupa cum rolul i-o
cere, Irina Rachiteanu-Sirianu realizeaza
o performanta scenica de prim-plan in
spectacol. O secondeazia cu maiestrie Geo
Barton, intr-un rol asemanator altora din
repertoriul ultimilor ani (vezi Refeta feri-
cirit), acela al arhitectului Mirza. Jocul
dintre aparente si esen{a atinge momente
culminante in interpretarea sa, personajul
arhitectului sobru si corect dezvaluin-
du-gi treptat, uneori prin mici ,lovituri
de teatru” spirituale, adevarata identitate
morala. O remarca speciali pentru seena
primei intilniri cu .ingerul®. Textul nu-i
permitea Simonei Bondoc o prezenti mai
semnificativa in rolul Stelei, dupa cum
personajele interpretate de Anca Sahi-

Simona Bondoc (Stela Mirza), Geo Barton (Grigore Mirza)




ghian (Liliana) sau Virgil Popovici (Mir-
cea) nu puteau deschide drum unor in-
terpretiri mai mult decit corecte. O sar-
cina grea in spectacol revine tinarului
Dan Tufaru (interpretul studentului Re-
mus Nitescu) : aceea de a fi partenerul
Irinei Richiteanu-Sirianu in citeva scene
destul de dificile i complicate. El se
achita destul de congtiincios de misiunea
sa, depdsindu-si in parte tracul, desi per-
sonajul — §i momentele respective —
suportd inci o buna slefuire artistica. Cu
obignuita-i dezinvoltura, cu antren §i spon-
taneitate trece prin scena Coca Andro-
nescu in ambele ipostaze ale Rodicii: de
amanta tradati si de jund sotie. AL
Alexandrescu-Vrancea, pentru a fixa in-
sistent personajul soferului, recurge la o
compozitie studiata pina la micul ama-
nunt, din care nu lipsesc, insi, ingrosarile
neartistice. Prea multe eforturi (ce-i prea
mult...) cheltuieste Draga Olteanu in ro-
lul consumatoarei dietetice din localul de
la ,Cheia®, iesind astfel din piesd si tre-
c¢ind in domeniul estradei, impreuni cu
partenerii.

Montarea lui Mihai Berechet are, in
general, o buna orientare, un ton just,

SCOALA NEVESTELOR

de MOLIERE

indeosebi in redarea scenelor dintre pro-
tagonisti. Aceste momente ale specta-
colului, bine sustinute si de scenografia
eleganti a Gabrielei Nazarie, amplifica
si potenteaza directiile satirice ale textului,
justificarile psihologice. Acuratetea spec-
tacolului este prilejuita si de calitatea
superioard a ironiei la adresa personaju-
lui central, sau de evitarea discreta a sce-
nelor virtual lacrimogene (boala copilu-
lui). Concesii fiacute unui gust indoielnic
existd, totusi, ca scena seductiei tinarului
— ce frizeaza de-a dreptul trivialitatea
(tabloul 2), sau intreaga rezolvare a in-
termezzoului din cabana: o tdranca in
festiv costum national, care fisi face cruci
peste cruci vazind un grup de tineri dan-
sind twist, un ospatar care sterge cu
sortul paharele de bere, uitind sa le si
spele, un consumator tirolez, terorizat ve-
hement de o nevasti peltica §i moroca-
noasa, tofi acestia insotesc inutil si —
am zice — ireverentios acfiunea princi-
pald, umbrind tinuta reprezentatiei.

Calin Caliman

la Teatrul ,,Barbu Delavrancea‘

Regia : Ion Simionescu. Decoruri: Arh. Vladimir Popov. Costume : Igor Skakun. Dis-
tributia : Dimitrie Dunea (Arnolf), Victoria Dinu (Agnés), Doru Atanasiu (Horatiu), Gheorghe
Marinescu (Alain), Ica Molin (Georgeta), Eugen Petrescu (Crisald), George Costin (Henric),

Niki Réddulescu (Oronte), Voicu Jorj (Un notar).

Pentru multi, Moliére inceteaza de
a mai fi inteles doar ca autor de co-
medii care imortalizeaza vicii generale,
el incepind si-si piarda din rationa-
lismul clasic pentru a cistiga valori
contemporane,

Ajunge la noi tristelea sa, prezenta
intr-un numar important din marile
sale capodopere. Acestea ar putea fi
grupate sub un titlu comun : teatru al
iubirii refuzate, Din durerea lor se naste
insingurarea, care creste treptat, de
la erou la erou, de la piesa la piesa,
Nonconformismul simplist al lui Sga-
narel se reduce la domeniul vestimen-

tar si al bunelor maniere, in timp ce
acela al lui Arnolf se refera la pro-
bleme mai largi, de natura spirituala.
Se ajunge apoi la Don Juan, care re-
fuza morala ipocritd a epocii, iar de
la el la Alceste, eroul care a cerut dela
oameni mai mult decit puteau oferi
atunci. Sainte-Beuve vorbea despre evo-
lujia permanentd a ,poeziei comicului,
noi descifram azi in opera sa mitul
contemporan al solitudinii. Scoala ne-
vestelor este o marturie. Ea nu se mai
limiteazd pentru noi doar la o pro-
blema de educatie, desi importanta, ci
se inalta pind la marile intrebari ale
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existenfei umane. Ele sint puse in pri-
mul rind prin destinul lui Arnolf, om
plin de contradictii.

Arnolf e un burghez bogat, cu pre-
tentii de innobilare, dar in acelasi timp
are si preocupdri intelectuale : l-a citit
pe Rabelais, stie greceste, cunoaste pe
Plutarh. Aceste indicatii dovedesc cd
un asemenea om nu se reduce numai
la a fi un bogitas obtuz. Pind acum,
a ironizat sau a ris in hohote de sotii
incornorati sau de diverse nereguli cas-
nice. Arnolf ridea, dar numai pentru
a-si ascunde nostalgia. El cdutase in
societate o femeie, care, satisfacindu-i
idealul, sd-i devind sofie. Nu a gisit-o
insi. Infringerea 1-a impins la o supre-
ma speculatie rationald : sd-si creezeel
insusi sotia doritd. Dar iubirea este o
pornire naturald, care nu poate fi ob-
tinutd numai din jocul echerului si al
riglel, Gindind prea mult, Arnolf a
uitat natura omului. Cifrele sint inca-
pabile sd surprindd inefabilul. Ciuda-
tul proiect a fost ndscut din nemair-
ginita lui sete de puritate, care nu e
onoare maruntd de ,familist, c¢i aspi-
ratie elevatid. Ce l-a determinat pe Ar-
nolf la aceastdi minutioasd pregitire a
exemplarului de jubit? El a vrut si
infringd sentimentul imbé&trinirii, citre
care incepea si porneascd, printr-o iu-
bire imagine vie a idealurilor de o
viatd. Dar a doua greseald a sa pro-
vine din faptul cd nu infelege dra-
gostea ca stare de egald indli{ime pentru
cei doi parteneri. El ajunge la to-
tala neglijare a sufletului femi-
nin, de ale cirui subtiliti{i nu se
intereseazd. Nefiind preocupat si se
facd iubit, crezind cd acest lucru vine
de la sine, nu izbuteste sid-si ajungad
tinta. Existd o rupturd a personalitatii
sale, care determind, pind la un punct,
si drama. Arnolf ii depdseste pe oame-
nii vremii prin nenumadrate trésdturi,
prin altele rdminind insd in urma se-
colului, Primele nefiind intelese in con-
finutul lor, sint neluate in seama, ast-
fel cd doar ultimele determind reactia
fatd de ele. O reactie brutald, lipsita
de delicatete, cdci Arnolf meritd mai
degrabd tristetea noastrd decit risul.
Acest om al ratiunii isi pierde, fara
a-si da seama, toate atributele fiintei
sale, datoritd pasiunii exaltate care il
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domind. Suspectind cinstea Agnés-ei,
sufletul sdu calculat se dezechilibreaza.
Este dezechilibrul omului pus in fata
unui suprem esec: acela al propriei
sale vieti si speranfe. Eroul se adin-
ceste in durere, dar si in frumusete:
cunoscind situatia in care se afli, nu
e destul de puternic pentru a se eli-
bera, dar indeajuns ca sd inceapd o
luptd acerbd, marturie a unei neobis-
nuite tarii : ,Destinul minte, curind se
va vedea®“. Replica sa contine o sufe-
rin{d mai apropiatd de noi decit aceea
a marilor tragedii raciniene. Dragostea
ajunge la ultimele ei limite. Criteriile
de apreciere morald a unui individ le
rezumd la unul singur: acela de a
reusi sd obtii totala lealitate a rapor-
turilor conjugale. Omul capabil si tre-
zeascad o dragoste curatd se afld mai
presus de orice acuzare. Este aici cre-
zul patetic al lui Arnolf, ¢it si al lui
Moliére, care si el avea obsesia devo-
tiunii totale. Arnolf ajunge pind acolo
incit renuntd constient la idealul in-
transigent care i-a determinat pind acum
intreaga conduitd. Este suprema jertfa
adusd de un om rational, dragostei.
Prin acest act el ne este mai apropiat
decit Alceste, care va rdmine perma-
nent insensibil la ideea compromisului.
Arnolf a incercat sid biruie destinul,
insd a fost infrint. Infringerea are o
noblete la care n-ar fi ajuns niciodata
fard lupta datid. Eroul este insd atit
de contrastant {incit deruteazi. Dupa
aceastd marturie, plind de cele mai
rare frumuseti ale sentimentului, ajunge
la propuneri de un ridicol intristitor.
Fiinta sa e un amestec ciudat de inil-
tare si meschinédrie, de puritate si bru-
talitate. Moliére posedd taina de a as-
cunde sub un aparent ridicol dureri
si pasiuni nebédnuite. Infrint, Arnolf va
rdmine singur si, de-abia acum, ba-
trin. Eroul devine mizantrop, imbolna-
vit de melancolie, cici este misionarul
unei lumi in a cérei existen{d nu mai
are putere si creada.

Si totusi, aceastd suferintd a fost
prilej de ris. Motivul este datorat pe
de o parte limitelor lui Arnolf, care
stirnesc si acum aceleasi reactii, dar
pe de altd parte limitelor, mult mai
restrinse, ale naturalului, in numele ca-
ruia scria Moliére, Montesquieu spunea :



Interpreti

vazuti de:

Sill_ yom
Sus : Victoria Dinu (Agnés) ; Dorn Atanasiu (Ho-

u
ratiu).

Mijloe : Dimitrie Dunea [Amplf).

Jos : Niki Ridulescu (Oronte) ; G. . Marinescu
(Alain) ; Jon Simionescu, regizorul spe
Iui .




2La 27 de ani mai iubesc inca“, iar
La Fontaine, avind 35 de ani, socotea
ca ,mi-a trecut timpul de jubit“. Pen-
tru noi, capacitatea de a iubi perma-
nent este astdzi un suprem criteriu de
apreciere umana,

Cine sint celelalte personaje ?

Agnés, o fatd crescuta de Arnolf,
dar care riamine departe de acela ce
n-a stiut s se faca iubit, si mai ales
inteles, vdzind doar cidtusa iubirii lui
‘Arnolf, nu si esenta ei. Un personaj
care meritda mai multd atentie este
Crisald. Multi au vazut in el sfatui-
torul de bun-sim{ al lui Arnolf. Ce
reprezintd in realitate? Un om care
accepta compromisul, neconfirmind prin
nimic existenta unei personalitafi. El
este destul de inteligent pentru a in-
telege lucrurile, dar permanent, din
teamad, refuza drumurile drepte. Ar-
nolf voia si lupte cu destinul, Crisald
afirma : ,Cind soarta o decide, zadar-
nic te mai zbati®. Arnolf si Alceste sint
vii, pentru cd mai pot uri sau plinge,
pe linga Crisald si Philinte, care refuza
a se mai interesa de un lucru in care
au incetat sd creada: perfectionarea
umand. Cit de departe este cidlduta lor
mulfumire de idealurile céatre care tind
ceilalti doi: sinceritate, intransigenta,
independenta. '

»~Alaturi de acestia, traiesti ca
printre lupi,
Nu, haitd tradatoare, tu n-ai sa
ma corupi.”

Astfel ni se pare ca ne putem apro-
pia de Scoala nevestelor, pentru a-i
descoperi acele tristeti si suferinte la
care oamenii secolului al XVII-lea nu
ajunsesera incd sa fie sensibili. In
piesda, exista un Moliére care ride, si
unul care plinge. Incercim sa ne re-
gasim in el

Drumurile permise de piesid specta-
colului sint multiple: fie unul tradi-
tional, care ar fi adus clasicului .u-
- soara contemporaneitate cu toate epo-
cile* (Sainte-Beuve), fie unul de recon-
struire realist-documentara a universu-
lui epocii, sau de descoperire a unor
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trasaturi general-umane, care strabat
pind la noi, sau unul de criticdi dusa
pind la grotesc. Regizorul I. Simionescu
a conceput spectacolul numai ca o farsa.
Poate de aceea personajele n-au con-
tur, nu se definesc caracterologic, pe
Arnolf nu-l simtim decit ,bogitas ob-
tuz®, prin indicatiile date de text; Cri-
sald, nu infelegem carei clase si men-
talitati apartine. Tratarea lor este in
general stilizatd exterior si nu esentia-
lizatd, in intelesul cad nu devin niei
personaje concrete ale vremii, nici in-
truchipari ale unor vicii permanent
umane. Si multe gaguri sint exterioare
ideii artistice. De pilda, scena din gra-
dind dintre Arnolf si Agneés, in care
este justificat doar trandafirul din
mina ei, simbol al unei pretinse ino-
cente. Miscarea servitorilor care sint
cind pomi, cind statui, pare gratuita
si fortatd. Modalitatea farsei nu este
sustinutd de o fecunda inventivitate
regizorala si nici de o linie precisa a
stilului. Astfel, scena in care Arnolf
da sfaturi Agnés-ei, in timp ce Alain
il barbiereste, este amuzanta in sine,
dar intrd in seria unor gaguri cu alt
specific decit cele utilizate in general,
exclusiv bazate pe conventie. Nu se
poate trece cu vederea o alta problema
de o deosebitd importanta : rostirea ver-
surilor. Piesa a fost scrisa de Mo-
liere in cinci acte si in versuri, cu o
evidenta intentie polemica : aceea de
a demonstra ca o comedie poate sta
alaturi de tragedie prin eleganta si
perfectia formei. Spectacolul nu acorda
o atentie deosebita pronuntiei frumoase
a versului clasic. Antrenamentul acto-
ricesc in acest domeniu se dovedeste
deficitar.

Decorurile, semnate de arhitectul
V. Popov, sint frumoase, delicate, de
bun-gust. Ele sustin insa o altd con-
ceptie asupra piesei, mai precis o tra-
tare gratioasa, fluida. indepartindu-se
de intentiile initiale de interpretare in
stilul farsei.

Moliére insusi a jucat rolul lui Ar-
nolf, urmiérind o interpretare succesiva
a starilor personajului. Dimitrie Dunea
prefera tratarea pe o linie unica, aceea
a ridicolului si a brutalitatii eroului.
Totusi, profilul personajului isi pés-



treaza o acuratete care viddeste o evo-
lutie binevenitd a actorului.

O reusitda — dinterpretarea Victoriei
Dinu in Agnés. Actrita a subliniat cu
atentie limita intre inocenta ei, asa
cum o crede Arnolf, si cea reala. De-a
lungul desfasurarii rolului, simtim ca
ascunde ceva in intilnirile cu tutorele
sau si se oferd cu o frumoasd since-
ritate lui Horatiu, Nuantata caracteri-
zare a personajului si variatia mijloa-
celor (scena citirii maximelor e o do-
vada) fae din acest rol un succes al
interpretei, Gh. Marinescu in Alain
aduce un firese si un umor placut, in
timp ce Ica Molin nu are aceeasi spon-

taneitate, dind deseori impresia de re-
ticenta. D. Atanasiu si E. Petrescu, in
Horatiu si respectiv Crisald, se limi-
teazd la o recitare corectd a textului,
necomunicind nimic deosebit. In gene-
ral, insd, spectacolul, din punct de ve-
dere actoricesc, este sobru si de bun-
gust.

Reprezentarea lui Moliére este tot-
deauna binevenita pe scenele noastre.
In repertoriul Teatrului ,Barbu Dela-
vrancea®, Scoala nevestelor reprezinta
un punct de cultura cistigat, care, din-
colo de unele neimpliniri, intereseaza
spectatorii.

G. B.

+wCOLOMB E"

de JEAN ANOUILH
la Teatrul ,,C. I. Nottara"

Regia : Sanda Manu. Decoruri :
Mircea Marosin, Costume : Olga Scor-
teanu. Distributia : Nataga Alexandra
(Doamna Alexandra), Marieta Rares
(Doamna Georges), Rodica Tapalaga si
Elena Caragiu (Colombe), Aurel Fo-
galschi (Emil Robinet), Constantin
Brezeanu (Du Bartas), Val. Sandulescu
(La Surette), Cristea Avram si S$Stefan
lordache (Armand), Mihai Heroveanu
(Desfournettes)., Ion Dichiseanu $i Alex.
Dridgan (Julien), George Turcanu (Coa-
forul).

lon Dichiscano (Julien) §i Rodica
Tapalagi (Colombe)



Dupé Ciocirlia, Teatrul ,C. I. Not-
tara® ne prezinti o noud piesd de
Anouilh — Colombe., O continuitate
utild. Extinde cunoasterea universului
de idei aduse in circuitul teatrului mo-
dern de unul din cei mai cu faima
dramaturgi contemporani. Elaborata in
1951, inscrisa de autorul ei, alaturi
de Valsul toreadorilor, Ardele, Sarma-
nul Bitos, in ciclul pieselor negre,
muscitoare, Colombe il exprima va-
dit pe Anouilh polemistul, care priveste
lumea cu un zmbet amar, incercind
si acopere printr-o danteld de butade
si situatii comice o dureroasi consta-
tare : intr-o lume despuiatd de iluzii,
de poezie, intr-un mediu corupt si vi-
cios, in care circuld exclusiv interesul,
nu e loc pentru dragoste, pentru fe-
ricire. Actiunea, proiectatd la sfirsi-
tul secolului trecut, parodiazd inten-
tionat procedee, scheme ale teatrului
parizian de bulevard. In Colombe,
Anouilh comenteazd cu ironie, cu verva
satiricd, moravurile lumii lui de azi.
Alternind necontenit risul cu lacrima,
Anouilh schiteazi un protest, denun{ind
cu vehementd si cruzime practicile so-
ciale ale vremii — meschine, venale,
triviale, mascate cu zimbete de circum-
stantd, cu o falsi stralucire. Desigur,
polemica din Colombe nu are suprafata
si nici violenta din piesele grave:
Antigona, Eurydice, Ciocirlia. Totusi,
e suficient de categorici fati de mo-
rala aservitd banului, fatd de lumea
care disprefuieste suveran sdrdcia si
unde ipocrizia, cinismul, setea de par-
venire refuzd orice drept de existentd
puritdtii sufletesti, dragostei adeva-
rate, bunei credinfe. Sub spuma de
dantele, Colombe dezvaluie un ade-
var amar despre existenfa umani ul-
tragiatd, care-si reclamid dreptul de a
trdi plenar, cdutind in van Binele,
Frumosul.

In personajul Julien, fiul ,adora-
tei®, celebrei actrite Alexandra (un-
deva, parodie a marii Sarah Bern-
hardt) si sotul micutei flordrese Co-
lombe, se intrevede o aspiratie spre
libertate, spre o lume mai buni, mai
purd, in care jurdmintul §i credinta in
dragoste sd nu fie josnic traddate. Pen-
tru Julien, ca si pentru tatil sau,
care s-a sinucis atunci cind a fost
trddat in sentimentele sale curate,
viata e gravd, e serioasid. Julien con-
damna usurinta cu care sotia sa Co-
lombe priveste viata. El doreste si-i
impund un ideal moral, credinta in
dragoste, intr-o iubire purd .si abso-
lutd, atotcuprinzitoare, ca  aceea' de
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mamd, de frate, de tovards. Ca In
toate piesele lui Anouilh, refugiul in
dragoste reprezintd o pavaza in fata
uriteniei din jur. Revine si aci unul
din leit-motivele dramaturgiei lui
Anouilh — elogiul copildriei fericite,
obsesia dragostei curate, care se poate
intilni numai in copilirie sau in
moarte (Eurydice). Dar, totodata,
Anouilh ironizeazi in Julien naivita-
tea lui, incompatibila cu ,stiinfa de
a trai“ a celorlal{i, inocenta, exclusi-
vismul, intransigenta fatd de princi-
piile sale, retragerea intr-o lume purd,
pe care singur si-o construieste si care
nu existd. Sub aparenta melodramei,
finalul piesei releva ceea ce este, in
primul rind, specific lui Anouilh : iro-
nia subtila, dar sarcasticd. Anouilh fine
sd demonstreze ca, intr-o asemenea so-
cietate, omul e singur, dragostea e o
inselatorie, prietenia o iluzie, iar vi-
ciul triumfa. Mica flordreasi a pa-
truns in culisele teatrului si s-a trans-
format intr-un mic animal de lux si
de distractii ieftine. Julien a ramas
singur si dezamagit, nu mai gaseste
nici o punte de comunicare cu oame-
nii. Isi consumi ftristefea la reflexele
palide ale imaginilor fericite de odi-
nioard, amintindu-si prima intilnire cu
Colombe si marile el jurdminte de
vesnicd credintid. Anouilh s-a oprit insad
la dezvdluirea unei zone, mai mult
sau mai pufin inedite, de umanitate,
in care pilpiie setea de innoire, de
dragoste si puritate. Furia, revolta lui
Julien impotriva coruptiei si a min-
ciunii atribuie acestui personaj, din-
colo de limitele viziunii lui Anouilh
asupra cauzelor ,uritului® din lumea
lui, o nobila aureold de demnitate
umana.

O parte din substanta si trimiterile
textului Iui Anouilh au fost wvalorifi-
cate in spectacolul Teatrului ,C. L
Nottara“, Ultima, ca si prima scena
de dragoste dintre Julien si Colombe
au relevat farmecul si complexitatea
unor existente tinere, pe care viata
incd nu le-a mutilat. S-a impus din
capul locului farmecul exuberantei unor
iresponsabile si candide tinerefi revol-
tate si integre. Aceste scene iradiazi
o anumita lumina si incheagd, pe sche-
ma unei banale melodrame, o atmo-
sferda de poezie, de integritate si lirism.
Reusita lor se datoreste, de buna sea-
ma, interpretarii tinerilor actori si,.in
primul rind, Rodicdi Tapalagi. Colom-
be a ei are o fermecatoare femini-
tate, o ingenuitate cind disimulats,
cind autenticd, redate cu un simt al

. masurii '§i o cuceritoare expresivitate
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a mimicii si gestului, Rodica Tapalaga
a inteles exact si profund piesa si
subtextul personajului, tonurile si semi-
tonurile din teatrul lui Anouilh. Cu
un refuz lucid al artificialului in joc,
actrifa ne-a prezentat-o pe micuta mi-
dineta cu o ,aureold“ de suavitate si
cruzime, marturisind, cu o cinica can-
doare, surprinzatoarea-i usuratate, do-
rinta de a fi iubita, cuceritd cu flori
si cadouri. Jocul partenerului sau Ion
Dichiseanu (Julien) a avut vibratii gra-
ve, ridicind personajul deasupra cli-
seului de sot respins, rigid si incorno-
rat, atribuind zborurilor sale ridicole in
fantezie si visare intr-o lume pura,
dar inexistentd, o unda delicatd de poe-
zie si de tristete. In Armand, Cristea
Avram a schitat, cu elegantda si dezin-
volturd, imaginea unui bdiat de bani-
gata, usuratic, ridsfitat de femei. Re-
gizoarei Sanda Manu i-am fi cerut in-
sa o mai acida subliniere a ironiei, a
umorului amar, existent in paginile pie-
sei. Cdci, asa oum spune criticul Pierre

Natagsa Alexandra (Doamna Ale-

xandra) §i  Aurel Rogalschi (Emil
Rebine) urel Rogalschi (Emi

de Boisdeffre, citind Colombe, ,te gri-
besti sa rizi, ca s nu plingi“. In spec-
tacol am fi dorit si apard mai nuantat
situatiile ,teatrului in teatru“, mai fin
reliefate detaliile care sd sublinieze iro-
nia autorului fatd de complicitatea aces-
tei ,Jumi a teatrului“, care mimeazi
virtuti si sentimente, ascunzind sub
masca unei false striluciri o cabotinid
si jalnicd existentd. In monoloagele bio-
grafice ale ,adoratei* actrite, in ,pa-
tetica® legdturd dintre ea si poetul ,ado-
rat“ (undeva, parodie a poetului Ed-
mond Rostand), gasim semnificatii mai
amare §i trimiteri mai fin ironice. In
rolul celebrei artiste, Natasa Alexan-
dra a impus un haz suculent, direct si
comunicativ, subliniind cu wverva, dar
dozat, ridicolul unei frumuseti descali-
ficate. Poetul, plin de morga ilara (to-
tusi membru al Academiei Franceze),
a aparmut in interpretarea lui Aurel Ro-
galschi, mai curind ca un cabotin de
duzina, optind pentru solutiile cele mai
facile. Constantin Brezeanu (Du Bartas)
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§i Mihai Heroveanu (Desfournettes),
care in ultimul timp au demonstrat
cu succes o tendin{d de innoire a mij-
loacelor lor de exprimare, au construit,
de astd data, cu mijloace de comic ve-
chi, imaginea acestor doua personaje.
Cred ca s-ar fi cerut mai pregnant re-
liefate subtextul micilor partituri , melo-
dramatice”, implicatiile ironice conti-
nute embrionar in textul Cabinierei
(Marieta Rares) si al umilului functio-
nar La Surette (Val Sandulescu).

Decorul, pe care l-ai dori parodierea
stralucirii false a unei lumi din mu-
cava i flori artificiale, a contribuit, in
viziunea lui Marosin, la prezentarea
usor trandafirie a unei piese negre.
Spectacolul, cistigind mai multa viru-
lentd si strilucire, va confirma si mal
mult valoarea unui text care circula pe
mai toate scenele lumii.

Valeria Ducea

OMUL CARE S-A TRANSFORMAT

IN CIINE

de OSVALDO DRAGUN
la Teatrul ,,C. I. Nottara" (Studioul experimental)

Regia Andrei Serban : POVESTE DESPRE UN ABCES, O NEVASTA SI DOI OAMENI. Distributia :
lon Bog (Vinziitorul), Al. Bociinet (Dentistul), Florin Micelaru (Un copil, Un muncitor, Un treciitor).
DESPRE PANCHITO GONZALES, CARE S-A SIMTIT VINOVAT DE EPIDEMIA DE CIUMA BUBO-
NICA DIN AFRICA DE SUD. Distributia : Al. Bocinet (Panchito), Ion Bog (Patronul I, Telegraf, Lici-
tator, Doctor, Secretar, Primar, Cipitan de vas, Negru, Unchiul cel bogat), Florin Micelaru (Patron II.
Telegraf, Licitator, Jurist, Savant, Marinar, Secretar. Vinzitor de conserve). DESPRE OMUL CARE S$-A
TRANSFORMAT IN CIINE. Distributia : Florin Micelaru (Omul-ciine), Al. Bociinet, Ion Bog (Directorii

de fabrici), Ruxandra Sireteanu (Nevasta — in toate trei piesele).

Gizduit de Teatrul ,C. 1. Nottara®,
in cadrul ciclului ,Prietenii studioului ex-
perimental®, spectacolul Omul care s-a
transformat in ciine reuneste trei tragi-
comedii ale argentineanului Osvaldo Dra-
gin, in interpretarea si regia studentilor
Institutului de arta teatrala si cinemato-
graficd ,I. L. Caragiale®.

Autor tindr, spirit razvratit, O. Dragin
s-a consacrat unui teatru simplu, popu-
lar, de larga accesibilitate, dorind si reu-
sind sa stabileascd o comunicare directa
a ideilor sale cu sensibilitatea spectato-
rului. Niscut in Argentina, in provincia
Entre Rios, in anul 1929, O. Dragin a
facut parte, initial, din cercurile drama-
tice de amatori din Buenos Aires. Prima
lui piesa, Marele duce a disparut, scrisa
in 1947, nu s-a jucat inca. Abia in 1956
debuteaza, pe scena Teatrului popular
independent ,Fray Mocho®, cu drama
Ciuma vine de la Melos. In 1957 i se
reprezinti Tipac Amari, istoria unui des-
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cendent al incasilor peruvieni, care a
fost ghilotinat de spanioli in 1780, dupa
proclamarea sa ca suveran in Peru.
In 1963, lui Dragin i s-a decernat pre-
miul de teatru al concursului panamerican
»Casa de Las Americas® pentru piesa in-
tr-un act Miracol in Piajla veche. Intrarea
lui Osvaldo Dragin in gruparea Teatru-
lui ,Fray Mocho® reprezinta adeziunea
sa la o arta cetateneasca, gestul inscriin-
du-se pe linia temelor §i ideilor sociale
si politice exprimate in piese. Teatru de
avangarda, despovarat de incarcatura
greoaie si inutila a fastului scenic, ,Fray
Mocho® si-a trimis actorii sa ducd mesa-
jul teatrului nou in sate si orase si chiar
prin bilciuri, jucind pe o platforma de
camion, in mijlocul publicului.

Cele trei tragicomedii care alcatuiesc
spectacolul Omul care s-a transformat in
ciine, impreund cu a patra, Cei de la
masa 10, cunoscute sub titlul comun Po-
vestiri care meritid sa fie povestite  au



fost reprezentate la Festivalurile inter-
nationale de teatru din 1957 de la Mar
del Plata (Argentina) si Atlantida (Uru-
guay).

Aplecindu-se asupra unor teme de viata
contemporana, tinarul autor a ales aici
citeva fapte diverse, in aparenta marunte,
dar cutremuratoare in semnificatia lor
sociald. Osvaldo Dragin povesteste despre
viata si moarte, dl.spre foame si saracie,
dCS])I‘E mizerie §1 infricosatoarea ILll}ld
pentru existenta, despre meartea trupului
istovit §i chinuit de lipsuri, dar si despre

De la stinga Ia
dreapta: Alexandru
Bocianef, Ruxandra
Sireteanu, Ion Bog
§i Florin Micelarn

moartea spiritului, povesteste despre dez-
umanizarea impusi de o lume in care
inegalitatea sociala mutileaza frumusetea
sufletului uman, exacerbindu-i egoismul,
nepdsarea, cinismul, impietrireca. Este si
accasta o modalitate de a da o riposta,
altfel decit absurda, absurdelor asezari
care genereaza asemenea fenomene sociale.

® % %

Pusi in situatia sia raspunda singuri
de inchegarea unui spectacol, studentii-
actori s-au vazut, cu un ceas mai de-




vreme, in fata unei dificile confruntari
cu publicul, examenul acesta neoficial
constituind pentru ei un admirabil prilej
de a-si verifica §i completa, in mod prac-
tic, cunostintele de specialitate asimilate
in institut.

Cele trei piese selectate, in formula
lor avintat-agitatorici de constructie, au
gasit in cei patru tineri actori (studenti
in anul IV) si in §i mai tinarul regizor
(Andrei Serban, student in anul II) in-
terpreti foarte talentati, in stare sa co-
munice puritatea si poezia textului, Ne-
voiti si treaci intr-o succesiune rapidd,
aproape alergind, prin mai multe roluri,
ei au putut si-si demonstreze aptitudi-
nile, si se antreneze in alternarea brusca
a . diferitelor ipostaze, si se transpund
fulgeridtor intr-o sumedenie de stiri su-
fletesti.

In conducerea echipei, o contributie ho-
tiritoare a avut-o regizorul, a cirui fan-
tezie, "ﬁg‘t_erc de intelegere si simt artistic
contemporan ne indeamni si vedem in
el o reald promisiune. Sublinierea mar-
cata a dramei mi s-a parut deplin jus-
tificata, tot asa cum estomparea partilor
de comedie in cele trei tragicomedii este
corespunzatoare sensului scrierilor. Comi-
cul este strecurat ,cum grano salis“ ici
si colo, sub forma wunor mici inter-
mezzouri,’ accentele principale ale spec-
tacolului cizind pe pasajele grave. Pro-
logul izbeste printr-o cxp‘}ozic de voiosie ;
apoi, « treptat, se desfisoard compozitiile
celor patru tineri in pluralitatea de per-
sonaje: un muncitor, un copil, un tre-
cator, un jurist, un patron, un savant, un
marinar, un om-ciine (Florin Micelaru) ;
un vjnzﬁtor, un licitator, un doctor, un
primar, un secretar, un cipitan de vas,
un negru (Ion Bog) ; un dentist, Panchito,
un director de fabrici (Alexandru Boci-
net); o sotie, o mamd, o sora, o scold-
rita, o pictoritd, o dansatoare (Ruxandra
Sireteanu).

Biietii poarti un pulover cu minecile
suflecate, un pantalon de lucru, pantofi
de tenis, iar fata o fusta si o bluza oare-

care, deci nimic pregitit anume, ci gindit
in modul cel mai spontan, cel mai ,im-
provizat“. Dar nu numai in costum s-a
operat eliminarea oricaror zorzoane, ci §i
in recuzitd, pistrindu-se numai citeva ele-
mente absolut indispensabile: patru sca-
une-arlechini (in alb si negrui care se
incadreaza in stilul general al spectaco-
lului, o tigaie, un cuier care foloseste,
pe rind, ca obelisc, timoni etc, un cerc,
o maturd si altele. Renuntarea, in mod
deliberat, la decor nu a produs prejudicii
inteligibilitatii ideilor din cele trei po-
vestiri §i nici transmiterii invelisului lor
emotional.

Intr-un asemenea cadru de joc (lipsit
de decor, mobilier, costume, recuzita), ac-
torii au practicat acel tip de teatru pe
care l-am putea numi nud, teatru prin
excelentd al ideilor §i al miscirii. In
aceasta ordine de idei se cuvine liaudata
arta transfiguririi simple, numai cu aju-
torul textului si al unei totale sinceritati
profesionale, cu care cei patru actori-
scolari si-au interpretat rolurile.

O remarci trebuie fiacuti in legiturd cu
buna folosire a unor simboluri. Vom aminti,
in acest sens, tricoul alb cu o cruce nea-
gra pe piept, cu care apare totdeauna acto-
rul ce interpreteazi rolul omului condamnat
de societatea capitalisti la mizerie sau la
moarte, balonul ,iluziilor pe care, in fi-
nalul spectacolului, actorii si-1 trec din
mind in mind, oferindu-l1 apoi silii, in
semn de contopire a sperantelor celor
de pe scena cu ale celor din jurul ei.
Cele citeva comentarii muzicale, care in-
sotesc momentele de maxima incordare,
atestd sensibilitatea si talentul autorului
lor, Costin Miereanu, student la Conser-
vatorul ,Ciprian Porumbescu®.

Finetea intelectuald, acuratetea de stil -
pe care le degaji acest spectacol, carac-
terul lui agitatoric, mesajul optimist
cigtiga publicul, care aplaudi minute in
sir pe autor, traducitor (Romulus Vul-
pescu), regizor, interpreti, risplatindu-i
pentru fapta lor comunid de arta.

M. F.



SPECTACOL

DE POEZIE

S

DANS

la Teatrul

Mic

Miriam Ridocanu

In actuala stagiune, multe fagaduinte
mai vechi au gisit climatul tradu-
cerii in fapte. Printre acestea, specta-
colele experimentale (despre care se
discuta destul, cu ani in urmai, fara
ca lucrurile si se urneascd din stadiul
dezideratelor) par sia fi dezlantuit o
reactie in lant: la Teatrul ,C. I. Not-
tara*, la Teatrul Mic, la Teatrul Evre-
iesc de Stat. Si mai imbucurdtor este
faptul e¢a nici unul dintre spectacolele
ale cdror premiere s-au succedat in
ultimul timp nu seamand cu celelalte.
Luate impreund, ele vorbesc insa des-
pre marea nevoie de varietate a crea-
torilor nostri de teatru, despre imagi-
natia lor bogatd §i diversa, despre cau-
tdrd innoitoare in ceea ce priveste atit
substanta dramatici, cit si mijloacele
alese, formula reprezentatiei.

Vizionind spectacolul de poezie si
dans de la Teatrul Mic, infelegem de ce
cuvintul ,recital* a fost aici respins.
Creatorii (regia — Letitia Popa, core-
grafia — Miriam Réaducanu, scenogra-
fia — Lucu Andreescu) nu si-au con-
struit spectacolul pe o suitd de ,nu-
mere, multumindu-se sa asigure o suc-
cesiune logicd si un comperaj decent,
ci au gindit un spectacol de teatru,
ale carui mijloace de expresie sa fie
miscarea si versul, Astfel, poezia nu
mai are aici un rol ,de serviciu®, consti-
tuind partea ,mai accesibila®, ,mai di-
rectd”, ei contribuie, cu drepturi egale,
la crearea unui climat, unei atmosfere.

Momentele sau etapele acestui spec-
tacol se grupeazd in jurul unor stari
afective : copilarie, durere, minciuna,
adolescentd, dragoste, cautdri, Interpretii
(patru actori §i noua balerini) nu ,re-
cita“ si ,danseazd®, ci cauta in arta lor
corespondentul teatral al sentimentului,
Dansul devine monolog dramatic sau
liric, ori scenetd amuzantd ; recitatorii
ies din inexpresiva imobilitate traditio-
nala, incearca sa gaseasca atitudinea cea
mai potrivitd versului, renunta sa de-
biteze textul in cascada, desfoind poezia,
petald cu petald. Exista in acest spec-
tacol o agreabila si vie comunicare in-
tre interpreti, o reciproca si stimula-
torie atentie activa, punctatd cu un
umor fin, de buna calitate (ca In reac-
tia la wvarianta ,lirica® a ,Scrumbiei
sarate“, de pilda). Toate aceste virtuti
culmineaza in ,Copilarie“: aici exista
un scenariu de text si miscare foarte
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bine compus, un echilibru fericit intre
haz si emotie, o interpretare de echipa,
inspirata si cursiva, creind senzatia de
improvizatie spontani. Dupa un ase-
menea debut, nu se poate si nu obser-
vi, desigur, ¢ nu intreg spectacolul
este la fel de legat; totusi, si alte parti
ale sale contin idei originale, solutii noi :
LDurere“, ,Dragoste®, ,Cautari“ sint cele
care se contureazd mai precis in me-
morie.

Arta dansatoarei Miriam Raducanu
— pe_ a carei forta expresivd se spri-
jina in mod esential si spectacolul de
la T.ES. — isi dezvaluie, in reprezen-
tatia Teatrului Mic, o noua fafa:
artista a elaborat aici o conceptie co-
regrafica foarte apropiata teatrului mo-
dern si a adus in scend o echipa fti-
nara pe care o conduce s§i in care se
integreaza, Evolutiile ei (inepuizabila
poezie a ,,Zborului“ pasiunea din ,Ri-
tual¥, grava incordare a ,Gindurilor®)
ramin momentele de artd cele mai
inalte : dansatoarea-actritd nu este ab-
sorbitd de desenul elegant al unor pasi,
ci vibreaza toatd ca o strund de vioara;
chipul ei mobil se transfigureaza si ea
construieste mici poeme ale atitudinii
si gestului. Este firesc si necesar ca o
asemenea arta sa faca ,scoala” ; si daca,
deocamdata, cele mai tinere balerine
n-au trecut incd hotarul executiei co-
recte, dansind cu aplicatie, dar fara sa
atingd acel grad de libertate interioara
la care exercifiul se comuti in act ar-
tistic, ele n-au izbutit mai putin citeva
secvente foarte vii si spirituale : ,Plim-
bare®, ,Primdvard ploioasd* ete. Iar
precizia si calitatea execufiei de care
dispune Ion Tugearu, distinctia si so-
brietatea Simonei Stefdnescu, sau pros-
petimea si umorul gestului lui George
Caciuleanu (in ,Idila“ cu mingea de
fotbal) s-au afirmat cu pregnanta.

Un asemenea spectacol nu-si pro-
pune, de obicei, sa evidentieze talen-
tul unuia sau altuia dintre actori. Din
nou, insa, Olga Tudorache surprinde
si incinta : este atita fortd si tempe-
rament in scurtele-i aparitii, o aseme-
nea varietate de inclinatii, posibilitati,

mijloace, atita precizie a nuantei —
de la hazul exploziv in recitarea
wScrumbiei* la simtirea intensa a wver-
surilor lui Quasimodo si la matura
gindire asupra celor ale lui Ritsos —
incit nu ne-am putut opri regretul ca
rolul ei in acest spectacol a fost atit
de mic.. O justd nota de sobrietate si
concentrare a gasit Eliza Plopeanu, mai
cu seama pentru ,, Abandonata“ de Ga-
briela Mistral'; Vasile Gheorghiu de-
buteaza si el interesant si viu, dar reia
de citeva ori pe parcurs ideea inter-
pretativd, monotonizind-o astfel ; stipin
pe o tehnicd remarcabild si pe o voce
bine lucrata, Dinu Ianculescu apare
totusi cam rece si cam impersonal.
Problemele spectacolelor de acest fel
nu se opresc insa la cizelarea artis-
ticA a uneia sau alteia dintre intentii,
¢i sint problemele complexe ale con-
ceptiei, selecfiei, dozajului. Letitia
si Miriam Ré&dducanu le-au rezol-
vat cu multd sigurantd si cu un bun-
gust desdvirsit ; reprezentatia, chiar
daca nu este pe intreg parcursul la fel
de densa si de bogatd, cuprinde o
selectie sclipitoare si este realizatd cu
finete si gingdsie. Viitoarele specta-
cole de poezie pe care teatrul si le
propune, cenirate pe opera unor perso-
nalitdti poetice profund originale (ca
Prevert sau Labis), beneficiind de un
suport dramatic mai unitar, vor avea
un punct de plecare mai putin dificil.
Existd insa si un alt aspect al pro-
blemei, care vizeaza aportul unor ase-
menea spectacole la imbogatirea pale-
tei expresive a actorilor din teatru;
sub acest raport, le-am dori acestora
sarcini mai dificile decit au avut
acum : de pilda, un spectacol de mig-
care realizat cu actori (la care si con-
tribuie, printre al{i specialisti, poate
chiar Miriam Raducanu) ar solicita
multe dintre resursele neexplorate ale
interpretilor, i-ar obliga la un intens
efort de autocunoastere, le-ar oferi un
antrenament util ca suport pentru o
innoire a mijloacelor utilizate obisnuit,
in munca de fiecare zi in teatru.

Ileana Popovics



REALISMUL TEATRAL ASTAZI

NUIMIT NATURA,
LUCREZ CA EA ...

Notiunea de realism a fost oarecum compromisa in timp de catre acei oameni
din teatru care aveau o intelegere dogmatici, mestesugireascd, asupra ei, pretinzindu-se
exponentii acestei modalitati artistice, dar actionind fie printr-o autoinchistare determi-
nati de niste canoane scolaresti, nedialectice, in ceea ce priveste criteriile reflectarii
realitatii in arta, fie prin promovarea unui naturalism sterilizat, cenzurat in trasaturile
sale caracteristice §i deghizat sub formid de realism. In fapt, acesti oameni nu realizau
nici spectacole naturaliste — in sensul artistic al expresiei, ca act de arta care apeleaza
nu la emotia estetica, ci la senzatia fiziologica —, nici spectacole realiste, in accepiia
pe care o dam astazi cuvintului, c¢i impuneau instaurarea unui .realism® muzeistic, aca-
demizat §i, in consecinta, devitalizat, reproducind in secolul al XX-lea un realism teatral,
destul de vag, apartinind secolului al XIX-lea. Fenomenul nu era numai necorespunzator,
dar chiar in contradictie cu idealurile estetice ale epocii noastre, determinind o abatere
de la realism, sub aparenta realismului.

Ca o reactie, au aparut in miscarea noastra teatrala, cum s-a mai spus, o serie
de spectacole care incercau sa redescopere conventia, teatralul. Acestea au realizat o
atitudine activda, angajata a creatorului fata de viata, aducind §i o reinnoire a uneltelor
noastre de lucru.

Prin transfer de mijloace, alaturi de aceste spectacole au inceput sa apara o serie
de produse teatrale hibride, fals inovatoare, de o teatralitate dragilasa, colorata si
cirliontata, de o fantezie rudimentara si neselectiva, spectacole de trouvailles-uri, inte-
meiate pe lecturi superficiale si pe vizualizarea decorativista a anecdoticii in detrimentul
ideii. Aceste subproduse nu sint un rezultat al cautarii teatralitatii si conventionalului,
ci, aga cum remarca Esrig, ele se nasc din ,esuarea in stilizare®.

Spre deosebire de clasicism si romantism, care cautau, fiecare in felul sau. armonia
st echilibrul, arta moderni se preocupa de explorarea caracteristicului si individualului,
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a clementelor contradictorii, profund dialectice, ale realititii. Or, stilizarca se apropic,
pe un anumit plan, de niste pfocedee moderne doar in aparentd, clasicizante in fond,
care — prin insusi mecanismul ce le produce — ucid caracteristicul, individualul §i
contradictoriul. ; . . )

Stilizarea este, in primul rind, o modalitate mai apropiati plasticii decit teatrului.
.Scena de stil a ajuns in captivitatea picturii“ — scria Tairov, cu zeci de ani in urma.
.Toati scena, toate problemele creatiei au fost considerate din punct de vedere al
«frumusetii». Insi nu al frumusetii materialului actoricesc, ci al frumusetii planului c‘l‘cco-
rativ general si a ideii de bazi picturale, care il privea pe actor doar ca «o pati de
culoare» necesara.”

Ne dim seama astdzi ci s-au schitat niste drumuri ocolite, false si uzate, care
nu ne pot duce la intelegerea si sensibilitatea spectatorului contemporan. $i una din
directiile principale ale discutiei de fa{d o constituie tocmai combaterea acestei gresite
infelegeri a teatralului. Nu as vrea si se deducd insi cumva cd, reluind discutia despre
realism astizi, ne intoarcem de unde am plecat. Noi dorim sa fim realisti in sensul
unui dicton chinez, citat de Picasso: ,Nu imit natura, lucrez ca ea.” .

_Cind omul a vrut si imite mersul omului, nu a mai ficut doud picioare, a facut
roata®, scria Apollinaire.

Intotdeauna, adeviratul realism in artdi a fost acela care nu a pornit de la pre-
misa falsi ci trebuie infdfisat in opera de arta adevirul brut, pentru a convinge ca
acest adevir existi ca atare (realism de tipul verismului), ci de la criteriul cd opera de
artd trebuie intii si convingd prin ea insisi, si apoi ea devine adevarati. Vreau si spun,
prin asta, ci realismul in teatru nu este 0 metodd ce cauta sa demonstreze, prin argu-
mente artistice®, ci realitatea existi (ea existind, oricum, independent de opera de
arta). Arta cu adevidrat realista este aceea care creeaza o a doua realitate, de natura
artisticd, §i care are putere de a influenta realitatea obiectiva.

Vorbind despre Hamlet, Ehrenburg spunea cindva (citez din memeorie), ¢i nu are
importantd dacd a existat intr-adevar un print danez care se numea asa, sau daci el
este o nascocire a unor vechi letopisete. Astazi, faptul istoric nu mai intereseaza pe
nimeni. In Danemarca ti se arati mormintul lui Hamlet, iar turistii, privind mormintul
imaginar, nu se indoiesc ci Hamlet a existat. Ei vid in fata lor pe eroul creat de
Shakespeare. Acelasi lucru se intimpla si cu legenda populara romineasca despre Mesterul
Manole. Daca acest mester a existat sau nu este pentru noi un fapt lipsit de importanta.
Cildtorului care poposeste la Curtea de Arges i se arata fintina Megsterului Manole,
constructorul legendar devenind personaj real datoritd geniului creator popular. Asemenea
observatii sint eclementare §i comune pentru poezie sau plastica; in teatru insd, ele nu
au fost incia asimilate. De aceea ni se intimpli si ne intoarcem, in discutia despre rea-
lism, la adevdruri elementare, pentru a evita confuziile dintre realism ca metodi a
spectacolului §i realism ca reproducere a realititii brute pe scend, sau ca nofiune de
teorie literara limitata precis, curent cu coordonate istorice cunoscute.

Uneori, imaginea artistici poate fi realisti, chiar atunci cind contrazice realitatea.
Pidurea descrisi de Liviu Ciulei in Cum vd place era profund realistd, §i nu stiu in
ce masura ar fi fost mai realisti o pidure din butaforie, spectatorul neputind oricum
sa aiba fata de sceni decit o perceptie intemeiati pe senzatii vizual-auditive de un
anumit ordin, si nu o perceptic ca in fata unei paduri adevirate, la care si contribuie
senzatii olfactive sau tactile. Sentimentul de fictiune continua si existe, asadar, indiferent
daca padurea era reprezentati printr-un balet, ca in spectacolul citat, sau daci ea era
construita butaforic, conform traditiei. Numai ci pidurea lui Ciulei cipita o expresivi-
tate realist-teatrald, pentru ci era organic apropiati de factura textului propriu-zis, de
modalitatea teatrului shakespearean si de viziunea regizorali, si pentru ca participa
direct in actiune. O padure de butaforie ar fi fost, in cel mai bun caz, ca trandafirii
executati din material plastic, care se vind in unele magazine de artizanat §i pe care
upele persoane naive ii cumpara, ii parfumeazi cu colonie si ii tin in glastre, in cre-
g:llnta‘ cd se vor gasi alte persoane si mai naive, care si-si inchipuie ci sint adevirati,
ignorind faptul ca ei nu pot fi nici adevirati, nici artistici, oricit de perfect ar fi
executati i oricit de ,frumosi®, frumusetea lor fiind inexpresivi. Judecati din punctul
de vcde_rc_ artistic, ei sint deci uriti, pentru ci singura formi de urit in arta este
mexpresivitatea.

De aceea, cred ca imaginea teatrald care transmite cu maximum de expresivitate
un continut realist devine implicit realisti. Conditia maximei expresivititi mi se pare
de primordiald importantd in teatrul actual ; indiferent de factura acestei expresivititi,
ca trebuie sd se intemeieze pe o dinamicad specific teatrald, pe care creatorii spectaco-
lului o extrag din realitate. Md refer nu la realitatea luati in mod global, ci la acele
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aspecte ale realititii privite din punct de vedere estetic, care pot genera o gindire
teatrali. Un pictor va vedea, intr-un interior sau fintr-un peisaj, oameni si obiecte,
raporturi dintre oameni §i obiecte etc., descoperindu-le din punctul de vedere al expre-
sivititii lor picturale. Aceasti fintelegere a realitifii din punct de vedere estetic este
determinati de citre experienta, personalitatea §i cultura plastici a pictorului. Afirmatia
paradoxald a lui Oscar Wilde, care spunea ca, de la o vreme, peisajele seamidni cu
tablourile domnului Corot, isi giseste intr-un fel o adincd justificare, deoarece, in eva-
luarea estetici a naturii, noi folosim adeseori elemente dobindite prin arti. Chiar in
limbajul cotidian intilnim expresii in care aprecierea unei realitati se bazeaza pe elemente
imprumutate din arti: ,Un apus de soare pictural® sau ,Ninge ca in basme" sau
-E 0 luna ca la teatru®.

Tin si subliniez deci cd, pentru un om de teatru, intelegerea realitdtii din punct de
vedere estetic, ca §i exprimarea ei vor contine, in mod necesar, niste date specific teatrale ;
ceea ce nu include elementul expresivititii teatrale —in gind, sentiment, gest s.am.d. —
oricit de real ar fi in fapt, nu va deveni §i realist, adica artistic real, din moment ce
nu existi ca material constitutiv al acestei arte specifice, teatrul. Sesizarea gi deter-
minarea planului de teatralitate al unui spectacol sint in functic de cultura teatrali a
artistului creator, de puterea sa de sintetizare §i esentializare, de sensibilitatea si capa-
citatea sa de interpretare activa a realititii, sint in functie de puterea sa de a descoperi
in viatd niste raporturi inedite din punct de vedere teatral etc. Este o problemd de optica
a creatorului asupra vietii, optici ce poate §i trebuie sa fie individuala, particulara,
in cadrul unei gindiri general-stiintifice despre lume si societate, care o ordoneaza si o
orienteazi. Liviu Ciulei, vrind si comunice ideea mirajului lumii capitaliste si a contra-
dictiei dintre miraj si realitate, si-a construit spectacolul cu Opera de trei parale pe o
succesiune de raporturi inedite, o suiti de imagini care se rastoarna in contrariul lor.
In prolog, avem in fa{d o paradid strilucitoare a strdzii de mare metropold, urmati insi
imediat de viziunea demistificatd a unei fundituri sordide, in care prezenta femeii
biatrine ce scotoceste in lada de gunoi creeaza direct, prin contrapunctare, imaginea
adevirului ascuns, cum s-a mai spus, in curtea din dos a capitalismului. Procedeul este
reluat in mijlocul spectacolului — in scena bordelului — si in final. Observatia unor
fenomene reale de ansamblu, impresiile §i amintirile strict particulare ale regizorului,
ca §i conceptia sa generald, marxisti despre lume, au contribuit in egali masurd la
crearea unui asemenea plan de teatralitate realistd in spectacol.

Descoperirea ineditului din viatd, tinind de particularitijile artistului creator (de
ceea ce i se descoperd lui ca inedit), recreeazi in teatru senzatia de adevir, de realism
deci, prin reprezentarea gindurilor, sentimentelor, situatiilor, caracterelor, relatiilor, gestu-
rilor umane, nu in general, ci selectate in particular, in funcfie de ceea ce el vrea si
transmita, cu dorinta de a influenta activ, printr-o realitate interpretati si transfigurati
artistic, realitatea obiectivi ; dorinta de influentare creind in mare miasuri bucuria
actului creator.

Ceea ce deosebeste pe un anumit plan realismul teatral contemporan de realismul

secolului al XIX-lea este faptul cid el isi cauti forta de pitrundere si influentare in
intruchiparea unui dinamism al ideii, lisind pe un plan secundar latura anecdotici a
piesei. O piesa bulevardiera sau o piesi ce vrea sa demonstreze teze false pot [olosi in
aceeasi masurd o anecdotica ce are aparente realiste. In secolul atomului si ciberneticii,
oamenii vin la teatru din ce in ce mai putin in dorinta de a vedea povesti, ce par
desprinse din viata, despre oameni buni sau rai, destepti sau prosti, ingimfati sau
/ modesti, tocmai pentru ca ,povestea®, anecdota in sine, nu poate satisface dorinta lor
| 'de cunoastere. Ei vin si descopere esente de viatd cit mai putin diluate. De aici si gradul
de tarie, violenta dorita a spectacolului contemporan. Deci, realismul contemporan nu
este un realism al fapticii, imaginii, expresiei, formei (acest tip de realism in sine l-as
numi, paradoxal, realism formalist), cit un realism al esentelor, al puterii de concen-
trare, al densitatii confinutului. Daca gindirea este realista, expresia convinge, devenind
si ea realista, chiar daca, independent privitd, ea este de natura conventionald, simbolici,
metaforica, naturalistd, abstracta chiar. Gradul de realism in teatru nu mai poate fi
judecat astazi in functie de cit de normali sau adevirati este expresia in raport cu
viata, considerata la suprafatid. Este normal ca niste oameni si se comporte asemenea
personajelor din Cintéreafa cheald a lui Eugen Ionescu? Se intimpld asa in realitate ?
Evident, nu. Numai cd asta nu altereazi gindirea realisti a piesei, viziunea realisti a
dramaturgului asupra micii burghezii. =

Artistul e cel care, descoperind niste raporturi inedite in realitate si transfigurin-
du-le teatral-artistic, determini realitatca si tini seama de ele. Asa se explici de ce
mai multi cameni cu o pregatire artistici medie, dupd ce au citit versiunea romineasci
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a piesei Cintareaja cheala, publicata in revista ,Secolul 20", imi marturiscau ca s-au
surprins discutind cu importantd, in diferite ocazii, banalitati care ajungeau pind la
absurd, de tipul celor emise in piesa. Pina la lectura piesei lui lonescu, ei nu sesizasera
asta, nu avusesera acest plan de infelegere asupra realitatii. Cu atit mai mult, are
influentd asupra artistului creator un anumit fapt artistic ce raspunde particularititilor
sale structurale ; el il determina sa inteleaga viata intr-un anumit fel, iar aceasta opticd
esteticd asupra vietii, creati de arta, se rasfringe din nou asupra materialului de viata
care va fi reflectat in arta creatorului.

Poate parea ciudat. dar sint convins ca citindu-l pe Diirrenmatt, il voi monta astizi
altfel pe Shakespeare, si cunoscindu-1 in adincime pe Shakespeare, voi monta mai bine
pe Dirrenmatt. Giorgio Strehler pune in scend Gilcevile din Chioggia de Goldoni, prin
prisma unei alte intelegeri decit aceea care a prezidat la realizarea Slugii la doi stdpini,
in urma influentei pe care au avut-o asupra sa teatrul si estetica brechtiani. El a
renuntat la exuberantd coloristici si la efectul pitoresc, accentuind tonurile grave, in
scopul unor investigatii mai profunde asupra vietii cotidiene a pescarilor din Chioggia.
lata, dar, cum spectacolul contemporan, chiar daci interpreteaza un text clasic, nu poate
sa nu tina scama de valorile gindirii teatrale de astizi.

Numai ca procesul creator al interdependentelor si al influentarilor reciproce intre
fenomenele artistice, de-a lungul timpurilor, nu se poate efectua dinspre exterior spre
interior, de exemplu, prin aplicarea asupra unui text clasic a unor aga-zise modalititi
moderne — mai curind, la modd —, fie ci ele tin de descoperirea teatralititii si conventio-
nalului, fie ca readuc pe scend mizeria, zdrentele si noroiul. Un spectacol realist contempo-
ran cu o piesa clasici este acela care descoperid complexitatea relatiilor interne ale unei
lumi si ale unor mentalitati, prin studiul atent si stiintific al epocii, proiectind complexi-
tatea acestor relatii, printr-un fenomen de distantare, in acelasi timp in trecut si in con-
temporaneitate, si dezvaluind astfel raporturi inedite, in functie de evolutia in timp a
gindirii omenesti.

Lipsa distantarii, a rdcelii, in procesul de disectic artisticai sufoci esenta de
gindire, impingind spre sentimentalism, iar sentimentalismul in arti, dupi cum spunea pe
buni dreptate Paul Valéry, este frate bun cu pornografia. Atunci insi cind distantarea
exclude lumea interna a piesei si se reduce la un zimbet de superioritate, apare in regie
parodia, care constituie, de cele mai multe ori, manifestarea suficientei regizorului in fata
unui text considerat de el, de cele mai multe ori pe nedrept, insuficient. Asta nu face
decit sa indepirteze teatrul de realism, prin jonglerie si facilitate, oricit de inventiv si
ingenios ar fi compus spectacolul.

Adevirata inventivitate in constructia imaginii scenice este cea care descoperda noi
si noi relatii de analogic intre fenomene, tesind o retfea — teoretic inlinita — de expresii
ale unei realititi date, cu putere de influentare asupra realitatii obiective.

Constructia imaginii in spectacolul realist contemporan trebuie sia fie. cred, deo-
sebit de concentratd, de esentializati. Ea poate indica uneori (desigur, nu totdeauna) o
expresie pur conventionald, ca aceeca a unui semn, a unci formule chimice sau matema-
tice, care, chiar daci la inceput nu va fi acceptatd, prin reluare in cadrul aceluiasi
spectacol, prin asociere cu un obiect, o situatie, poate deveni simbol si poate cipita
valoarea de transmitere a unui sens profund.

Asa ajungem la un laconism al limbajului teatral, la o concizie a expresiei sce-
nice, care slujeste foarte activ la comunicarea unor complicate procese de gindire.

In ultimul spectacol pe care l-am montat — Cintdreafa cheald, scena dintre sotii
Martin, in care ficcare executdi o miscare de rotatie in jurul axei sale, neizbutind sa
intilneasca privirile celuilalt, desi se afla unul lingd altul, ciutindu-se, dar negasindu-se,
ca un mccanism care functioneazi dereglat, in contratimp, reprezinti pentru mine echi-
valentul unei formule matematice. Dar in contextul piesei si al spectacolului, aceastd
formuld se dczabstractizeazd, devenind pentru spectator o metafora, un simbol al nepu-
tintei de comunicare. Formula este, cred, nerepetabila, pentru c¢a ea corespunde unor
date strict particulare ale piesei §i ale spectacolului; ea nu poate fi judecatd in general.

Se poate obiecta ci, folosind formule care transcriu direct mecanizarea absurda
a traiului filistin. materializind-o vizual in miscare, am riscat si ajung la un pleonasm
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artistic, la ,absurdizarca absurdului®, un fel de ridicare la patrat a absurdului. Dar
rimeni, niciodati, nu a sustinut ci, punind in scend Micii burghezi cu amanunte auten-
tice de viati §i respect al atmosferci — asa cum solicitd textul —, s-ar fi ajuns la
pleonasm. Daci admitem acest rationament si il ducem mai departe, pina la ultimele
lui concluzii, putem cere ca Micii burghezi si fie reprezentati cu mijloacele teatrului
ionescian, iar Cintdreata cheald si se monteze ca un text de Gorki. In dramaturgie, ca
in orice artd, marii creatori isi compun o estetici proprie — fic c¢d o teoretizeaza sau nu,
fie c@ o demonstreazi in cadrul unui sistem teoretic foarte coerent, fie ca o afirma
prin fraze paradoxale si aparent contradictorii —, si regizorul nu poate sa faca abstractie
de aceastd esteticd. In principiu, cred ca este just sa cauti o expresic teatrala directa
pentru acel teatru pe care si-l doreste lonescu: ,..un teatru in care invizibilul devine
vizibil, in care ideile devin imagine concreti, realitate, in care problema capata carne.”
(sublinierile noastre).

In fond, in general, conventia in teatru, o anumita conventic stabilita si acceptata,
se sclerozeaza in timp, se uzeazd, iar puterca ei de expresic scade. Cred, de aceea, ca
spectacolul modern trebuie sa-si creeze propriul sau limbaj conventional, pe care specta-
torul il va descifra pe parcursul reprezentatiei; as sustine chiar cd, in cazurile cele mai
fericite, 0 noud montare de mare valoare isi descoperd limbajul siu propriu, si bucuria
spectatorului este mai mare, intdriti de bucuria de a explora acest limbaj nou. Un limbaj
conventional propriu spectacolului, creat in functie de datele specifice ale piesei si
ajutind la transmiterea unui continut realist, capata implicit factura realista, cit timp
izbuteste si comunice activ ceea ce §i-a propus.

Teatrul european, asa cum existi acum, presupunind un nou act de creatie global
la fiecare spectacol, nu posedda capacitatea teatrului asiatic de a se construi pe un singur
sistem, prestabilit, de semne. Putem folosi orice fel de semne, dar sistemul de semne —
in ideal vorbind — trebuie si fie nou pentru fiecare spectacol. Pentru a reprezenta
spaima, sentimentul teroarei, in spectacolul Umbra, David Esrig a creat o migcare foarte
expresivi in scena dintre doctor si invatat. Fiecare din ceJe”doua personaje cvo}ua pe
rind, in semicerc, la unul din arlechine, dind senzatia ca nu comunica deloc cu celalalt,
si comunicarea dintre ele se desfasura in functie de prezenta posibila a unei lumi care
suspecteaza §i se suspecteaza. Aceasta mizanscena foarte graitoare nu poate [i reluata
intocmai in alt spectacol, [ara a-si pierde clicienta artistica. Asta nu inscamna insa ca,
daca aduci in scena, de exemplu, un cal de lemn sau un manechin, elemente care au
mai fost vazute §i in alte montari, ajungi inevitabil la repetare mecanica, la copic.
Pentru ca nu semnul in sinc conteaza, «i sistemul de semne pe care i l-ai propus sa-l
creezi. In manualele vechi de actorie se dideau o serie de sfaturi practice — cum se pot
reprezenta sentimentele in general, desprinse de contextul unei piese §i al unui spectacol :
spaima — cu vinele de la git umflate, rasuflarea taiata, ochii holbati ; durerea — cu capul
dat pe spate, pleoapele coborite s.a.m.d. Noi nu putem opera cu asemenca sisteme [ixe
de semne, ci sintem in situatia de a ciuta pentru fiecare spectacol o conventie a sa,
folosind ca material tot ce ni se pare adecvat pentru exprimarea ideii.

lata deci de ce cred cd realismul teatral contemporan este — cum spunea Liviu
Ciulei la inceputul discutiei — larg si cuprinzitor, tocmai pentru c¢i nu isi fundamen-
teaza teoria pe mijloace de expresic, ¢i se axeazd pe transmiterea pregnanta a unui
punct de vedere activ, in fata marilor probleme ale vietii, rezultat al unei gindiri tea-
trale angajate, corespunzatoare stadiului de evolutie intelectuala a omului din cpoca
noastra.

Valeriu Moisescu



GINDITORUL
CA DRAMATURG

INSEMNARI DESPRE TEATRUL LUI GEORGE CALINESCU

In ,Sensul clasicismului®, Cilinescu defineste, analizind critic romanul rominesc,
atributele metodei clasice. Dintre aceste date, unele se continua in formele de teatru pro-
fesate de el — forme pline de inedit — in cadrul dramaturgiei noastre. Initial, el refuza
originalitatea, preluind modele si scheme strdvechi, a ciror rigoare ii permite, ii impune
w.moderarea lirismului® §i surprinderea inefabilului. Sint ascunse in aceste aspiratii insesi
visurile unui clasic, ce-si inscrie gindirea in norma fixd, dar pastreaza satisfactia de a-i
scapa prin sensibilitatea nuantelor.

Cilinescu afirmd mai departe oroarea fati de ,descriptiv® si ,personal®, calitdti
ale ,omului comun“. Refuzindu-si o asemenea calificare, el ne apare pasionat si obtina
o atitudine obiectivd, chiar ostentativ obiectivid, fati de materialul dramatic. Prin aceasta,
isi indrepta opera citre demonstrarea unor valori rationale, justificate prin argumente
precise si logice. Sun §i Ludovic al XIX-lea, indiferent de modalitate, tind, in primul
rind, catre demonstratia lucidad, dusi pind la ultimele limite, a caracterului i ideii.
In aceasti demonstratie se intereseazi numai de argumentul logic, care marcheazi ati-
tudini si clarifici intrebdari. Cilinescu urmireste transformarea fiecirei scene intr-un
asemenea argument, si de aceea se rezumd numai la scrierea momentelor edificatoare.
Teatrul sdu nu se intereseaza de evolutia succesiva, de veridicul ei psihologic, ci numai
de puterea de convingere §i de rezultatele ce le obtine. Cilinescu spunea: ,Marile opere
sint caracterizate printr-un anume soi de schematism, si zicem mai bine, printr-o anume
transluciditate si lipsa de mister, prin claritate.”

E insa Cilinescu dramaturgul, numai un clasic ?

Piesele pentru marionete, despre Napoleon (Napoleon §i Sf. Elena, Despre minie
sau Napoleon §i Fouché) si despre Voltaire (Secretarii domnului de Uoltaire si Rizbunarea
lui Uoltaire) ne reveleazia o altd laturd, care nu exclude clasicismul, dar il completeazi.
Aici se alatura valorilor rationale, gratioase ingenuititi pline de farmec si amuzament,
in care trdiesc gratuitatea si candoarea, aproape infantild, a jocului. Aceste lucridri poarti
in ele un amestec de relativ si absolut, de imuabil §i devenire (Phedra — parodie de
teatru abstractionist). Limitele dispar, iar copilul se amuzi, trigind cu prastia in statui
§i gindindu-se ca putem ajunge sa apreciem istoria dintr-un unghi de vedere uman.
Cilinescu vedea in asemenea lucrdri si un exercitiu de scriere dramatici, pregititor
pentru opere de mai mare amploare. Acestor exercitii, pe acelasi drum, le adauga
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versificarea unor scurte scenete folclorice, in care deseori stribat puternice accente de
lirism — Cintec de soare §i lund, Brezaia, Crdiasa fard cusur.

Indiferent de directiile pe care le urmeazi, Cilinescu aspiri spre un teatru de
idei, viabil numai ,atunci cind ideea a cipitat fortd pasionald si corporalitate®. El por-
neste de la traditii folclorice, autohtone, i[l:):erice sau orientale, compune societiti si por-
trct_iz;azi eroi, dar nu se oferd niciodati formulei unice. De aceea, parafrazind o pro-
pozitie a sa, incercim sd spunem nu ce este teatrul siu, ci cum este.

In aceste rinduri, ne oprim doar la textele publicate, si nu §i la numeroasele
manuscrise ce urmeaza a fi cercetate. Studiul lor va determina, desigur, o apreciere mai
complexd a dramaturgului. De asemenca, riminem preocupati de teatrul calinescian ca
formd literara, nu si de posibilititile de spectacol oferite, nici de repercusiunile sale
in planul intelectual al actorilor. Lirgirea si imbogitirea acestui plan insemnau pentru
Cailinescu una din ideile des sugerate migcirii noastre artistice.

PIESELE IN ACTUALITATE

Teatrul siau, cu exceptia lui Ludovic, pare scipat din contextul realitifii actuale.
Cilinescu insi nu accepta astfel de opere, pe care le privea ca un mecanism circulind
in vid. Era convins ci ,doar contingentul este calea sanitoasi spre universal“. Drama-
turgul contrazice pe ginditor ?

Sun a fost scrisi in 1948, dati edificatoare. In acele clipe, exprimarea prin para-
boli devine una din solutiile frecvente ale omului de arti onest, impuse de conditiile
vremii. Cheia ei de intelegere era de altfel larg accesibili. Vizut in aceasta conditionare
istoricd, desprindem clar, din intransigenta morald a eroului, din refuzul oriciarei abateri
de la un ideal superior, replica dati de Cilinescu politicii oficialitatii de atunci. Iar in
proportiile si tendintele celor cinci puteri negative, care se opun aspiratiilor constructive
ale eroului, autorul, fira indoiald, pornea si de la tragicul moment pe care il trdia
Europa finsingerati. Cu putini ani inainte, scrisese in ,Proverbele lui Solomon“: ,cu
omul cel nebun nu fi tovardsie®. Sun, pini la un punct, ne apare ca o concluzie a
acesteil invataturi.

Atitudinea autorului fati de realitate a devenit directa in zilele noastre, el apirind
permanent preocupat de activitatea zilnici a lumii noi, cit si de transformarile culturale
survenite. Pe acestea, le va descoperi, cu toata claritatea, prin contactul direct cu viata
satului, care fi procurd §i surpriza aspectului inedit al folclorului ,cu functii si detalii
noi“. Este cauza esentiald care il determind la transcrierea scenetelor folclorice.

In profilul omului si vietii noastre contemporane, Cilinescu remarci semnificatia
ce a obtinut-o cultura. Expresia deplini a acestei intelegeri o aduce Ludovic al XIX-lea,
piesd scrisi in cinstea anului 1964. Muncitorii intimpina a douazecea aniversare a elibe-
rarii patriei, lucrind, in acelagi timp, la un tunel §i la un spectacol cu o piesd scrisd
si interpretati de ei. Planurile activititii productive si a celei spirituale nu mai rdmin
striine unul de altul, ci se intilnesc in formatia complexd a oamenilor de azi. Acest
lucru il demonstreaza Cailinescu, in primul rind, in piesa, abulia lumii franceze din acel
.ancien régime“, reconstituit de muncitorii-interpreti, contribuie doar la lirgirea univer-
sului lor intelectual. Ea nu afecteaza insa prin nimic continutul filozofic §i activitatea
practicd a lumii noastre. Multi dintre cititori au ramas surpringi de interesul manifestat
de muncitori pentru o lucrare situati intr-un moment destul de indepirtat istoriceste.
Dar chiar in alegerea piesei sti ascuns, cu un mare rafinament, originalul omagiu adus
de Cilinescu oamenilor de azi. Ei nu se mai limiteazi la piese cu personaje §i actiuni
usor de urmirit, reusind aici, de pilda, si descifreze si si extragd un sens adinc dintr-o
lume in care eleganta s§i eticheta sint singurele preocupiri, si recunoascd, fird dificultate,
stilul Mariei Tereza, asa cum muncitorul cult din ,Scrinul negru® vorbeste cu dezinvol-
tura de fintinile lui Ludovic al XIV-lea. Este un tip uman care apartine exclusiv operei
calinesciene.

i, creatorul confirmd gindirea criticului, pornind de la realitatea imediata in
dezviluirea generalului.

EROUL — INDEPENDENTA $I DETERMINARI

__ Calinescu dispune de calitatea de a exprima in fiecare opera o personalitate
unica, de a nu se contrazice totusi si de a se continua. El aspira spre amaliza esentei
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umane, vazuta ca pendulare dramatici intre individ §i lume. De aceea, o situeaza pe
cel mai inalt plan, acolo unde se crede in inexistenta ei. Eroul dramatic central in
teatrul siu nu este niciodati omul de rind, ci un personaj plasat pe treapta suprema
a ierarhiei sociale: imparatul, regele. Aparent, ei sint singurii care poseda dreptul de
a-si comanda §i a ridspunde de actele lor, de a fi ei finsisi. In realitate, lumea din-
afari le impune mai mult ca altora conduita §i chiar sensibilitatea. Personalitatea lor
e un amestec ciudat de independenta, de responsabilitate §i de determinare sociald. Cali-
nescu ii analizeazi prin contradictia aceasta, ce conduce intreaga lor viata. Cei doi
termeni se afld insd in raportiri diferite de la personaj la personaj, aducind consecinte
variate in activitatea fiecdruia.

Sun reprezinti ciocnirea, desecori voit hieratizatd, dintre doud atitudini esentiale
in viatd: cea constructivi (a celor cinci energii creatoare) si cea destructivi (a celor
cinci puteri negative). Acestea pot fi exprimate insi numai prin conducitori, sfetnicii
ramin a fi doar bratele.

Impdratul Yao, bitrin si obosit, vidzind ci tara se ruineazi, il cheami si con-
ducd, aldturi de el, pe tiniarul si inteleptul Sun, care devine impirat asociat. Acesta va
incepe o intensda munca de curatire si imbogatire a paminturilor, dar in aspiratia sa este
impiedicat atit de cele cinci puteri negative, cit si de fratele vitreg Siang si de tatal
sau Ku-Seu, dornici si-1 inliture de pe tron. De-a lungul tuturor incercirilor prin care
trece, el poate mima o deosebitd liniste, doar datoritd unui exercitiu de vointd, impus
de nobilele idealuri pe care §i le-a propus. Sun si sfetnicii sdi inving in aceasti lupta,
in care au asociat munca si gindirea, sabia si cintecul.

Atenta analizi a eroului dezviluie o filozofie nuantati si plini de sensuri. Impi-
ratul Sun, ca om, poarta telul desdvirsirii de sine, condifia regeneririi morale a familiei,
§i apoi, prin ea, a universului. In hotirirea de a implini un ideal, rimine neclintit, dato-
rita supremei calitati pe care o posedd: increderea in valoarea umanitdtii, in posibili-
tatile ei de a descoperi sensurile rationale §i creatoare ale existenfei. Eroul cilinescian
simte in el chemarea absolutului. In aceeasi perioadd, Camil Petrescu aduce oameni tul-
burati, rdvidsi{i de pasiunea supremid, de devotiunea totali fati de idee. O parte din
intelectualitatea vremii vedea, prin atingerea absolutului, solutia rezolvirii marilor fintre-
biri ale timpului. Eroii lui Camil Petrescu esueazi in contradictii, in dileme, in timp
ce Sun fisi atinge aspiratia. Respectarea riturilor, intelese ca exprimari laconice ale
firescului si ale normelor impuse de naturd, l-au dus la aceasta implinire. Comunicarea
cu mersul imperturbabil al astrelor §i curgerea fara de sfirsit a riurilor i creeazi senti-
mentul de armonie si liniste. Impdratul devine, acum, netulburat. Urmarea naturii, inchisd
in rituri, §i activitatea i-au dat echilibru sufletesc si perspectiva universalului. ,Fiul
cerului® poate construi si poate judeca fara sa se mai teama de propriile slabiciuni.
Cilinescu se intilneste cu eroul siu in finalitatea morali ce o atribuie respectirii tra-
ditiei ,care te intinereste, readucindu-te mereu la liniile cele mai simple®. Sint aici
cuvintele unui cugetitor dornic de ordinea clasicismului, descoperiti atunci in principiile
de conduita si desavirsire ale lumii orientale.

Viziunea cidlinesciand asupra lui Napoleon se indreapti in alt sens. Imparatul
cucereste continente §i popoare, obsedat de pasiunea victoriilor si a luptelor, care si-au
pierdut orice ratiune. Napoleon intruchipeaza victeria liberului arbitru, neinfluentat de
nimeni §i nimic. Calinescu demonstreaza prin aceasta consecinfele ruperii echilibrului
dintre independenta §i determinare. Cuceritorul ajunge sd-si ocupe propria-i capitali.
Lucru de mirare, in urma bombardamentelor nici un apartament nu s-a pistrat intact,
capabil a gizdui micar pe maiestatea sa imperiald. Patul de moarte pe care i-1 ofera
Sfinta Elena este dovada esecului unei formidabile energh, care nu g§i-a gisit adevi-
rata ei menire.

Opus Iui Napoleon, cidruia i se conferi o miretie, indiferent de valoarea ei, apare
Ludovic. In lumea sa inexpresivd, regele se plimbd visitor printre contradictiile sufle-
tului sdu, cufundindu-se pind la urma in plictisul general. Se socoteste ndscut pentru a
porunci, educat in convingerea cd este urmasul lui Ludovic cel Sfint, dar sesizeazi ca
acestea nu mai concordd cu timpul. Regele poarti cu sine melancolia omului niscut
prea tirziu, intelegind cd, asemenea principelui de Salina, care se uiti in stele, el nu
mai are altceva de ficut decit si danseze menuet §i sa se lanseze in distractive aventuri
galante. In persoana monarhului francez, orice urma reali de individualitate a disparut.
El nu-si mai pistreazi decit tristetea de a oglindi o lume cu straluciri obosite. Ludovic
abdici de la orice notiune de responsabilitate, ldsind totul pe seama eternului ,Miine®.
Regele triieste netulburat, dar din plictis §i neincredere, din vegnicul refuz de actiune,
si nu dintr-un mare echilibru al perfectiei, ca impératul asiat.
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Din aceasti lume, se desprinde doar Baronul-colonel, singurul ce se vrea descatugat
de vremea sa §i, de aceea, menit unei soarte tragice. El va fi acela care indrazneste sa
spunid cuvintele gindite de rege, dar nerostite : miine nu vom mai exista.

In societatea de azi, Cilinescu isi indreapti atentia spre muncitor, al carui tip
reprezentativ urmdreste si-1 compund. Acesta, devenit conducator, rezolvia fin sfirgit
intrebarea ce gi-o punea dramaturgul. Din depértiri, muncitorul aminteste de echilibrul
Iui Sun. El insi nu mai aspird la absolut si I:B:finitiv, exprimind in actele sale aderarea
la intelegerea dialectici a vietii, la sentimentul perpetuu al devenirii. $i astfel, Calinescu
vede personajul intr-o lumind de ideal si perspectivd, construit ca o sinteza de actual
si viitor. Eroul obtine calitatea unei prezente concrete, continuu deschise desavirsirii.

MIT $I COMIC

Lumile in care se miscd eroii apar in teatrul lui Cilinescu din unghiuri multiple.
Un rege uitd versurile invitate pe de rost pentru o declaratie de dragoste. O razbunare
esueaza din grija unei vrdjitoare, iar nebunul curtii isi plinge norocul pierdut. Viata
curtii cehe, amestec de ridicol si lirism, apare in Tragedia regelui Otakar, §i a prin-
{ului Dalibor.

Perspectiva comici devine predominanti in piesele despre Napoleon. fmpiratul se
ingrasa si pretinde cid semnifici astfel simbolul prosperititin natiei. Mai tirziu, isi va
ucide intreaga curte, din prostia lui Fouché, incapabil sa priceapa sensurile politicii
»machiavelice®. Totul capidti insd proportii nebinuite in parodia Phedra, unde relati-
vismul complet face sa comunice cele mai diverse planuri si eroi, de la Ahile l]a Emma
Bovary, si de la Elena la Papa Leon al X-lea. Metoda s§i intreaga piesd meritd o
analiza aparte, cdci aduce un moment cu totul deosebit, atit in dramaturgia lui Cali-
nescu, cit §i in cea nafionala.

Aceastd viziune comici se continuda in Ludovic, dar nu cu aceeasi virulenti. La
curtea Frantei, gasim doar un amestec de ,figuri de ceari®, de ,colori §i forme®, de
podoabe si reverente. Scenele de la Bastilia, cu extrema lor desfiyurare de elegantd, in a
cirei descriere insusi Cilinescu simte o rard pldcere, nu sint decit simbolul lucrului mort,
care a acoperit omul viu. Acesta si-a pierdut adincimea existentei. Eroii francezi nu mai
reprezintid indivizi, ci doar simboluri devitalizate ale unor functii: Maresalul, Ministrul
adulator, Controlorul general. Ce departe sint plenitudinea si tendintele de integrare
in miscirile cosmice ale lumii asiate ! Acolo, protocolul s§i ritul stringeau in ele aspiratii
celeste, cu sensuri solare, imprimind tuturor o simtire bogatd, o activitate largid. Virtutile
si viciile erau vii. Sun spune: ,Riturile si firea glasuiesc®, in timp ce Franta considerd
cd ,in protocol nu intrd nici dragoste, nici urda“. Lumea se conformeaza acestei cerinte
si, rczumindu-se numai la deliciile protocolare, ajunge si piardd orice misciri sufletesti
puternice. Un asemenca conglomerat de ,viduri sonore“ nu poate fi privit decit prin
grisma comicului, dar un ,comic de factura intelectuala“ (Matei Cilinescu), in timp ce in
un se ajunge la o viziune mitica.

Limbajul intrebuintat in diversele lumi reprezentate corespunde atit esentei lor,
cit si formei dramatice tradifionale preluate de Cilinescu. In Sun, este narativ si meta-
foric, desfasurindu-se in perioade intinse, in timp ce versurile din Ludovic dau atit
impresia constructiei dupa canon, asemenea intregii vieti si creatii a epocii, cit si a
exuberantei. Aici limbajul, ca si actele personajelor, si-a pierdut orice consistenti, rami-
nind doar un splendid joc de ape.

Prin eroii de azi, Cilinescu aduce o viziune severi si stenici. Acestia inseamni
un nou moment in dramaturgia calinesciand, moment ce, din pacate, a rimas necontinuat
de alte etape care l-ar {i putut defini mai precis §i mai complex.

* ok *
Teatrul lui Calinescu constituie, in primul rind, un mod dialogat de cugetare si,

de accea, indiferent de concluziile trase, iti reaminteste permanent ideea ci ,adeviratul
om de teatru, ca §i veritabilul literat, este un ginditor®.

George Banu



Mihail Sebastian

si
publicul :
muncitorese /"

La fimplinirea a 20 de ani de la moartea lui Mihail Sebastian, am findrazni si-i
depunem pe mormint incd un buchet de idei, culese din paginile sale, mai putin cunos-
cute. Avea numai 38 de ani cind a plecat spre steaua lui fara nume, dar apucase sa
scric enorm §i dens. Fiecare noui serie de articole descoperite in vreo publicatie uitata
uimeste prin respiratia egald, prin spiritualitatea neostenitid a frazei. In revista ,Munca
si Voie-buna“ (director : i/lihail Sadoveanu), apdruti in anii 1939—1940, alituri de alte
semnituri prestigioase, inregistrim la un moment dat colaborarea regulata a lui Mihail
Sebastian (august 1939 — iunie 1940). Cronici dramatice §i articole despre teatruy,
cronici literare si note de lecturd adaugd elemente pretioase la dosarul siu de convingeri
si nelinigti. Este firesc si relevim, in primul rind, acele rinduri §i opinii care comple-
teazi limuritor ceea ce stim despre atitudinea sa fati de muncitorime. Sebastian a purtat
un respect neabidtut oamenilor muncii manuale, despre care a scris in repetate rinduri
cu o scipirare a condeiului care mirturisea o reald apropiere afectiva. Izolarea sa de
pind la rizboi era intretinuti de reticenfele unei constiinte ranite §i derutate. Decizia
trecerii la actiuni militante a fost precedatid de ginduri si fradmintdri rascolitoare. ,Asa-
zisul nostru «individualism» — scria Sebastian in 1935 — nu are nimic de impartit
cu o socielate, in care noud zecimi din oameni sunt finuji in zdrobitoare condifii de
inferioritate. Omenirea isi va pune mai curind sau mai tirziu problema saracilor §i a
bogatilor. Aga-zisul nostru «individualism» nu stdé de-a curmezigul acestui drum®?1. Sim-
patia sa crescindd pentru muncitori este legatd si de antisemdnitorismul organic, structu-
ral viziunii lui despre lume, viziune de citadin declarat care includea prezenta omului
de la magini ca un dat esential al existentei in evul modern. Vechile sale ezitiri (sen-
sibile in romanul De doud mii de ani, unde — intre alte probleme — teza ,tirineasci®
a profesorului Ghitd Blidaru este pusi in cumpini cu principiul industrializarii, apirat
de arhitectul Vieru), sint resorbite in anii premergitori rizboiului. Intr-unul din primele
articole publicate in revista ,Muncd si Voie-buna®, M. Sebastian exprimd cu claritate
punctul sdu de vedere: ,Noi nu credem ci masinismul reprezinti o pervertire a sufle-
tului omenesc §i nici nu oftdm dupd vremurile «patriarhale» ale carului cu boi. Masina
face din muncitor un tip omenesc evoluat, cunoscitor al multor secrete tehnice. Daci
muncitorii reprezintd o categorie sociald superioard, este tocmai pentru ci munca lor se
desfagoara intr-un mediu de civilizatie tehnicd“® Modalitatea simplisti de explicare a
superiorita{ii proletariatului este, fireste, inacceptabild, dar deficientele de formatie nu
exclud elementele unei gindiri sociale avansate, la un scriitor care vedea viitorul apar-
tinind unor ,alte forfe sociale decit burghezia, si anume: ,proletariatul i {drdnimea“?,

Abordind probleme ale teatrului muncitoresc, Sebastian va pleca de la idecea
implicdrii noului public in acfiunea de innoire a artei dramatice rominestii Cu alte
cuvinte, nu vom intilni in cronicile §i articolele ce privesc teatrul pentru muncitori,

1 Mihail Scbastian, Cum am devenit huligan, Ed. ,Cultura Nationald®, 1935, p. 61.
2 Muncitorii i dnuﬂla. M.V.B., L. 10, p. 18.
& Cum am devenit huligan, p. 54.
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un punct de vedere restrictiv care si reduci lucrarile la necesitatea culturalizirii unor
spectatori fara diplome universitare. Mai intii atrage atenfia insemnitatea pe care
criticul o acordd definirii sarcinilor specifice ale teatrului muncitoresc, care ,trebuie sa
dobindeascid o §i mai clard congtiin{i de sine“ 4, Comentind tentativa lui Victor Ion Popa
de a juca un clasic al antichitatii (Aristofan) in fata unei sali de oameni ai muncii,
Sebastian observd cd raportul dintre scend si public obliga in acest caz la o teatralitate
maximi a versiunii scenice, prin eliminarea oricarui element livresc. Regizorul a fost,
dupi pirerea cronicarului, obligat de structura sociald a silii .de a merge direct spre
ceea ce este material teatral viu intr-o operd, peste care au trecut veacurile®. Firia a
trida textul clasic, despre respectarea ciruia Sebastian nu pierde nici aici prilejul de a
insista, V. I. Popa a obtinut — dupid pirerea criticului — un spectacol de .culoare gi
vioiciune®, in ciuda ideii indriznete .de a juca spectacolul in mdgsti“. O comedie stra-
veche a cdpitat, asadar, din nou viati scenicd prin raportarea resurselor ei la cerintele
unui public extrem de nou. .Oamenii de teatru vor avea de gindit §i asupra eelor ce
se petrec pe scena §i asupra celor ce se intimpla in sala”, conchide cronica intr-un ultim
omagiu adus receptivitatii unui public .plin de curiozitate®, avid de culturd.

Datele particulare ale acestei categorii de spectatori il preocupa pe Mihail Sebas-
tian nu o singurd datd. ,Publicul acestui teatru este un public viu®5, scrie el cu un alt
prilej. Faptul cid acest public este .in stare sa asculte cu respect, ba chiar cu emolii, o
mare operd de artd..” capita o anume semnificatie intr-o vreme in care scenele centrale
jucau, pentru obezi, un repertoriu dezolant. Cel care scrisese in 1936 despre ,teatrul cu
guntile taiate“ pare si distinga in miscirile si reactiile salii din strada Uranus, semne
une pentru viitorul teatrului rominesc, izolat artificial de problemele si rispunderile
unui timp grav. In legdtura cu aceste niddejdi trebuie pus si excelentul siu articol,
~Caragiale 51 marele public” ®. Reintilnim aici cu emotie entuziasmul acidulat al autorului
Ultimei ore, sustinind inca o data viabilitatea pieselor lui Caragiale. De data aceasta
este mai ascutit argumentata actualitatea criticii sociale, continute in tipologia caragialesci.
O mai precisa adresd o capata §i indicarea vinovatilor in procesul nefiresc de indepirtare
a lui Caragiale de public, a cirui presupusi indiferenta ,a fost in oarecare misurd
incurajata de indiferenja oficiald”.

Dar inci o dati, problema publicului nu este ridicati pentru a documenta asupra
succesului sau cidderilor unor piese, nu riamine o problemd ,de casi®. Mihail Sebastian
are in vedere raportul interior dintre sala si scena, participarea spectatorului la efortul
artistic al interpretilor. Astfel, reprezentarea operelor lui Caragiale in fata ,marelui
public® devine implicit un izvor de noi obligatii artistice §i — mai ales — de noi
rezolvdri spectaculare. Marele public favorizeazi jucarea lui Caragiale si .altfel*, prin
addugirea unor variante inedite montarilor de prestigiu ale primei scene. Marturisindu-gi
respectul pentru realizirile de bund traditie, Sebastian sustine ideea unei emulatii intre
teatre : ,E bine ca din cind in cind, piesele lui Caragiale sa pardseasca scena Nationalului
§i sa caute in alte teatre, interpreli noi, un public nou §i o noua rezonanfid“. Pornind
de la o idee fundamentala a teatrului de orientare politica, autorul articolului avea si
raspundd fard inconjur neincrederii unor oameni de teatru cu privire la aflarea acelui
,public nou®, capabil si creeze ambianfa necesari investigirii inovatoare a textelor
caragialeene. .In ce ne priveste — scrie Mihail Sebastian — ne gindim cu foarte multi
curiozitate §i incredere la rasunetul pe care piesele lui Caragiale l-ar putea avea in
publicul muncitoresc.” La acest public cu suflet mare, actionind dezinvolt in numele unei
gindiri adinci §i nesofisticate, criticul dramatic, care, in repetate rinduri, rupsese linci
in batalia pentru apidrarea lui Caragiale, a giasit §i o anume rivna justitiara. Atitudinea
reprobabild a detractorilor marelui dramaturg satiric avea sa se opreasci la portile sililor
muncitoresti, unde §i Sebastian se incredintase ci piesele lui Caragiale ,vor gdasi o
primire care si rascumpere, mdcar in parte, vechi nedreptdafi,

Comunicarea acestor observatii §i opinii ale unui scriitor care a iubit teatrul cu o
luciditate ardenti se alaturd informatiilor pe care le detinem cu privire la activitatea
lui neobosita.

Mihail Sebastian a scris numai 18 ani. Marele numir de pagini lisate pesterititii
descoperi, dincolo de cunoscutul sau zimbet sceptic, pasiuni i credinte febrile care
palpiti in frazele sale de o aparenta geometrici.

V. Mindra

4 MMV.B. I, 11, | sept. 1939.
5 M\VB, I, 12, p. 26.
6§ MVB. 1, 2, p. 7.



TURNEUL TEATRULUI
NATIONAL DIN CLUJ
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INTERPRETI Al SPECTACOLULUI
»CONSTRUCTORUL SOLNESS*

de H. lbsen

Septimin Solness); Silvia Popovici (Hilde Wangel);
St. Bnbcr:m (knl Brov ik) ; Melania Ursu (Kaia Fosli) §
Maia Tipan ina) y Miluii Laptey (Doctorul Herdal) ;
George Mottoi [Rtp Brovik).



INTERPRETI Al SPECTACOLULUI

»UNDINA*
de Jean Giraudoux



INTERPRETI Al SPECTACOLULUI
»Fll CUMINTE, CRISTOFOR "

de Aurel Baranga

Silvia Ghelan (Ema Bellea — Anca Stambalin); Awrel Giu-
rmn (Cmt for Bellea); GI: Cosma (Profesorul Stambulin);
Daia Andron {Do amna Sava)

Desene de SILVAN



e STATIA DE AUTOBUZ" de William Inge
e ,SEFUL SECTORULUI SUFLETE" de Al. Mirodan
e ,VULPEA §I STRUGURII" de G. Figueiredo

In geografia artisticdA a tarii, teatrul
din Sibiu are o prezentd marcati prin
spectacole de apreciabilda tinuta artistica.
(E deajuns si amintim de Ferestre des-
chise de Paul Everac, regia Mihai Dimiu
— premiul I la decada dramaturgiei ori-
ginale din 1960 ; Oceanul de Al. Stein,
regia Mihai Raicu; Prima zi de libertate
de L. Kruczkowski, regia Calin Florian
— premiul III pentru regie, la Concursul
tinerilor artisti din 1962.) Succesele ob-
tinute isi au, credem, sursele in constanta
§i activa prezen{a a unor regizori care au
animat ani la rind colectivul. Ne referim
la regretatul director de sceni Radu Stan-
ca — care a lucrat aici peste un deceniu
—, la Mihai Dimiu, la Mihai Raicu, care,
la rindul lor, au imprimat colectivului un
caracter profesional ridicat, au urmarit
acuratetea interpretdrii, au insistat asupra
studiului adincit al rolurilor, inscriind
realizarile teatrului pe o linie ascendenta.

In ceea ce priveste colectivul actori-
cesc, se pare ca aici, la Sibiu, nu s-au
inregistrat fluctuatii prea mari. In ultimii

trei ani, cei plecati din teatru se pot nu-
miara pe degetele unei singure miini.
Marturie ca nucleul actoricesc de baza —
caruia 1 s-au adaugat recent, nu cu con-
ditia de efemeri, cinci absolventi ai In-
stitutului de teatru — gdseste aici un
climat favorabil creatiei, conditii priel-
nice pentru afirmare §i crestere.
Repertoriul, de la infiintare pina in
prezent, reflecta dorinta teatrului de a
oferi publicului opere dramatice cu certe
valori. Alaturi de clasici ai dramaturgiei
universale — Moliére, Schiller, Goldoni,
Cehov, Gogol, Shaw, Racine —, clasici ro-
mini : Caragiale, Alecsandri, Delavrancea.
Dramaturgia originali contemporana s-a
bucurat de asemenea de atentia constanti a
teatrului sibian; aici, au capatat viata
scenica unele din cele mai reprezentative
lucrdri ale dramaturgilor nostri de azi.
In pragul celei de-a optsprezecea sta-
giuni, cind colectivul teatrului se afli in
plin proces de maturizare, credem totusi
ca el ar trebui sa infrunte cu mai mult
curaj marele repertoriu clasic universal.
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In fata acestuia, se observa o oarecare
timiditate din partea teatrului. Printre 46
de piese prezentate in ultimele sapte sta-
giuni, nu figureaza la acest capitol decit
trei : Scoala nevestelor de Moliere, Impri-
cinalii de Racine si, foarte recent, Cym-
beline de Shakespeare. Ceea ce ni se
pare destul de putin inca. O foarte scurta
incursiune in teatrul romantic; teatrul
lui Ibsen, Gorki are filele nerisfoite pe
masa secretariatului literar, dramaturgia
lui Shaw e foarte pufin cercetati in lu-
mina posibilitatilor de montare a unor
noi lucrdari. Colectivul sibian rimine cum-
va dator §i dramaturgiei universale con-
temporane. Indeosebi lui Brecht, lui Diir-
renmatt, ca sd citdim doar doui nume.
Prudenta fati de aceasti dramaturgie o
socotim exageratd. E bine ca fteatrul sa
indrazneasca mai mult.

* % 2

In prezent, directia artistici a scenei
sibiene este semnati de cele mai multe
ori de lanis Veakis §i Ariana Kunner-
Stoica. Cel dintii este un regizor cu o
mai mare experienta, un bun pedagog,
echilibrat, limpede si sobru in expresie ;
Ariana Kunner-Stoica, temperament viu,
mobil, preocupati de gisirea ineditului in
expresia scenica a spectacolului, manifes-
ta uneori tendinte de originalitate cu
orice pref.

Aceste atribute se gidsesc si in specta-
colele vazute in primele zile ale lunii
aprilie, montdri din cele mai recente ale
acestei stagiuni. In Stafia de autobuz de
W. Inge, rezultatele lui Ianis Veakis in
munca cu actorii sint dintre cele mai fruc-
tuoase. Personajele au relief, relatiile in-
tre ele sint bine conduse ; in ciuda struc-
turii polifonice a piesei, conflictul este
exprimat concis §i limpede. Psihologicul
nu este sacrificat in favoarea pitores-
cului (asistam totusi la o piesd cu
cow-boy cu chitard, cu un gerif
care fimparte dreptatea, dar si citiva
pumni, dupd care se induioseaza si oblo-
jeste ranile celui molestat, o cintireata
de varieteu care isi dezviluie farmecul
vocii §i al picioarelor etc.). Spectacolul,
de frumoasid tinutd (in decorul, atent la
detaliul sugestiv, al Elenei Veakis), nu
izbuteste si spund totusi prea mult, in-
trucit piesa, mai mult gescriptivii, de
culoare, nu-si propune si rezolve mari
probleme, autorul ocolind zonele grave.

Se retin din acest spectacol : Costel Ri-
dulescu (Dr. Lyman), un actor matur, sti-
pin pe un bun mestesug ; Avram Bessoiu,
o prezen{d scenica care se impune prin-
tr-un joc retinut, sobru; Ovidiu Stoichita,
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sensibil, concentrat ; Nicu Niculescu, cu
stiinta de a valorifica poezia unui text;
Angela Albani, cu real farmec scenic.

in Seful sectorului suflete de Al. Miro-
dan, Ariana Kunner-Stoica incearca sa
realizeze o imagine scenicda intr-o moda-
litate apropiati de agitatoric. Distributia
e indrazneata: in rolurile principale doi
tineri absolventi — Adina Atanasiu-Poe-
naru si Sebastian Papaiani. Partial, mun-
ca cu acesti actori a dat rezultate bune.
Adina Atanasiu-Poenaru sugereaza uni-
versul de gindire al Magdalenei, cu tris-
tetile, nelinistile si aspiratiile ei. Conflic-
tul cu Horatiu (interpretat de Ion Ghige
cu reald fortd de caracterizare) capata
dimensiunile cuvenite. In ipostaza Gore,
Sebastian Papaiani — secondat cu verva
de Mihail Stan (Costici) — are o can-
doare expresivd. Dar in rolul Seful ni se
pare ci regizoarea l-a indepartat de la
datele personajului. De aceea, chipul pe
care il realizeazi Sebastian Papaiani se
apropie mai mult de un iluzionist, de un
magician, decit de semnificatia simbolului
din text. Imaginea voita de Mirodan este
astfel sdracita, deformatd. Dincolo de
neajunsurile conceptiei rolului, actorul are
momente cind nu e lipsit de cdldurd sufle-
teasca, e avintat fara a fi retoric, visitor
fara a-si pierde luciditatea. Revenind la
punerea in scend, nu am inteles de ce re-
gizoarea a adus la acelasi numitor planu-
rile fictiune-realitate ; de ce Sefpul se
plimbd prin sali, in timp ce in scend,
ramine prea mult spafiu neutilizat. De-
corul (Valeriu Moisescu) ni se pare voit
inexpresiv, poate in scopul de a caracte-
riza viata de pindi acum a Magdalenei,
dar impropriu pentru desfasurarea sec-
ventelor de vis — mai ales cind luminile
ramin aproape invariabil reci. Pianul din
camera Magdalenei, imaginat de sceno-
graf, constituie o prezenta scenica fru-
moasa, dar in vaditi contradictie cu
textul.

Spectacolul Uulpea i strugurii de G.
Figueiredo (regia Iamandi Serban) se des-
fagsoara la o temperaturd medie. Esop (T.
Portarescu) nu are suficienti expresivita-
te, neizbutind si reliefeze intrutotul ideea
dramatica. Poate si din cauzi ci in Xan-
tos, Mircea Hindoreanu — cu verva-i co-
micd binecunoscuta — se detaseaza prea
mult de ansamblu, inundi scena cu
inflexiunile wvocii sale, se priveste si se
asculta cam mult pe sine, fara ca regizo-
rul sa-i fi cenzurat aceste porniri. S-au
bucurat de interpretiri corecte celelalte
roluri — Agnostos (Romeo Mogos), Cleia
gMaria Magda), Melita (Eugenia Barcan).
n decorul Mariei Bodor existi o incer-
care de metaforizare putin naivi: o co-
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loand care se roteste alb-negru (jumita-
tea albd este indreptati cu fata spre pu-
blic, cit timp Esop se afld in scend; ju-
mitatea neagrd, cind e absent). In schimb,
costumele — semnate tot de Maria Bo-
dor — sint schitate cu fantezie.

Spectacolele stagiunii curente nu pot fi
socotite decit in parte definitorii pentru
teatrul sibian ; ele nu dau misura exacta
a nivelului de dezvoltare al colectivului,
a potentialului sau artistic.

in programul permanent al teatrului ar
trebui sa fie inscrisid, in afara de o
sporita exigenta fatd de repertoriu, §i o
lirgire a sferei sale, preocuparea mai
fermd pentru profesionalizarea colectivu-
lui, o mai mare atentie maiestriei actori-
cesti. Se poate apela si la forme nefolo-

»MINCINOSUL" de Goldoni
CANIOTA" de Labiche

O vizita de mai multe zile la un teatru
de regiune, ca ,Al. Davila® din Pitesti,
ofera cronicarului posibilitatea cunoagterii
— desi nu in detaliu §i in particularitati
— a stadiului actual de dezvoltare a pro-
blemelor mari ce framintd colectivul
creator.

Cum e si firesc, primul lucru asupra
caruia am meditat mai indelung a fost
repertoriul stagiunii pitestene. In aceasta
directie, Teatrul ,Al. Davila® ne-a obis-
nuit, de mai mul{i ani, cu un numar re-
lativ mare de ,premiefe pe tara“. Faima
dobindita nu este infirmatd nici de alca-
tuirea repertoriului ultimei stagiuni, din
care notam trei premiere pe tara: Peri-
petiile lui Papkin de Al. Fredro, Caniota
de Labiche si Fii cuminte, Cristofor! de
A. Baranga. In eventualitatea ci princi-
pala grija care prezideaza la stabilirea
repertoriului ar fi aceea de a oferi, cu
orice pret, cit mai multe premiere pe tard,
nu stim daci ne-am afla pe terenul celui
mai ferm si infailibil criteriu. Este in-
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site  inca aici: studio experimental,
cercuri profesionale, dezbateri de creatie
si, desigur, si altele. Conducerea teatrului
reconizeaza de altfel asemenea forme.
Ele se afla inca intr-un stadiu incipient
si e de dorit sa fie definitivate si puse
in aplicare in viitoarea stagiune. In asi-
furarca cresterii profesionale a colectivu-
ui, un rol insemnat il detine conducerea
artisticd a teatrului, regizorii. O colabora-
re mai strinsd intre ei ar sluji cu efici-
entd bunului mers al teatrului, sporind
raspunderea colectiva §i preocuparea per-
manenta de perspectivele lui. Colectivul
sibian nu poate si se multumeasca cu
succesele de pind acum. Ele se cer depi-
site cu indraznealid, cu ambitia mersului
inainte.

Ilie Rusu

+MARELE FLUVIU iSI ADUNA APELE“ de Dan Tarchild
+Fll CUMINTE, CRISTOFOR!" de Aurel Baranga
+PERIPETIILE LUI PAPKIN* de Al Fredro

tr-adevar o performantd sid montezi trei
premiere pe tard intr-o singurd stagiune,
dar este oare acesta principiul cel mai
potrivit ? Nu duce el la o anumita ingus-
tare a orizontului, a cuprinderii tematice ?
Nu genereaza situatii in care se joaci un
vodevil de la 1864 (Caniota), o comedie
de la 1750 (Mincinosul de Goldoni — e
drept, aceasta nu in premierd pe tari),
o alta comedie, de la 1834 (Papkin, a lui
Fredro, care nu este altceva decit un Gol-
doni polonez, insi mult mai mic §i mai
lipsit de sare), iar aldturi de ele, tinind
cumpina actualititii, Fii cuminte, Cristo-
for ! si Marele fluviu isi adund apele de
Dan Tarchila (spectacol pregitit in cin-
stea celei de a XX-a aniversari a Elibe-
riarii) ? Nu este cumva sufocat repertoriul
teatrului de secolele al XVIII-lea si al
XIX-lea? Nu ar fi poate mai indicat ca,
fara a neglija repertoriul clasic, dar ma-
rele repertoriu clasic, teatrul si aibi o
poarta mai larg deschisa spre cel contem-
poran §i cu precadere spre cel original ?



Din cite stim, teatrul din Pitesti a inten-
tionat si puni in sceni Moartea unui
artist de H. Lovinescu §i propunerea i-a
fost refuzati. De ce aceasti neincredere
si de ce teatrul a cedat cu atita usurinta ?
Vrem si spunem cd, in ultimda instanta,
.premiera pe tari“ nu trebuie si devind
un scog. un punct de program, o preocu-
pare obsedantd, si ca — la fixarea reper-
toriului — e mai firesc sd precumpineasci
principiul echilibrului, criteriul contempo-
raneitatii si al servirii multilaterale a
spectatorului de astazi.

* % ¥

Succesele obtinute pinda acum fin secto-
rul regizoral de citre Jean Stopler si
Constantin Dinischiotu (acesta din urma
ca invitat) atestd calititile celor doi di-
rectori de scena, fantezia si indrazneala
lor profesionala, incercarea de a sparge
anumite tipare, chiar daca aceasta incer-
care nu se soldeaza totdeauna cu rezultate
unanim recunoscute. Un spectacol ca Min-
cinosul, de pilda, pus in scena de Jean
Stopler, in decorurile lui Emil Moise, se
recomandda prin acuratetea g§i claritatea
conceptiei regizorale, prin transmiterea
integrald a acestei claritati, spre deosebire
de Peripefiile lui Papkin, care, desi mai
putin ,traditionalist® ca viziune scenici,
mai ingenios ca intenfii, ni s-a parut totusi
un spectacol mai putin permeabil, tocmai
din cauza unor nelimpezimi, a unor zone
incerte, a unor confuzii. In Mincinosul am
remarcat efortul regizorului de a imprima
note distincte jocului fiecarui actor, de
a portretiza personajele literare ca per-
sonaje scenice, de a le diferentia, fie prin
debitul verbal, fie printr-un gest expresiv,
caracteristic. Sint de subliniat, in acest
sens, mobilitatea, nu exageratd, si sfito-
senia cumpianitd a lui Arlecchino — care
a apdarut ca un erou simplu, fird corde-
lute, panglicute, gestulete, reverente etc.
—, agitatia, febrilitatea si poezia Colom-
binei, jocul nervos, acidulat al celor doud
surori — Beatrice si Rosaura —, distinc-
tia falsa, superficialitatea drapati in se-
riozitate si ,sinceritate® a lui Lelio etc.
In acest spectacol, actorii au luat perso-
najele cind in serios, cind in gluma, dupa
cum a fost cazul, uneori au cochetat cu
ele, pizind insd maisura si negresind al-
ternanta.

In poemul dramatic Marele fluviu isi
aduna apele (regia C. Dinischiotu), rele-
vabild ni s-a parut simbioza reusitid intre
telul politic, mobilizator, agitatoric al
spectacolului si modalitatea artistici de
implinire a acestui scop. Indrumati cu
siguranta de regizor, actorii au jucat cu
o mare simplitate si sinceritate, izbutind
scene de inalt dramatism §i autentica emo-

tie. Rolurile Caterina, Milan, Victor Eliad,
Oniga s-au bucurat de interpretiri ener-
gice, calde, vibrante, care au gasit calea
cea mai dreapta de la actor la rol, si de
la acesta la inima i intelegerea spectato-
rului.

n celelalte spectacole, fermitatea si
inspiratia regizorald ni s-au parut mai
scizute, am sesizat chiar unele repetari,
aluneciri spre comicul violent, spre folo-
sirea unor culori i ritmuri prea tari. Ast-
fel, dupa un inceput foarte bun, cu scene
de veselie find, spectacolul Caniota a
coborit tot mai mult spre ingrosare si
grotesc, supralicitind stilul vodevilesc pind
la a-1 degenera in comic de bilci (,Trai-
teau de foire®).

Un schimb de experientd in problemele
regiei ar suscita un mare interes in sinul
colectivului, ar stimula varietatea concep-
tiilor, poate si solicitarea unor forte noi.
Din cite ne-am putut da seama, regizorii
de aici sint ei ingisi dornici de asemenea
confruntdri §i colaboriri cu alfi colegi de
breasli.

Unii actori, pe care i-am remarcat si
cu alte prilejuri, isi reconfirma calitdtile
si in spectacolele din aceasti stagiune.
Ne vom limita la o enumerare incomple-
ta si o caracterizare mai mult decit su-
mard a citorva dintre ei. Astfel, Telly
Barbu, dupa ce ne-a demonstrat o buni
stapinire a artei insinuarii in rolul doam-
nei Sava (Fii cuminte, Cristofor!), a con-
struit pe cinism §i bestialitate rolul epi-
sodic al Directoarei azilului (Marele flu-
viu), reusind o compozitie in care actrita
devenise de nerecunoscut. Ileana Zir-
nescu, impresionanta, convingatoare in Ca-
terina (Marele fluviu), s-a integrat mai
putin rolului Pitaresei (Papkin). Ion Focsa
a reliefat stingacia si farmecul personal
al profesorului Stambuliu (Fii cuminte,
Cristofor !), s-a identificat cu fermitatea
si umanismul comunistului Eliad (Marele
fluviu) si a subliniat ridicolul si aerul
rovincial al lui Cordenbois (Caniota).

em. Niculescu, un actor de frumoase
resurse comice, a dat viata lui Papkin
intr-un mod cam incarcat si agitat, in
schimb a creat cu talent un Champbourcy
(Caniota) grosolan, dar cu pretentii de
om manierat. Am fi foarte curiosi sa-1
vedem pe acest inzestrat actor distribuit
intr-un rol de comedie contemporani,
unde farmecul sau propriu, nealterat de
»viziuni“ regizorale, s-ar putea valorifica
cu mare succes. In rolul dublu din Fii
cuminte, Cristofor !, Ileana Focsa a reusit
treceri marcate de la aparent frivola Anca
la aparent posaca Emd ; actrita a avut de
asemenea o interesantd compozitie in rolul
Leonida, fata bitrini din Caniota. Const,
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Zirnescu, detinind multe din datele per-
sonajului Lelio (Mincinosul), i-a conferit
acestuia o buna dozi de autenticitate,
reusita sa fiind aici mai deplind decit in
rolul lui Cristofor Bellea. Victor (Marele
fluviu), in interpretarea lui Nicolae Di-
nica, a avut noblete si cidldura, in schimb
actorul s-a acomodat mai greu persona-
jului Waclaw (Papkin).

Printre interpretirile valoroase, care au
dovedit talent §i striduinta de a creste,
de la stagiune la stagiune, amintim pe
Corneliu Poenaru (Ottavio, Milan), Vivi
Popescu (Colombina), Valeriu Buciu (Ar-
lecchino), Adrian Grigoriu (Felix Renau-
dier), Mioara latan (Blanche si Clara),
Nae Cosmescu (Mihai §i Sylvain), ITon
Binceanu (Colladan).

Reflectind asupra citorva probleme de
ordin general privitoare la teatrul din
Pitesti, ne intrebdm : existi oare aici o
»5coald®, cu un profil bine stabilit si tri-
situri distincte ? A ajuns echipa la posi-
bilitatea de a da spectacole de mare
stralucire? Dupa piarerea noastrd, incéd
nu. Colectivul numiri talente si forte au-
tentice, apoi o seamia de ,utilititi“, in
sfirsit, elemente mai slab inzestrate. Deci
trupa nu este inci omogena, decit, cel
mult, intr-o anumiti parte a sa, i anume
aceca care reprezinti un grup fruntas.
Nucleul acesta, realmente valoros, are da-
toria si devini germenul unor ciutiri
care si duci la spectacole mari, repre-

zentative pentru calitatea artisticd a co-
lectivului.

Aproape in toate comediile din aceastd
stagiune am observat, pe linga laturile
pozitive semnalate mai sus, fapte facile,
neartistice : abuzuri de miscare, cideri
bufe, ciocniri intre actori, rasturnarea
unor mobile, gesticdi debordanta, excese
vocale. Ce tradeazi supralicitarea acestui
arsenal mult prea incarcat? Insuficientd
incredere in valoarea textului, in sucu-
lenta comediei, in puterea acesteia de a
provoca hazul spectatorilor prin replicd
si idee. Mai inseamnid, de asemenea, sci-
zuti credinti in capacitatea actorilor de
a juca pe nuante §i sugestii, pe efecte
fine si umor subtil. Dupa parerea noastra,
in colectivul de aici sint actori capabili
si raspundd celor mai rafinate §i mo-
derne cerinte de arta interpretativa, bucu-
rosi sa lepede mijloacele depasite, demo-
date, invechite : bastonadele, bufonadele,
busculadele etc.

Socotim c¢i pentru depasirea stadiului
actual se impune teatrului din Pitesti pre-
ocuparea pentru o viatd profesionald com-
plexd. Sint necesare discutii, dezbateri si
o atmosfera de mai mare efervescenta,
care sd rodeascd spectacole mai valoroase,
care sia nasca un stil propriu. Este nece-
sara crearea acelui climat cultural care
sa contribuie la largirea orizontului artis-
tic al actorului, la extinderea universului
sau estetic de cunostinte generale si, in
consecinta, sa-i adinceasca specializarea.

Mihai Florea

~JOCUL DE-A VACANTA* de Mihail Sebastian
+MITICA POPESCU"“ de Camil Petrescu

wULISE 8l... COINCIDENTELE"
de Mircea Septilici si Gh. Dumbraveanu

e ,DOI TINERI DIN VERONA" de Shakespeare
»O FAMILIE INDOLIATA“ de Branislav Nusici

Infiintat la 15 septembrie 1955, Teatrul
»Victor Ion Popa“ din Birlad va implini,
peste citeva luni, zece ani de activitate
artisticd. lata un §i mai bun prilej de a
incerca sda-i cunoastem antecedentele si
stadiul actual de evolutie, de a intreprin-
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de o scurta analizia a existentei sale, asa
cum se particularizeaza ea acum, in cea
de a noua stagiune. Din cele opt specta-
cole inscrise in repertoriul acestei stagi-
uni, noi am vazut cinci — §i anume:
Jocul de-a vacanfa de Mihail Sebastian.



Smaranda  Manoliv - Herford
Ciree) §i  Mircea Herford
lise) in ,,Ulise gi... coinci-
tele* de Mircea Septilici i
Gh. Dumbriiveanu

Mitica Popescu de Camil Petrescu, Ulise
§i... coincidengeie de Mircea Septilici §i Gh.
Dumbraveanu, O familie indoliatd de Bra-
nislav Nugsici, Doi tineri din Uerona de
Shakespeare. Adaugind acestor cinci spec-
tacole Hipnoza de Stefan Berciu si Co-
pacii mor in picioare de A. Cassona (a
ciror premierd urmeazi sa aiba loc pina la
inchiderea stagiunii), repertoriul actual al
teatrului din Birlad ni se arata orientat cu
precidere citre comedie. Alegerea titlu-
rilor, in buni misurd judicioasa, ofera
posibilitatea cunoasterii unor lucrari va-
loroase din dramaturgia clasica romi-
neasci si din cea clasici universala. Dar
comedia ocupid aproape jumatate din to-
talul pieselor montate aici de la infiin-
tarea teatrului (32 din 67 de piese), ceea
ce reflecti si o anumita orientare a co-
lectivului citre satisfacerea unilaterala a
gustului public.

Colectivul, alciatuit din treizeci de ac-
tori, doi regizori permanenti (Cristian
Nacu si Tiberiu Pentia), un pictor-sceno-
graf (Al. Olian), se afli acum, pare-se,
in stadiul unor ciutari, in masura si-i
valorifice potentialul, sd-i structureze dez-
voltarea si profilul. Desele fluctuatii care
au avut loc aici, farimitarea repetata a
ansamblului, instabilitatea au impiedicat
multi vreme concentrarea fircasca a for-
telor colectivului pe anumite directii de
perspectivda, care si-i asigure in primul
rind nu continuitatea, c¢i mai ales evolufia
in activitate. Stradania conducerii actuale
a teatrului este orientati cu precadere
in aceasta directie. Astfel, una din caile
rodnice, fructificate mai larg in actuala
stagiune, este aceea a colaborarii cu unele

personalitati artistice dinafard. Au fost
invitati, de pilda, doi regizori de prestigiu
din Capitala, Mihai Zirra si Ion Olteanu,
precum s§i doi pictori-scenografi, Mircea
Marosin §i Puiu Ganea. In bund maisura,
prezenta lor a avut darul de a stimula
resursele colectivului, de a-i lirg' per-
pcclwa de lucru; si cel putin in doua
cazuri s-au putut obtine rezultate merito-
rii. Spectacolul O familie indoliati (regia
Ion Olteanu) s-a caracterizat printr-o uni-
tate de fond, care a conferit intregii re-
prezentatii o semnificatic esteticd precisa,
apoi, o unitate de expresie, o fericiti im-
binare a valorilor interpretative intr-un
tot organic, bine sudat, bine indrumat.
Doi tineri din Uerona poate f[i apreciat
mai cu seama pentru frumusetea si inge-
niozitatea plastica, datorate aici lui Mir-
cea Marosin. Totodati, colaborarea cu
acest pictor-scenogral a avut darul de a
antrena colectivul de interpreti spre «
miscare vioaie, solicitati de schimbirile
de decor fiacute la scend deschisd. Inscrie-
rea comediei Mitica Popescu in reperto-
riul teatrului birladean a cipitat semni-
ficatia unui triplu .debut® in dramaturgia
lui Camil Petrescu: a colectivului, a re-
gizorului (Mihai Zirra) si a interpretului
principal. Descifrarea si transpunerea sce-
nici a unui text din dramaturgia lui Ca-
mil Petrescu presupun, mai mult decit de
obicei, studiu aprofundat si stapinire de-
plina a mijloacelor de expresie. Mitica
Popescu a fost deci pentru colectivul bir-
lidean — in intentie — o intreprindere
utili. La capitolul prezentelor bucureste-
ne, mai putin clocventd ni s-a pirut a
fi colaborarea cu pictorul-scenograf Puiu
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Ganea, al cirui decor la Jocul de-a va-
canfa avea ceva uscat, mohorit, fird sufi-
cienta aderenfa la text.

O familie indoliati ni s-a parut a fi
reprezentatia care exprimid complet si cel
mai bine tendinta colectivului de a-si
afla o anumiti omogenizare i echilibrare
a valorilor. Regizorul n-a simplificat da-
tele textului, nici n-a fortat semnificatiile
lui citre o accentuare pregnant satirica
— desi o asemenea tentd ar fi fost poate
necesara —, ci a insistat asupra psiholo-
giei personajelor, depistind cu tact si fer-
mitate reacfiile fiecarei individualitifi in
parte fata de perspectivele seducatoarei
mosteniri care-i aduna laolalti si-i des-

arte, prin jocul nefast al intereselor. De
apt, asta este piesa, si tocmai de aceea
apreciem viziunea §i maniera regizorala
in care a fost transpusi. In aceasti pri-
vinta, izbutite sint mai intii individuali-
titile, prin felul cum au fost alese si
grupate in cuplurile E. Mihalache (Tana-
sic) — Marina Banu (Vida); C. Botez
(Proca) — Duduta Olian (Ghina) etc., apoi
magstile respective, ca si nuantatele deose-
biri de atitudine si intonatie. Raporturile
dintre aceste individualititi sint izbutit ca-
racterizate, in scend mentinindu-se per-
manent un anume freamit, o migcare con-
tinud, precisa, plind de efect, care subli-
niaza de fiecare dati intentiile eroilor
si le ridiculizeaza prin accente si detalii
cu tilc.

Rezultate apreciabile se obtin §i in
Doi tineri din Uerona, prima piesa de

Pugsa Novacescu (Patroana) si Dimitric Bitan
(Mitici Popescu) in ,Mitici Popescu® de Cami
Petresen

Shakespeare prezentati pe scena teatrului
din Birlad in cei aproape zece ani de ac-
tivitate. Doi arlechini introdusi in repre-
zentafie capidtd atributele unor comenta-
tori populari, care, uneori prin mimica si
dans, alteori prin participare nemijlociti
la actiune, exprimia o anumita stare de
spirit, stimuleazi o anume ambianta, su-
bliniazd citeva idei. E suficient si amin-
tim aici scena caré se petrece in gradina
Tuliei, cadru ce ia nastere sub ochii nostri,
prin citeva flori infipte de arlechini pe
scend. Spatiul se improspiteaza parci, §i
noua nu ne mai ramine decit si admiram,
inci o data, inventivitatea scenografului
i sa o asteptam, in consecinta, §i pe
aceea a regizorului (Cristian Nacu). Dar
regia a fost, ca sa spunem aga, mai cir-
cumspectd, nu si-a ingdduit (sau n-a
gisit) solutii la fel de ingenioase, pistrin-
du-se pentru o transpunere corecta, pen-
tru o anume concentrare §i limpezire a
firelor actiunii, pentru o echilibrare a
ritmului 51 o deslusire exacta a sensurilor
intrigii. Aceasta intenfie s-a realizat par-
tial datorita unei distribuiri rationale a
fortelor actoricesti, dar nu intr-o aseme-
nea masura incit si ne incinte si sa ne
entuziasmeze prin fantezie inedita.
Rationald, distributia fortelor actori-
cesti — in sensul cd s-au folosit in buni
parte valorile cele mai apropiate fiziono-
miei rolurilor — suporta, in ce priveste
actul interpretativ ca atare, o mai atentd
gradatiec a nuantelor, pentru a nu le li-
mita, de exemplu, la anume oscilatii de
ton si prestanta (Daniel Constantin —
Valentin), la un fel de fixitate a atitudi-
nilor (Constantin Petrican — Proteus), sau
la incercari de caricaturizare cu totul pe-
nibile (Elefterie Mihalache — Thurio).
Nefinisata inca, lipsita de o unitate de
fond si de perspectivid, ni s-a pirut re-
prezentarea celor doi clasici romini. Co-
media lui Camil Petrescu, Miticd Popescu,
are o desfagurare lipsiti de accente si
ritm, §i e pdcat ci regizorul n-a interve-
nit in inviorarea atmosferei din actul
intii, sau in estomparea unor vulgaritati
actoricesti in actul doi; in general, in
conturarea mai decisid, mai pregnanti a
caracterelor. Jocul de-a vacanfa (regizat
de secretarul literar Vasile Mailinescu)
ramine deficitar, nu atit prin orientare,
cit prin transpunerca intr-o manierd lip-
sita de consecventa si profunzimea ne-
cesare a unor intentii vadit poetice.

L

Ulise gi... coincidentele, comedie originald
de Mircea Septilici si Gh. Dumbriveanu,
este premiera pe tara a teatrului din



Birlad. Piesa nu-si propune sa fie o satird
sau o comedie de moravuri, ci pur si
simplu o farsa la adresa abaterilor de la
normele etice ale familiei. Andrei isi pe-
trece concediul la mare — fara sotia sa,
si o cunoaste pe Gina, tinara nefericita
in casnicie, divortata si venita intr-o va-
canti consolatoare. Andrei igi impune un
sever anonimat, comparind mica lor a-
venturd cu .. legendara legaturi dintre
Circe si Ulise! Vacanta sfirsita, ei se
despart pentru ,totdeauna®, dar se in-
tilnesc chiar a doua sau a treia zi in casa
lui  Andrei, prmtr-o coincidenta asupra
ciareia nu e cazul si insistaim. Trebuie sa
recunoastem ca pind aici autorii isi con-
duc cu o anumitd abilitate personajele ;
dar de aici incolo, fantezia, atita cit e, dis-
pare, iar ceea ce urmeazi nu mai are nici
haz si nici inteles serios, desi autorii sc
ambitioneaza in continuare sa fie induio-
sati de suferintele Ginei. S-au facut, e
drept, la prima sedintd a Consiliului ar-
tistic, unele rezerve indreptafite cu pri-
vire la piesa, au fost, se pare, si citeva
abtineri, dar asta n-a determinat colecti-
vul de interpreti, in frunte cu regizorul
Tiberiu Pentia, sa opteze pentru o solutie
de reconsiderare indrazneati a textului,
sa caute acele elemente care ar putea
masca fragilitatea acestuia printr-o fan-
tezie supla §i ingenioasa.

* % &

Se resimte in teatrul din Birlad o ten-
din{d de intelegere limitati a indatoririi
de a forma gustul publicului. Colectivul
este vadit tentat sa acorde un credit prea
mare facilitatii — de fond si de expresic
—, ocolind impunerca cu precadere a
productiilor de reald finuta artistica, cum
ar i O familie indoliata, spectacol mai
timid popularizat decit celelalte, dintr-o
anumita rezerva inexplicabila fata de in-
teresul pe care-1 poate stirni textul.

Teatrul din Birlad dispune de elemente
actoricesti in masura sa asigure o crestere
reala a calitatii spectacolelor sale. In ul-
timele doua stagiuni au venit aici din
alte colective aproximativ 12 actori, iar
numarul actual al tinerilor acoperd aproa-
pe jumatate din cifra totala a membrilor
sai. Cei mai noi interpreti sint absolventii
Constantin  Birliba, Daniel Constantin,
Vladimir Juravle si actrita Zoe Muscan,
transferata recent de la Bucuresti. Pe
Constantin  Birliba nu l-am vizut decit
in trei aparitii episodice, cu totul necon-
cludente. Vladimir Juravle (Secretarul ge-
neral in ”i."it'& Popescu, Hangiul  in
Doi tineri din Uerona) se achita deocam-
data constiincios de sarcinile sale, dar se

7 — Teatrul nr. 5

Sceni  din 0 familie indoliatd* de Branislay
Nugici

pare cd, asemenca colegului sau, nu si-a
gisit inca utilizarea deplina. Daniel Con-
stantin (Valentin in Doi tineri din Uerona)
demonstreaza  evidente aptitudini  pentru
roluri de asemenea factura, stiind sa se
concentreze si dozeze in joc emo-
tiile launtrice. Zoe Muscan (Danita din
O familie indoliatd) atesta, de asemenea,
insusiri de profunzime dramatica, de laco-
nism si simplitate in joc. Interpretii a doua
roluri principale sint de asemenea tineri :
Livia bngurcann {Corina in Jocul de-a
vacanfa) si Dimitrie Bitang (Mitica Po-
pescu). Actrita de intuitie, Livia Ungu-
reanu in rolul Corinei are exuberanta ne-
cesara §i ar avea §i un anume farmec
liric, daca n-ar cocheta prea mult cu per-
sonajul, dacd n-ar fi prea incintatd de
sonoritatea vocii sale §i daca ar .lnumdc
nu o mare irascibilitate, c¢i marea
ciune a unui sullet pur si visator. Dimi-
trie Bitang (interpretul lui Piticescu in
Sonet pentru o papusa la l"cn'uuni) joaca
cu aceeasi dezinvoltura pe care i-am ad-
mirat-o in acel spectacol, cistiga repede
simpatia  spectatorului si nu o dezminte
usor, pentru ¢a, pe lingd o excelenta
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spontarcitate si disponibilitate scenica, are
un farmec personal indiscutabil ; un far-
mec pe care il imprumutda si personajului
sau. Mitica Popescu (si asta certifica suc-
cesul de care se bucura reprezentatia, to-
talizind pina in prezent cel mai mare nu-
mar de spectacole), fara a imprumuta
insd, la rindu-i, de la dinsul acea bravada
cuceritoare, caracteristica tipului lui Ca-
mil Petrescu. Asta explica de ce persona-
jul siu e mai timid decit ar trebui, mai
neutru decit se cuvine. In Doi tineri din
Uerona, D. Bitang releva trasaturile de
ironie §i bonomie populara ale lui Speed.
realizind un personaj autentic, viu, care
se retine. Mai sters parca in Micia din
O familie indoliata, acest actor realmente
inzestrat trebuie sa cistige mai multa si-
guranta si discernamint al detaliilor, spre
a-si feri rolurile pe care le abordeaza,
~cu aplomb”, de o anumita uniformitate.
Partenera lui in Miticd Popescu. Pusa
Novacescu (Patroana) are prezenta sceni-
ca, stie sd exprime cu o candidd sinceri-
tate unele emotii, insd nu poseda sigu-
ranta si forta necesare construirii com-
plexe a unui personaj. ceea ce determina
ca personajul sa circule multa vreme
anonim prin scena, fard a ne comunica
un gind, un sentiment. Printre actorii ti-
neri se remarca §i Smaranda Manoliu-
Herlord, care rosteste versurile Silviei din
Doi tineri din Uerona cu o dictiune in-
grijita. clara, dar raminin! inca datoare
acestui personaj fermecitor, care provoa-
ca, la urmei urmei, farda voia sa, incurca-
turile intrigii. In Ulise gi... coincidentele.
acceasi actrita a redat cu multd seriozi-
tate suferintele Ginei, integrindu-se ast-
fel, dupa cum am vazut, in indicatiile
regizorale. O izbutita creatic actoriceasca
demonstreaza calitatile actritei Valy Mi-
halache : in rolul delicat si dificil al
Tuliei, din comedia lui Shakespeare, in-
terpreta ii surprinde exact nuantele, lim-
pede, sincer si emotionant. Impreuna cu
Gina Ionel, interpreta Lucettei, alca-
tuieste cuplul cel mai omogen din specta-
col. Constantin Petrican, interpret a douva
roluri principale (Proteus si Stefan Va-
leriu) le duce la bun sfirsit in cea mai
mare parte, dar cu o rigiditate vizibila,
mai ales in Stefan Valeriu. Compensind-o
pe Corina, personajul pare a ascunde o
atit de mare amdraciune, ca nu mai ¢
capabil sa se lase furat de seductia ei.
Momentele de trufie sint bine redate,
cele de duiosie si lirism sint mai neutre,
lipsite de emotie.

Alaturi de debutanti tineri sau [oarte
tineri actori, pe scena evolucaza. fireste,
si actori din generafii mai virstnice :
Constantin  Vurtejanu, Cilin Botez, Du-

duta Olian, Maria Maximilian etc. Con-
tributia lor la reusita spectacolului O fa-
milie indoliati, indeosebi, este hotaritoare.
Ce diferente pot exista, totodata, de la
un spectacol la altul, de la o regic la
alta, in persoana aceluiasi interpret! Ce
portret viu si sugestiv poate sa realizeze
Cilin Botez, de pildd. in Proca din co-
media lui Nusici, si cit de saraca este
expresia sa in rolul atit de poetic al lui
Bogoiu din comedia lui Sebastian. Cit
este de nerecunoscut Elefterie Mihalache
in Tanasie, din piesa aceluiasi Nusici,
fata de incercarea penibila de caricaturi-
zare a lui Thurio, in piesa lui Shake-
speare. Asemenea inconsecvente se simt §i
in jocul lui Constantin Vurtejanu, un ac-
tor de altfel stapin pe mijloacele sale.
Am apreciat profunzimea cu care a rostit
inteleptele aforisme ale lui Launce (Doi
tineri din Uerona), inspirata schitd sati-
rici a Subdirectorului (Miticd Popescu).
abilitatea in caricaturizarea unui personaj
dificil ca Agaton (O [amilie indoﬁat&)}.

In incheierea acestei caracterizari suc-
cinte, mentionam calitatile unor actori ca
Elena Petrican, Zaharia Volbea, Titorel
Patrascu, al caror aport ni s-a parut, in
rolurile vazute, serios §i de bun-gust ar-
tistic. Portretul pe care-1 schiteaza, de
pilda. Titorel Patrascu (Jean Goldenberg)
in piesa lui Camil Petrescu confine multa
profunzime si subtild inteligenta scenica.
In completare, trebuie si spunem ci apor-
tul pictorului-scenograf Al. Olian este
inconsecvent. Am vazut, sub semnatura
lui, decoruri reusite (O familie indoliata)
care sugereaza cu mijloace dintre cele
mai simple (citeva panouri, trei candela-
bre, o platforma de birne in tavan).
ambianta unei locuinte care devine, timp
de citeva ore. cimpul de prada al unor
fapturi dezumanizate ; §i am vazut deco-
ruri saracacioase (Ulise si... coincidentele).
sau de-a dreptul urite (Mitica Popescu).

Ar fi de dorit ca. in activitatea ulte-
rioara a colectivului, colaborarea cu uncle
personalitati artistice dinafara sa se per-
manentizeze cu mai multa fermitate si
indrazneala. Teatrul ar putea sa solicite
regizori si scenografi tineri. cu prestigiu,
alirmati in ultima vreme. Acestia ar fi
in masura sa imprime colectivului un
suflu nou, creator, original. dindu-i o am-
prenta de prospetime contemporanda in
gindire si in expresia artistici, deoarece
de o atare prospetime colectivul este deo-
camdata lipsit — urmare, desigur, a unei
izolari in care s-a complacut prea multa
vreme,

('. Paraschivescu



Vasile Cosma (Othello) §i Eva Pairiscanu (Desdemona)

Teatrul National din Craiova

»OTHELLO'" de Shakespeare




ION SAHIGHIAN

In ziua cind i-a apdrut cea mai frumoasid poezie (,Contemporanul®“ din 12
martie 1965), s-a raspindit, fulgeradtor, in Capitala, vestea mortii lui George Cilinescu,
aceasta exceptfionala figurd a literaturii noastre moderne, acest stilp proeminent
al culturii rominesti.

Odata cu dureroasa veste, a venit, in aceeasi zi, stirea cd s-a stins din viata
decanul regizorilor nostri, Ion Sahighian.

De Ion Sahighian ma leagd multe amintiri, din vremuri departate, o colaborare
care a inceput in 1911, cind a jucat, la premiera lui Ingir-te mdrgdrite pe Murgila si,
mai tirziu, in 1920, ¢ind am montat la Teatrul National Electra lui Hugo von
Hoffmanstahl.

Eram director, el ajutor de regizor si apdrea intr-un rol mut, bucéatarul de la
curtea lui Agamemnon, rol care nu exista in piesd, dar pe care l-am ndscocit eu,
pentru a preveni un accident care ar fi stirnit panicd printre actori §i publicul
din sala.

In spectacolul tragediei lui Hoffmanstahl se impletea un permanent joc de
torte. Cum am fost, totdeauna, impotriva unor artificii ca maioul, fesitura care imita
pielea omeneascd si se poartd pe torsul si picioarele actorilor si ale actrifelor, nu
m-am impéacat nici cu ficliile cu bec electric la capit intruchipind flacdra; am
facut torte autentice cu virful muiat in smoald si mistuit de un foc viu.

Sahighian, deghizat in slujitor al atrizilor, urma sa stridbatid mereu scena.
sd se amestece printre figuranti si, dacd dintr-o tor{d s-a desprins si a cdzut pe
scindurile rampei un ghemotoc de smoald aprinsd, bucdtarul lui Agamemnon
trebuia si-1 stingd, intr-un gest calm, firesc, cu un prosop ud pe care-l purta
la cingatoare.

Am insistat asupra acestui amanunt, fiinded amintirea omului de teatru care
ne-a parasit de curind e legatd mereu de el, mai puternicd decit orice alte amintiri
din strinsa noastrd colaborare de mai tirziu, incheiatd cu inscenarea Haiducilor mei
la Teatrul liceului Sf. Sava.

® % &
Ion Sahighian si-a facut ucenicia regizorald la scoala lui Paul Gusti, acest

minunat dascdl, maestru al artei realiste, care a dominat citeva decenii teatrut
rominesc, fiind, asemenea lui Nottara, bunul siu prieten, un muncitor integru, devotat
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primei noastre scene, respectind cu religiozitate textul si intentiile autorului ca si
marele lor contemporan Stanislavski, care proclama c¢d regizorul, actorul, decora-
torul, costumierul, toti sint in slujba poetului dramatic.

Cu acelasi respect al scrisului dramaturgului a muncit ani multi si I. Sahi-
ghian, care si-a cistigat galoanele cu incetul, a urcat treaptd cu treapta spre culmile
izbinzii, déruind Teatrului National reusite insceniri, colaborind apoi cu Dina
Cocea in sala din subsolul Teatrului ,Comedia“, apoi la Teatrul Armatei, unde,
impreunid cu regretatul George Vraca, a dat intiietate repertoriului rominesc,
montind dramele in versuri ale lui Vasile Alecsandri si Vlaicu Voda al lui Ale-
xandru Davila.

Prea curind plecat dintre noi, Ion Sahighian lasd amintirea unui regizor
priceput §i harnic.

TRAIAN CORNESCU

Nu putem vorbi despre Ion Sahighian firi si amintim de vechiul i bunul sau
colaborator, pictorul Traian Cornescu, decanul scenografilor nostri, care a murit putina
vreme inainte de excelentul regizor, la respectabila virsti de 80 de ani.

Traian Cornescu ficea parte din generatia lui Camil Ressu, Teodorescu-Sion,
N. Dariscu, F. Sirato, Stefan Dumitrescu, Marius Bunescu, N. Tonitza.

Era nepotul lui Stefan Luchian, cu care a lucrat — in ultimii ani ai maestrului —
gt de a cirui influenti s-a resimtit in tablourile sale cu coloritul cald, in care predomina
galbenul pimintiu, numit de francezi ocre.

Atras de luminile rampei, a inceput sa lucreze pe suprafete mari, sacrificind pe
pictor scenografului.

Aceasta practica a dimensiunilor vaste l-a facut sa piardi din concentrarea artis-
tului-zugrav, care se mulfumeste si populeze suprafete reduse, si i-a diunat reputatie:
sale de fruntag al plasticii contemporane.

[ati de ce, in falanga artistilor nogtri contemporani, nu se prea vorbeste de Traian
Cornescu-pictorul, ci mai mult de autorul de decoratii de teatru.

_ Putinele tablouri rimase de la el sint pline de freamit luminos: portrete, flors
§i peisaje, care atrag si opresc privirea, captivante prin arta lor realista i, in acelass
timp, prin evocirile lor vibrante, adeviarate colturi de feerie.

Traian Cornescu a fost un om blind, delicat, iubit de colegii sii, iubit si stimat
de subalternii sai din atelierele Teatrului National, unde a functionat citeva decenii,
§i de cei de la Teatrul Armatei, pe care l-a onorat cu pensula si cu stiinta lui perfects
de tehnician al efemerelor constructii.

cortind a lui reprezentind o nuntd imparateascd a delectat ani multi pe specta-
torii primei noastre scene. Traian Cornescu a trecut mai tirziu la Teatrul Armatei dim
Dealul Spirei, apoi din bulevardul Magheru, unde, impreund cu Ion Sahighian, a imbo-
gatit repertoriul cu viziuni plastice pline de verva, printre care montarea lui Ulaicu Uodé
a fost una dintre cele mai reprezentative.

La Teatrul National, unde l-am angajat ca director tehnic in 1920, el urma
arhitectului Victor Stefianescu, fiul celebrului compozitor si animator muzical. Arhitect,
Victor $tefinescu imprima decorului conditiile, relieful, masivitatea specialitatii sale. Cw
Traian Cornescu navaleste pe scenele noastre pictura — culoarea, zveltetea pinzei zugravite
inviorind privelistile din lumina rampei, mai presus de scheletele grele ale scinduria
construite.

Cred cd Traian Cornescu meriti o expozitie retrospectivd, in care sa figureze
putinele si luxuriantele sale tablouri aflate pe la particulari, precum i fotografiile, daca
nu machetele celor mai reusite decoruri ale sale, opera unui zugrav constiincios, pasionat
om al culiselor, al fundalurilor, al gradinilor si al cerdacurilor inflorite, al interioarelor
pitoresti, foarte talentat si indragostit de meseria lui.

Victor Eftimiw



JEAN-LOUIS BARRAULT LA BUCURESTI

SINT OM DE TEATRU"

Un eveniment in viata teatrald bucuresteand il constituie — fard indoiald —
turneul teatrului Odéon-Théatre de France, de sub conducerea lui Jean-Louis Barrault.
Unul dintre cei mai stréluciti reprezentanti ai scenei franceze, Jean-Louis Barrault are
un trecut prestigios, pe care il vom evoca in citeva rinduri.

S-a nascut la 8 septembrie 1910, la Vésinet. Fiu de farmacist, dupd studiile
facute la colegiul Chaptel, el revine acolo dupéa absolvire, ca pedagog, dar incd de
atunci este atras si de picturé si de teatru. O inirevedere cu cunoscutul om de teatru
Charles Dullin a fost hotaritoare pentru viitorul sdu. laté cum descrie el insusi aceastd
intilnire decisiva. ,Acest tindr de doudzeci de ani, care pdseste nervos pe bulevard,
cu pas grabit, de fricd s& nu intirzie, desi este cu o ord inainte de timpul stabilit in
convocare, pe cap cu o pdldrie care nu este a lui, imbracat cu un pardesiu pe talie,
de imprumut, cu mdnusi in ming... fiindcd erau prea mici ca sd le poatd imbréca ;
avind in spatele lui vidul, iar in fatéd ceata deasé a viitorului, pe care ochii sai
incordati incercau s-o patrundd, acest finar..”.

Cariera lui actoriceasca incepe ca elev al Scolii de artd dramaticd a Teatrului
Atelier, pe scena cdaruia debuteazé la 8 septembrie 1931, in rolul servitorului din
Volpone.

Jean-Louis Barrault a povestit in cartea sa ,Réflexions sur le théatre”, cum,
neavind locuint@, dormea uneori pe scend si cd o datd, in teatrul pustiv, in patul
lui Volpone, a avut noaptea sa de revelatie ,pling de fosnetele unui public inexis-
tent, o liniste asemenea unui geamdt”.

Pasiunea pentru teatru, o pasiune intratd in singe, preocuparea de a deveni
om de teatru, in acceplio cea mai cuprinzdtoare, vor reprezenta tinta vietii sale.
Calea lui spre a deveni om de teatru cunoaste o prima etapd sub semnul pan-
tomimei.

Initiat de marele clasic al pantomimei franceze moderne, Etienne Decroux, in
secretele artei mimului, Jean-Louis Barrault i-a inchinat o mare parte din creatia sa
si a luptat, mai tirziu, pentru restaurarea acestei arte. ,Mima a devenit peste pufin
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una din pasiunile mele. Va rémine totdeauna una din pasiunile mele”, noteazd el in
reflectile sale asupra teatrului. -

Tn 1935, Jean-Louis Barrault a pus in scend, in decorurile lui Felix Labisse,
primul sdu spectacol, mimodrama Autour d'une meére. ,Chiar la inceputul sta-
giunii 1934-35, Tania Balachova imi déddu o carte nou apdrutd, a unui scriifor ame-
rican. Cartea aceasta m-a obsedat un an intreg. Era «Tandis que |‘agonises de Wil-
liam Faulkner... Tn «Tandis que |['agonise», un tindr sdlbatic dresa un cal si mai
sdlbatic decit el. Or, din punctul de vedere al mimului, ma interesa calul. Deci, am
lucrat spectacolul sub semnul calului” — scrie el despre inceputurile sale in teatru.
«Aceastd mimodramd a fost actul meu de credintd. N-am indrdznit niciodatd sa-l
reiau.”

Jean-Louis Barrault continug sa faca teatru, de astd datéd aldturi de Antonin
Artaud. Cartea acestuia, crezul sdu artistic, ,Le thédatre et son double” l-a influentat
puternic. Dar Artaud pleacé in Mexic, si atunci, in 1937, lui Jean-Louis Barrault ii
cade in mind o tragedie a lui Cervantes: Numance.

latd ce noteazd el in legdturd cu aceastd primd experientd (nepunind la soco-
teald pantomima) de teatru dramatic: ,Numance a fost prima mea montare...
Am terminat cu Numance cel de-al saselea an al vietii mele teatrale... Am iesit
din Numance cu o sete dubléd de a invdta, dar de a invata de astd datd profe-
siunea normald de actor, de a invéta férd a gindi prea mult, de a invdta prin infil-
trarea cotidiand a jocului”.

Jean-louis Barrault se mai hazardeaza intr-o montare, Foamea de Knut
Hamsun (1939), dar reuseste sa se impund definitiv, intrind intr-o trupd cu un presti-
giu mereu viabil — Comedia Francezd, pe care o caracterizeazé ca fiind ,..spiritul
insusi al profesiunii noastre”. Acolo, el descoperé citeva principii pe care le va pre-
lua, trecindu-le in bagajul sdu de om de teatru. ,Am infeles cé ritmul alternérilor
este formula cea mai vie a meseriei noastre.” Pe aceastd scend prestigioasd mon-
teazd Hamlet si Le soulier de satin de Paul Claudel.

Intilnirea cu dramaturgia claudeliané lasd o puternicd amprentd asupra lui
Barrault. Amintirea acestui spectacol nu-l paraseste. Si, mulfi ani mai tirziu, ca direc-
tor de teatru, el reia aceastd piesd, reluarea fiind consemnatd in presd ca un suc-
ces deosebit.

Casatorit in 1940 cu Madeleine Renaud (pe care o intilneste, ca si pe Claudel,
de altfel, in pericada in care lucra la Numance), ei infiinteazé in 1947 Compania
Madeleine Renaud — Jean-louis Barrault, unde a montat, printre altele, Noptile
miniei de Armand Salacrou, Starea de asediu de Camus, Procesul de
Kafka, Malatesta de Montherlant, si altele.

In septembrie 1959, cind a preluat conducerea Odeonului, devenit Thédire de
France, Jean-Louis Barrault si-a insusit definitia daié acestei séli de Théophile Gau-
tier : ,Odeonul este un teatru indispensabil. Tinerii poeli, scriitorii indrézneti, dar inca
necunoscuti — tot ceea ce are seva si viitor — simt nevoia de o scena nitel aven-
turoasd, un fel de sald de gimnasticd unde pot s se hazardeze in indrazneli neex-
perimentate incd, ce sperie prudenta primului teatru francez (Comedia Francezd),
rezervat reputatiilor consacrate.”

Fidel acestei idei, Jean-Louis Barrault pune in scend la teatrul séu Procesul
de Kafke, adaptat de André Gide. Recent s-a ocupal de o noud dramatizare dupd
Kafka. E vorba de America, pe care a adaptat-o. Imposibilitatea de a respecta
intocmai un text kafkian |-a facut pe A. Bourseiller, regizorul spectacolului, sa declare
in presd: ,Dacd vreli o imagine fideld a Americii lui Kafka, citifi cartea. Dacéa
considerati interesant de a vedea pe scend viziunile pe care acest roman le-a trezit
unui om de teatru ca Jean-louis Barrault... atunci duceti-vé la Théatre de France.”
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Théatre de France, condus de Jean-Louis Barrault, este ceea ce se numeste un
teatru de repertoriu. Aceasta inseamnd c& teatrul a adoptat o metodd de prezentare
alternativé a lucrdrilor clasice si moderne. Fidel acestei metode, Jean-Louis Barrault
a inclus in repertoriul séu Cum v& place de Shakespeare, Rinocerii de Eugen
fonescu, Nunta lui Figaro de Beaumarchais, Procesu! de Kafka, Andro-
maca de Racine, Ah! Frumoasele zile de Beckett, Un portret al lvi Mo-
liére, Pietonul aeruvlui de Eugen lonescu si Pantofiorul de satin de
Claudel. Dupé cum se vede, dramaturgia closicd si cea de avangardd.

Pentrul turneul intreprins in tara noastrd, Jean-lLouis Barrault a ales Nunta
fui Figaro de  Beaumarchais si Rinocerii de Eugen lonescu. latd ce nota
Jean-Louis Barrault in legdturé cu problema turneului in strdindtate : ,De indatd ce o
trupd prezintd in strdindtate un repertoriv nafional, ea devine prin aceasta nationala.
Fiecare membru al trupei devine implicit, f&rd nici un efort, reprezentantul t&rii sale.
Si publicul stréin va judeca tara care il viziteazé dupd atitudinea trupei care repre-
zintd aceastd fard. Un turneu teatral in strdindtate este nu numai o intreprindere
umand, dar si o intreprindere nationald.”

Jean-Louis Barrault si-a notat impresiile, reflectiile, in mai multe cérfi. In ofara
Jde ,Réflexions sur le théatre” si ,Nouvelles réflexions sur le théatre”, a scris o carte
intitulotd ,Je suis homme de thédtre”, in care si-a consemnat gindurile, meditatiile
si indoielile asupra misiunii si naturii omului de teatru.

Preocupdrii lui de o fi om de teatru in odevérata acceptie a acestei nofiuni,
i se adaugd si cea a unui ortist constient de misiunea sa.

Nici nu se putea altfel. Un om de teatru atit de interesant si complex nu
putea s& nu fie si un cetdtean al epocii sale. Jean-Louis Barrault a fost totdeauna
de partea ideilor inaintate, nu numai in artd: ,Telul final al teatrului este Justitia.
Fiecare spectator este un jurat si Viata insdsi prezideazd... Teatrul face s& apard
inima comund a tuturor oamenilor, si prin aceasta, el este instrumentul cel mai
eficace al pécii.”

Jean-Louis Barrault acordd o mare importanjd leg&turii imponderabile actor-
spectator. ,O piesd nu-si cap&té adevérata sa fafd decit in contactul imprevizibil
cu publicul.” lotd una din insemndérile din ,Je suis homme de thédatre”, pe care vom
avea posibilitatea s-o verificdm privind spectacolele teatrului Odéon la Bucuresti.

Irina Vrabie
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TEATRUL CONTEMPORAN S
CONTEMPORANEITATEA TEATRULUI

Recent, Societatea austriaca pentru lite-
raturd din Viena, in cadrul planului de
intilniri §i schimburi de pareri in pro-
bleme de cultura internationald, a orga-
nizat o masd rotundd pe tema ,Teatrul
contemporaneitatii — contemporaneitatea
teatrului®. In cuvintul de deschidere, d-rul
W. Kraus a enuntat rostul unor asemenea
discutii intre reprezentanti ai tarilor din
Est si din Vest.

Organizatorii dezbaterii au considerat
c¢i asemenea manifestiri pot fi soldate
cu rezultate reale de un inalt mivel, nu
printr-o reprezentare formald a tarilor in-
vitate, ci prin reunirea celor mai buni
si calificati specialigti, personalitati de
scamid ale vietii culturale mondiale. $i,
in adevdr, in jurul mesei rotunde s-au
reunit : criticul de teatru englez Martin
Esslin, Siegfried Melchinger, critic din
RF.G., Erwin Axer, directorul Teatrului
Contemporan din Varsovia, eseistul polo-
nez Jan Kott, Eric Bentley, profesor la
Universitatea din Columbia (S.U.A.), regi-
zorii G. Ostrovski (Bulgaria), Jan Gross-
man (Cechoslovacia), Jean-Marie Serreau,
Jean Duvignaud ﬂFran;a] si dramaturgii
Paul Willems (Be ig_;a), Werner Diggelin
(Elvetia), Julius Hay (Ungaria), Fritz
Hochwilder si M. F. T. Csokor (Austria).
Tara noastrd a fost reprezentata prin
dramaturgul Horia Lovinescu, directorul
Teatrului ,C. 1. Nottara®, si regizorul si
scenograful Liviu Ciulei, directorul Tea-
trului ,Lucia Sturdza Bulandra“.

Pe ordinea de zi au figurat problemc
considerate, in unanimitate, de majora
importanta pentru stadiul si perspectivele
actuale ale teatrului. Notim citeva din
ele: se afld teatrul realist la indltimea
problemelor timpului nostru? Poate dra-

PE MARGINEA COLOCVIULUI
INTERNATIONAL DE LA VIENA

ma contemporana sa exprime o ideologie
si sa fie totodata o opera de arta? Are
teatrul absurdului vreun viitor ? Se poate
prevedea viitoarea evolutie a teatrului ?
Detine astazi regia un rol mai important
decit in trecut? De ce? Televiziunea
influenteaza teatrul ? I se poate conferi
totdeauna teatrului contemporan un as-
pect solemn ?

In dezbateri s-au confruntat interesante
puncte de vedere, adesea divergente, asu-
pra teatrului, considerat ca arta repre-
zentativa a epocii noastre. Vorbind des-
pre diversele etape evolutive ale istoriei
teatrului, Jean Duvignaud a insistat asu-
pra diversitatii  stilurilor de montare,
aratind cd acestea corespund specificului
tarii respective, omul fiind supus con-
ditiilor sale sociale si reactionind con-
form existentei si ideilor lui, lucru afir
mat mai de mult si de alti ginditori ai
teatrului, ca Alfred Kerr, Brecht, Jan
Kott (in lucrarea sa ,Shakespeare azi®).

Erwin Axer s-a oprit mai indelung asu-
pra functiei politice a teatrului: _specta-
torul, a spus el, cere astizi teatrului o
interpretare politic angajata a operelor,
fie cid ele trateazi probleme psihologice,
morale §i sociale, fie strict politice®.

In problemele directiei de scena, Erich
Bentley, pentru a demonstra autoritatea
si rispunderile ei creatoare crescinde, s-a
folosit de analiza dezvoltirii artistice a
echipei Berliner Ensemble, si a incercat
sa descifreze perspectivele ei viitoare.
G. Ostrovski a subliniat importanta trans-
miterii larg receptive a spectacolului, deci
a cunoasterii, printre altele, de citre omul
creator de teatru, a preferintelor, pare-
rilor, conceptiilor publicului, pentru ca, in
acest fel, gindirea si practica teatrald sa
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fie apte a se integra in complexitatea
vie{ii moderne.

Ciautarile epocii noastre, a remarcat
reprezentantul nostru Liviu Ciulei, se da-
toresc faptului ca ,in acest context, pre-
zenta realismului in arta spectacolului
pare, la prima vedere, una din ramasitele,
unul din resturile vechii culturi. Intr-un
sens mai larg vorbind, arta spectacolului
este obligata la realism, clementul sau
principal de comunicare fiind omul cu
realitatea sa fiziologica i psihologica,
deci individuald, i dependentele lui isto-
rice, cconomice, sociale si politice, deci
realitatea sa de grup®. Liviu Ciulei a
demonstrat apoi natura realista a artei
spectacolului, ,realismul fiind in masura
sa dea consistenta universului scenic, idei-
le abstracte devin concludente, se transmit
spectatorului ca o concluzie, jar specta-
torul le selectioncaza ca pe un rezultat
in timp“.

Jean-Marie Serreau a remarcat o ten-
dinta de supralicitare a spectacolului cla-
sic. A fost un punct de vedere, pe care,
intr-un fel, interventiile amintite anterior
l-au amendat, marcind rolul crescind al
regizorului §i al interpretarii sale innoi-
toare. In acest sens, Siegfried Melchin-
ger, respingind interesul pentru superfi-
ciale actualizari formale, a pledat pentru
valorificarea in spirit contemporan a re-
pertoriului clasic si a sensurilor ce le
contine.

Un punct de intilnire a mai tuturor
participantilor a fost cel referitor la
perspectivele teatrului absurdului. In a-
ceasta ordine de idei, Liviu Ciulei a re-
marcat in releratul siu: ,Importanta lui
istorica (a teatrului absurdului — n.n.)
consta, dupa parerea mea, in faptul ca
el impinge arta dramaticd, mai repede
§i mai categoric decit proza, de exemplu,
deopotriva cu celelalte arte, spre ritmul
descoperirii noilor drumuri®. In continua-
re, Ciulei si-a exprimat parerea ca teatrul
absurdului a facut marcati ruptura cu
formele. cu tiparele perfecte la carc ajun-

sese dramaturgia, pentru a-si fauri din
nou alte tipare, corespunzatoare intregii
evolutii sociale i istorice pe care o traim,
pentru a-si regasi sursele, in copilaria prin
care trebuie in chip necesar sa treaca.
.La artele plastice, a spus Liviu Ciulei,
Paul Klee reprezinta momentul care
defineste noua copilarie a artei; lonescu
si Beckett sint, credem, expresiile cores-
punzatoare acestui moment, in teatru. $i
era foarte firesc ca teatrul si urmeze
drumurile destelenite inainte in plastica,
poezie, muzica. Teatrul este o arta de
sinteza : asa [iind, el trebuie sa acumuleze
experienta mai multor arte, ca sa se
poatd modifica. Deoarece el face in ace-
lagi timp parte din artele in istoria ca-
rora au intervenit experiente radicale ale
civilizatiei.® (...) ,Absolutizarea §i dogma-
tizarea oricarei manifestari ar fi dauna-
toare ; cu atit mai putin teatrul absurd
poate i dogmatizat sau transformat
in norma absoluta, tocmai fiindca el in-
seamnd, inainte de toate, un inceput. De
altfel, drumul promotorilor lui o dove-
deste. Adamov a parasit programatic mo-
dalitatea absurda, Ionescu afirma ca evo-
lueaza spre teatrul didactic §i spre un
anume realism, dar sigur spre teatrul
liric ; chiar Beckett ingaduie intrezarirea
unei raze de speranta in tenebrele panicii
si angoasei din primele sale lucrari.”

In cursul dezbaterilor s-au stabilit anu-
me norme directoare, fara a se ajunge,
desigur, la un enunt categoric a ceca ce
se intelege prin realism, posibilitatile si
limitele interpretarii. Discutiile teoretice
au ramas deschise si urmeaza a fi crista-
lizate in diversele rezolviari scenice si de
interpretare spectacologica. Dupa colocviul
organizat de I.T.I.,, masa rotunda initiata
de Societatea austriaca pentru literatura
a fost incd un prilej de utile luari de
contact intre oamenii de cultura teatrala,
un prilej de reciproca adincire si preci-
zare a cunoasterii drumurilor feluritelor
culturi teatrale ce se dezvoltd in lume,

Andriana Fianu



SCRISORI DIN BERLIN

~.<ITRAGEDIA
L UI
CORIOLAN"
L A
BERLINER
ENSEMBLE

Evenimentul artistic principal al Berlinului teatral este Tragedia Iui Coriolan,
in montarea lui Berliner Ensemble. Spectacolul se sustine pe doud prelucrari, cea a lui
Bertolt Brecht dupa Coriolan de Shakespeare, careia i se adauga versiunca scenica a
teatrului. Piesa lui Shakespeare este adaptata in maniera specific brechtiana, accentuin-
du-se anumite laturi care, in original, erau destul de ascunse. de estompate. ,Parerea
mea este ci n-are nici un sens sa se prezinte o piesi de Shakespeare, inainte ca teatrul
sa devind in stare si prezinte o dramaturgic contemporana eficienta®, nota Bertolt
Brecht in 1926. Intr-adevar, Berliner Ensemble infruntia pentru prima oara pe Shakespeare
acum, in 1965, dupd 13 ani de la data prelucriarii tragediei lui Coriolan de citre
Bertolt Brecht. Este stiut ca marele dramaturg elizabetan l-a obsedat necontenit pe
Brecht. La sfirsitul vietii, creatorul lui Berliner Ensemble ldasa teatrului misiunea de a
descoperi ,acest drum spre Shakespeare®, fara de care nu poate exista — preciza ¢l —
un teatru national. In 'Ijj'ag('diﬂ lui Coriolan, Bertolt Brecht dezvaluie pe scena dialectica
insasi a istoriei. Dar aceasta dialectica. in conceptia lui Brecht, nu corespunde in totul
celei shakespeareene, si, de aceea, el a intreprins greaua misiune de .a-l modifica, in
misura precisia in care sintem capabili de a-l1 modifica pe Shakespeare® (Brecht). Scriitorul
german substituie tragediei unui om singur, tragedia societatii care sufera din cauza
acestui om, ,tragedia unui popor care are un erou impotriva lui®. Brecht spuneca ca
trebuie sa renuntam la satisfactia de a ne ocupa de un singur crou, peniru a obfine ceva
mai mult. In afara tragediei personale a lui Coriolan, trebuie sa ne apropiem de tragedia
Romei, in special de tragedia plebei.

Berliner Ensemble a gasit insi necesar — ca pastrator al traditiei lui Brecht —
sa prelucreze acest text intr-o conceptie scenica si mai pregnanta. Creatorii spectacolului
de la Berliner Ensemble si-au permis restructurarea manuscrisului lui Brecht, considerind
cd numai textele reprezentate in timpul vietii lui Brecht pot fi considerate ca definitiv
formulate de marele dramaturg. Or, Tragedia lui Coriolan n-a fost reprezentati in
timpul vietii lui Brecht. Critica si exegeza shakespeareana considera Coriolan piesa ce
reda aspiratia spre putere a unui mare razboinic, care, deceptionat de unele atitudini
ale propriului sau popor, in speta Roma patriciand, trece de partea fostilor dusmani
de moarte invinsi — volscii — si. impreund cu ei. ataca Roma. Aceasta este prima
tradare a lui Caius Marcius-Coriolan. In fata pericolului iminent de distrugere a Romei,
unicul om care il poate indupleca sa nu-gi distruga patria este mama lui Coriolan,
Volumnia. In vestita-i rugaminte, ea il convinge sa renunte la aceasta [apta. Astfel.
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Coriolan comite a doua tridare, de asta dati fatd de volsci — aliatii sdi. Talmacirea
curenti a acestei actiuni o socotea ca dovada unei exceptionale dragoste filiale.

In conceptia lui Brecht, cu totul altele sint fortele ce-si stau fata in fata:
Roma, conflictul intre plebei §i patricieni, §i nemisurata incredere in sine a lui Coriolan.
Socotind ci Roma nu poate renunta la serviciile lui, cel care a salvat-o de volsci, trufia
il fmpinge la tridare. Impreund cu noul aliat — dusmanul de ieri — Coriolan ataca
propria-i patrie, convins ci nimeni n-o mai poate apira. In adaptarea lui Brecht,
renuntarea la atacul Romei nu mai este o dovadi a dragostei filiale in fata rugdmintii
Volumniei, c¢i e motivati de teama cd cetatea ii poate tine piept cu eficienta. Omorit de
aliatii lui vremelnici, Coriolan — si in versiunea lui Brecht — ispaseste ambele
traddri. Mai trebuie scos in evidentd si modul in care Brecht trateaza conflictul plebei-
patricieni, conflict de clasd, cu geniala transpunere a unui inceput de razmeritd intr-o
greva ,pasiva“ a plebeilor, care, prin refuzul de a munci, paralizeaza actiunile patricienilor.

aci aceste aspecte de continut ale conceptiei brechtiene asupra lui Coriolan
sint suficiente pentru a face din spectacol un punct de atractie internafional, ele sint
sporite prin realizarea scenicd (regia, Manfred Weckwerth, sccnografia, Karl von Appen).
Pe scena nudi, decorul — o poarta — alterneaza albul cu negrul, conform unor semnifi-
catii precise. Sugerind marmura alba, ea reprezinta Cetatea Eternd, forul, senatul, dupa
cum versoul ei — lemn negru, necioplit — exprima tabdra volscilor, palatul lui Tullius
Aufidius. Poarta, montati pe scena turnanti §i prezentati sub diferite unghiuri, creeazd
impresia unor spafii diferite, intr-o perspectivd ce variazi de la intimitatea unei camere
pind la vastitatea taberei de luptd. Scenele bitiliilor, atit cele de masi, cit §i aceea
de neuitat — duelul dintre Caius Marcius §i Tullius Aufidius —, sint executate intr-un
mod ireprosabil, cu o puternici expresivitate. In lupta dintre cele doud tabere, zinga-
nitul armelor §i gesturile rdzboinice sint acompaniate de strigitele combatantilor :
fiecare scandeaza numele conducitorului siu. Gesturile, pasii dau impresia unui desivirsit
echilibru dinamic, un fel de balet modern. Prin contrast, scena duelului se desfisoard
intr-o tdcere mormintald, in care doar gifiielile si icnetele marcheazi ritmul si fazele
luptei. Covirsitoare este, prin simplitate si tensiune tragicd, scena uciderii lui Coriolan
de citre volsci.

In rolul lui Coriolan, Eckehardt Schall realizeazi o creatie impresionanta ; Hilmer
Thate in Aufidius §i Wolf Kaiser in Menenius Agrippa il secondeazi cu multd stri-
lucire. Tragedia lui Coriolan pe scena lui Berliner Ensemble se bucuri de un mare
rasunct international. Seara de seard, masini din Republica Democrati Germani si
din R.F.G,, precum si din multe alte tari, isi dau intilnire pe Schiffbauerdamm.

Cu acest spectacol s-a mai petrecut §i un alt fapt, rar intilnit in istoria teatrului.
Premiera a stirnit, dupa cum era si de asteptat, multe discutii, controverse, la care au
participat cei mai cunoscuti teatrologi din R.D.G., ca si de peste hotare. Creatorul spec-
tacolului, Manfred Weckwerth, s-a aritat receptiv §i si-a insusit acele puncte de vedere
corespunzitoare conceptiei lui artistice, modificind spectacolul. E un gest de probitate
artistica demn de admirat si, pentru cei care au curajul, de imitat.

M. Johannes

DTE ¢« NOTE ¢« NOTE « NOTE « NOTE « NO

175 de ani de la moartea
lvi Grillparzer

Nenorocirea mincinosului si Esther. In
ziua aniversarii, sedinta festivda a Aca-
demiei, consacrata dramaturgului-poet, va
avea loc in incinta teatrului.
Burgtheater din Viena se pregiteste si
sarbatoreasci aniversarea a 175 de ani
de la nasterea cunoscutului dramaturg
austriac Franz Grillparzer. Cu aceasta o-

Un spectacol popular

cazic se va juca in fiecare zi, timp de
o saptimind, cite o picsd din dramaturgia
sa: O ceartd frafeasci la Habsburfi, o-
rocul i sfirgitul regelui Ottokar, Lina de
aur, Sapho, Ualurile mdarii §i o dragoste,
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In programul Festivalului teatral wvie-
nez 1965, figureazd gi teatrul popular
«Wiener Pawlatschen Theater”, ale cdrui
spectacole sint prezentate in aer liber, ca
in vremurile de demult. Piesa aleasd este



o comedie feerica de Philipp Hafner, in-
titulata Scorpia, vrijitoarea teribild. Spec-
tacolul va }: pus in scend de regizorul
Gandolf Buschbeck, animatorul lui Paw-
latschen Theater. Decorurile i costumele
vor fi semnate de Emie Kniepert. Piesa
este un amestec de comedie vienezd, ar-
lechinadi si piesa de caracter. Adaptarea
este realizata de Ruth Kerry si Alexan-
der Streinhecher. Acesta din urmd este
autorul aranjamentului muzical, bazat pe
muzica de epoca.

,.Cazul Oppenheimer”
pe scena budapestand

La Teatrul National din Budapesta au
inceput repetitiile cu mult discutata si
controversata piesi Cazul Oppenheimer de
H. Kipphardt, in regia lui Fabri Zoltan.
Rolul titular il interpreteazi cunoscutul
actor Tomas Major.

Un succes parizian

Cunoscutul om de teatru [rancez Ga-
briel Arout a realizat, pe baza unor nu-
vele g5i schife de Cehov, un spectacol
intitulat Cet animal étrange (Acest animal
straniu). Adunind intr-un tot unmitar un
material disparat la prima vedere, cele
12 schife §i nuvele au oferit adaptatorului
materialul uman pentru a prezenta doud
portrete : un barbat §i o femeie. Adapia-
torul a legat intre ele texte diferile,
interpretate de aceiagi actori, Delphine
Seynig, in rolul femeii, 5i Jean Rochefort,
in cel al barbatului, care, dupé expresia
cronicarului teatral al revistei ,Le Figaro
Littéraire“, dau dovadd de o mare sensi-
bilitate. Diferitele scenete care compun
spectacolul denotd bun-gust si inteligenia.
alternind ironia cu sentimentul, umorul
cu emofia.

Contemporaneitatea clasicilor

T.N.P. a avut recent o premieri fin
jurul cireia s-a ficut multi vilvi. In re-
pertoriul siu prestigios, a inclus acum si
drama clasici greaci. Georges Wilson 1-a

invitat pe M. Cacoyannis, cunos_cutul re-
gizor grec, si puna in scenid Troienele lui
Euripide. M. Cacoyannis a regizat Troie-
nele la New York, in 1963, la ,Circle in
the Square“, o sala de 5.000 de locuri.
De atunci, piesa continud sa fie jucatd cu
un succes constant. Este un fapt fara
precedent, cici in Occident, tragediile an-
tice sint reprezentate de obicei numai la
festivaluri. Spectacolul este jucat, fara
intrerupere, de opt ori pe sdptamina, de
15 luni. Un adevarat record ! Tot Georges
Wilson s-a gindit sd faci apel la
J. P. Sartre, pentru adaptarea francezi a
textului clasic. Intrebat cum colaboreaza
cu J. P. Sartre, Cacoyannis a raspuns :

.Relatiile dintre noi sint excelente. De-
oarece scriitorul n-a putut veni la repe-
titii, fiind suferind, am fost eu sa-1 vad
acasd la e¢l. Ne-am pus de acord fard
dificultati. Sint probleme ce se cer re-
zolvate, ca, de pilda, intrarea unui inter-
pret, care necesitd lungirea unei replici...”

Cacoyannis a explicat diferenta esen-
tiald dintre adaptarea englezd, realizata
de remarcabila elenista Edith Hamilton,
si cea franceza.

,Diferenta consta, in primul rind, in
talentul personal al fiecarui adaptator,
precum §i in caracteristicile limbilor. Piesa
trebuie... deznationalizati, In original se
strigi mult. Strigite care pornesc din fun-
dul inimilor si al sufletelor. In textul
francez trebuie pastrati intensitatea lor,
fara a cadea in romantism sau exotism.
Dacit tonul este violent, textul, in schimb,
trebuie sa fie totdeauna concis.”

Majoritatea interpretilor alesi de Ca-
coyannis nu fac parte din trupa perma-
nentd a T.N.P., in afard de Judith Magre,
care interpreteazd rolul Cassandrei. Cele-
lalte roluri feminine sint sustinute de
Eleonore Hirth (Hecuba), Nathalie Nerval
(Andromaca) §i Frangoise Brion (Elena).

Desi regizorul l-a ,vazut® pe Georges
Wilson in rolul lui Talthibius — mesage-
rul, Wilson fiind distribuit in Luther si
repetind Hamlet, rolul a fost atribuit lui
J. B. Bernard.

Intrebat fiind cum vede expresia plas-
ticd a spectacolului sdu, Cacoyannis a
raspuns ca a recurs la ajutorul unui com-
patriot pentru decoruri §i costume, care
vor fi in stilul unei reconstituiri istorice,
el fiind impotriva modernizirii mostenirii
clasice.
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TEATRUL ,,BARBU DELAVRANCEA*

Soseaua Stefan ecel Mare nr. 34 — tel. 12.94.43

prezinta:

NOAPTEA LA DRUMUL MARE de RENATO LELLI

in distribufie: Sandu Riduleseu (artist emerit)y Angela Maeri, Voleu Jorj.
Eugen Petreseu

Regia: ION SIMIONESCU Scenografia: Arh. VLADIMIR POPOV
Muzica: STEFAN MANGOIANU

SCOALA NEVESTELOR

de MOLIERE, traducere de G. GESTICONE

In distributie: Dimitrie Dunea, Vietoria Dinu. Doru Atanaslu, Marius Marinesecu,
Ica Molin, Eugen Petrescu, Voicu Jorj. George Costin, Niki Riiduleseu, Aurel Tunsoiu,
Stefania Georgescu
Regia: 10N SIMIONESCU Decor: Arh. VLADIMIR POPOV
Muzica: STEFAN MANGOIANU Costume: Arh. IGOR SKAKUN

STAPINUL APELOR

de CONSTANTIN PASTOR

In distributie: Toma Dimitriu _ grtist emerit (de la Teatrul National ,,I. L. Caragiale*?),

Ana Dornescu, Dorina Lazir, Alexandra Polizu, Cornel Girbea, Dumitru Fedoreac,

Ton Nieiu, Constantin Rischitor, Dominie Stanea, Aurel Tunsoiu, Gheorghe Mihalache,

Vasile Iehim, Mihai Marsellos, Cornel Nicoleseu, Costin Priscoveanu, Costin Popeseu,
Valentin Greeea

Regia: DINU CERNESCU Scenografia: Arh. VLADIMIR POPOV

POVESTE DE I|ARNA

de SHAKESPEARE, traducere de ION VINEA

In distributie: Cornel Girbea, Angela Maeri, Victoria Dinu, Mihai Palideseu,
Rodica Popeseu, Voien Jorj, lon Nieiu, Constantin Rischitor, Dimitrie Dunea,
Eugen Petrescu, Marius Marineseu, Dorina Laziir, Anda Caropol, Dumitru Fedoreae,
Iea Meolin, Aurel Tunsoiu, Cornel Nicoleseu, Vasile Dineseu, Constantin Floreseu

Regia: GEORGE TEODORESCU Decor: PAUL BORTNOVSCHI
Muzica: PASCAL BENTOIU Costume : OVIDIU BUBULAC

PRI BRI A ARSI A A B A A A B AN A A B B B A A A IS A A I A A NI A A AR AL

Viitoarele premiere

PINA LA CER FARA SCARA 4c comaN sova

Regia: ION SIMIONESCU Seenografia: ELENA SIMIRAD-MUNTEANU
AMPHITRION 38 4 giraunoux
Regia: DINU CERNESCU Scenografia; Arh. VLADIMIR POPOV

ANTON PANN e LUCIAN BLAGA




EATRUL DE STAT DIN TIMISOARA

AN APANY
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prezinta in stagiunea a 20-a (1964—1965):
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TEATRUL DE STAT DIN BRAILA
prezintda in stagiunea 1964 — 1965
PREMIERE
PASSACAGLIA

de TITUS POPOYVICI

O FAMILIE INDOLIATA

de BRANISLAY NUSICI

STAPINUL APELOR

de CONSTANTIN PASTOR

LUNA DEZMOSTENITILOR

de EUGENE O’NEILL

MIZERIE $1 NOBLETE

de ED. SCARPETA

HIPNOZA

de STEFAN BERCIU

ARCO IRIS

de DIMITRI DIMOY

VRETI SA VENITI PUTIN

de AZIZ NESIN

S el

RELUARI
SUFLETE TARI de cAMIL PETRESCU
SFINTA IOANA de G. B. sHAW
ESTE VINOVATA CORINA?

o _de LAURENTIU FULGA
FEMEIA INDARATNICA de W. SHAKESPEARE
F EBRE de HORIA LOVINESCU

BAIAT BUN, DAR... CU LIPSURI
de NICUTA TANASE
R e o B e o ¢
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TEATRUL DE STAT DIN GALATI

prezinti in stagiunea 1964 — 1965 urmiitoarele spectacole

PREMIERE

SURORILE BOGA de Horia Lovinescu
Regia : Gh. Jora Scenografia : Mihai Tofan

NOAPTEA E UN SFETNIC BUN de Al Mirodan
Regia: Eugen Tudoran Scenografia: B. Friedel

FII CUMINTE, CRISTOFOR! de Aurel Baranga
Regia: Tr. Ghitescu-Ciurea  Scenografia: Napoleon Costescu

SE CAUTA UN MINCINOS de Dimitris Psathas

Regia : Ton Dinescu Scenografia : Napoleon Costescu
MITICA POPESCU de Camil Petresen
Regia : Ton Maximilian Scenografia: Adalbert Wilke

O NOAPTE FURTUNOASA

si CONU LEONIDA FATA CU REACTIUNEA
de I. L. Caragiale
Regia : M. Constantinescu-Govora  Scenografia: Harry Weiss

MULT ZGOMOT PENTRU NIMIC de W. Shakespeare
Regia: Andrei Briadeanu Scenografia: D. Georgescu

DRAGOSTEA NEVESTELOR de Ion Ghelu-Destelnica
Regia : Traian Ghitescu-Ciurea Scenografia : Adalbert Wilke

iN PREGATIRE
PADUREA IMPIETRITA de Robert Sherwood

Regia: Gh. Jora Scenografia : Mihai Tofan
AULULARIA de Plaut
Regia: Ton Maxim lian Scenografia: Benedict Géinescu

RAPSODIA TIGANILOR de Mircea Stefinescu
Regia : Traian Ghifescu-Ciurea
RELUARI
TACHE, IANKE $I CADIR de Vietor Ion Popa
DOAMNA MINISTRU de B. Nusici
IN LUMEA APELOR de Aldo Nicolaj






ELECTROMOTOR TIMISOARA

produce si livreaza:

INTREPRINDEREA

ventilatoare de masd

aspiratoare de praf tip ,,Record”
motoare monofazate pentru masini
de spdlat rufe si masini de cusut
motoventilatoare pentru incalzitul din
cabina mecanicului locomotivei Diesel
electrice

motoare electrice pentru electrome-
canisme de macaz
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TEATRUL DE STAT ,VICTOR ION POPA”
BIRLAD

prezintd in actuala stagiune
PREMIERELE

| .

PASSACAGLIA de TITUS POPOVICI

Regia TIBERIU PENTIA
Scenografia AL, OLTAN

JOCUL DE-A VACANTA de MIHAIL SEBASTIAN
Regia VASILE MALINESCU
Seenografia PUIU GANEA

MITICA POPESCU de CAMIL PETRESCU

Regia MIHAI ZIRRA, maestru emerit al artei
Seenografia AL. OLIAN

ULISE SI...COINCIDENTELE de MIRCEA SEPTILICI si GH.
DUMBRAVEANU (premierd pe fara)
Regia TIBERIU PENTIA
Seenografia AL, OLIAN

O FAMILIE INDOLIATA de BRANISLAV NUSICI
Regia ION OLTEANU, artist emerit
Seenografia AL. OLIAN

DOI TINERI DIN VERONA dec WILLIAM SHAKESPEARE

Regia CRISTIAN NACU
Seenografian MIRCEA MAROSIN de la Teatrul ,,C. I. Nottara”

HIPNOZA (Contraspionaj total) dec STEFAN BERCIU

Regia si seenografia CRISTIAN NACU

RELUARI
DEZERTORUL de MIHAIL SORBUL
Regia VASILE MALINESCU

Seenografia GH. MATEI de la Teatrul de Stat Briila

IN PREGATIRE
COPACII MOR IN PICIOARE de ALEJANDRO CASSONA

Regia TIBERIU PENTIA
Seenografia AL. OLIAN
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