asigura succesul unei prezentiri radiofonice,
atunci cind regia nu cautd si nu izbuteste
sa foloseasca §i sa transmitd intreaga com-
plexitate, diversitate si toate implicatiile
unui text artistic atit de valoros cum este
acela al lui Goldoni.

Tratati intr-o maniera cu totul dferiti,
Vdduva isteafd apare in versiunea radio-
fonici ca o excelentd §i spumoasi comedie,
intr-o Venetie de carnaval. Cu ajutorul
mijloacelor tehnice, regia (Sici Alexandre-
scu) a rezolvat fericit mecesitifile de expre-
sie ale piesei, care pretinde o costumatie
bogatd s§i sugestivi, miscare plastici si
decor.

In cadrilul ipotetic pe care il danseazi
fermecitoarea Rosaura, silueti feminini
din familia temperamentali a Mirandolinei,
apar in prim plan citeva personaje repre-
zentind unele tipuri de nationalitagi dife-
rite. Concentrate in schema unor trasaturi
specifice de care literatura vremii a facut
mult caz, creindu-se in acest domeniu o
bibliografie extrem de bogata — italianul
gelos, englezul rece si nestatornic, fran-
cezul afectat §i uguratec, spaniolul infumu-
rat §i grandoman — figurile celor patru
pretendenti la gratiile istetei vaduve cer
o gama variatid, bogatid. Alegerea interpre-
tilor, respectiv lon Lucian, Gr. Vasiliu
Birlic, N. Brancomir si Marcel Enescu, a
fost reusiti cdci la tonalitati diferite fie-
care a imprimat personajului o linie con-
secventa, nu lipsiti de grotesc.

Aparitiile lui Beligan in rolul lui Ar-
lecchino si a lui N. Girdescu in Doctor
au fost fericite, evolufia lor in aceste
roluri, in piesele lui Goldoni, amin-
tind intr-un fel caracterul fix al acestor
personaje-misti. Spre deosebire de Panta-
lone, realizat de Dinu Vasilescu in Familia
anticarului, Alex. Ionescu-Ghibericon ne-a
dat in Vdduva isteafd prototipul fidel con-
ceptiei goldoniene, conturind cu multd fi-
nete viclenia bonomi a personajului, ascun-
si sub masca aparentei senile. Daca ale-
gerea interpretilor masculini a prilejuit o
fericitda variatie in roluri, Migri Avram
Nicolau, in rolul Rosaurei, n-a reusit si-i
dea suficient relief si strilucire, avind o
voce metalici §i mult prea aseminitoare
cu cea a actritei Leny Caler (Pieretta).
Este inexplicabil cum regia a trecut cu
atita usurin{d peste scenele de mare expre-
sivitate a travestirilor eroinei, care au apa-
rut secituite de orice vervd si fantezie si
lipsite de fundal muzical — desi in gene-
ral ilustratia muzicaldi a acestui spectacol
denoti un anume bun gust. In general
realizate la nivelul unor exigente minime,
audierea celor doui piese ne sugereazi
impresia cd satisfactia artistici oferitd de
teatrul la microfon ar depidsi nivelul sim-
plului divertisment dacid farmecul si magia
pe care le poate exercita cuvintul ar fi
exploatate la valorile lor totale.

Mira IOSIF

Scenogra[ia

Dintre ultimele montiri pe care le-am
urmarit la diferite teatre, cea mai elaborati,
cerutd de altfel de textul piesei, este aceea
de la Teatrul National ,I. L. Caragiale®,
sala Comedia, la spectacolul cu piesa Doc-
tor Faust, vrdjitor, de Victor Eftimiu (re-
gia : Marietta Sadova; decoruri: Liviu
Ciulei ; autorul costumelor nu este men-
fionat in program).

Actiunea primei parfi a piesei se petrece
la Florenta, in vremea lui Dante, cind
evul mediu isi prelungea inci radsunetul,
dar ficea loc Renasterii, iar partea a doua,
in vremea lui Leonardo da Vinci. Deco-
rurile concepute de Liviu Ciulei au su-
bliniat aceasti deosebire de timp si, mai
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ales, cabinetul magic al doctorului Faust
(primul decor) a fost deosebit de caracte-
ristic atit din punctul de vedere al cons-
tructiei cit si al atmosferei si coloritului.
Scena silii Comedia avind o deschidere
destul de micd, decorul a fost construit in
iniltime (solutie folosita de altfel §i la
teatrul ,C. Nottara“ la piesa Montserrat),
cistigindu-se astfel mai mult spatiu si fo-
losindu-se cu iscusinti planurile superioare
ale scenei, de obicei neluate in seami de
scenografi. Este drept ci insusi caracterul
piesei invita la o asemenea construcfie in
inaltime, dar de cite ori nu s-a jucat saw
cintat un Faust sau altul, in decoruri care
nu foloseau verticalitatea spatiului scenic 7
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Scenograful a adus in centrul scenei, mai
spre fund, un cuptor inalt si circular, un
adevirat furnal, cu usi gotici, in care
doctorul Faust ardea sau topea diferite
substante, sugerind deci preocupirile de
alchimist §i vrdjitor ale eroului piesei,
atmosfera aceasta de alchimie si vraji fiind
subliniati si cu diferite retorte §i vase de
sticli, de forme neobignuite si ingenios
colorate, precum §i cu alte obiecte carac-
teristice (o sferd, schelete de animale, cra-
nii etc.), orinduite in diferite pirti, ne-
lipsind nici o bufnifd pretins vie, aceasta
pirind insd de-a dreptul impaiata, desi ii
sticleau ochii, in momentele in care Faust
facea diferite operatii demonstrative.

Interesantd pentru cistigarea  spatiului
scenic in indlfime este, mai ales, scara in
spirald, fara balustradid, din jurul furna-
lului, care produce nu numai un straniu
efect decorativ (necesar atmosferei piesei),
dar foloseste actorilor pentru varietatea
miscarii’ (scara duce la alte inciperi ale
doctorului Faust) si implineste stilul gotic
al epocii, stil care, dupa cum se stie,
cautd inalfimile si, in arhitecturd, a dus
la elansarea monumentelor §i la acoperi-
surile tuguiate. Italia de nord a cunoscut
inriuririle goticului francez si, prin urmare,
incdperea sugera s§i pe aceasta cale evul
mediu, ca si prin practicile doctorului
Faust. Usa din dreapta avea de asemenea
© deschidere ogivali. Pe aceste sciri, ro-
tindu-se in jurul furnalului, au jucat scena
<de dragoste Antonia si Don Juan, viziunea
scenicd dobindind astfel o varietate de mis-
<are §i expresivitate plasticd, precum si o
centrare cu totul in stilul epocii. Coloritul
<enugiu-intunecat al peretilor si, in ge-
nere, atmosfera sumbrd, in care uneori api-
reau flicdri, lumini §i fum au izbutit si
dea picturalitatea necesard scenei, in care
totusi prima arhitectonica.

Decorul de pe vremea lui Leonardo este,
de fapt, acelasi cabinet de odinioari al
doctorului Faust — din care se vede in
planul din fund furnalul — acum implinit
in primele planuri cu o arhiteeturi de Re-
nastere, in care predominid arcada si, In
genere, linia curbd. Fereastra din stinga
fasd sid se vadd o priveliste a Florentei,
care putea fi insd mai picturald. Insusi
decorul de pe vremea lui Leonardo, fird
s3 picidtuiascd prin lipsi de stil, ne-a pa-

Schifi de decor de Liviu Ciulei la ,,Doctor
Faust, vrijitor* de Victor EHtimiu

rut sidricdcios, mai ales c4 scena era, de
data aceasta, puternic luminatd. Lipsit de
culoare si de amianunte sugestive, decorul
al doilea s-ar fi cuvenit si cuprinda gi el
o seamd de obiecte care si sugereze acti-
vitatea de om de stiinta a lui da Vinci
(planuri, maginarii, aripi de pasiri etc.).
Penibila a fost prezenta pe peretele de
linga fereastrd, in plind lumind, a unei
stingace copii dupi capodopera lui da
Vinci ,Gioconda®. Tocmai pentru c¢i o
asemenea copie este greu de pictat (se
putea face mai curind o cople fotograficd
in culori, de mirimea originalului), tabloul
trebuia infitisat in penumbri, mai mult
sugerat decit ardtat publicului, sau se pu-
tea ciduta o alta solutie regizorala, orice
numai sia nu fie prezentat intr-o copie
uriti, neinridmatd, agitatd neglijent pe pe-
rete. Si tot in penumbri trebuia aritat si
portretul pe care l-a facut Leonardo Gem-
mei Donatti, pretinsa pinzi a ,Florentinei”.
Astfel de lucriari autentice sau niscocite,
preamirite in text, nu trebuie niciodati
infitisate direct publicului, ¢i mai mault
sugerate, lasind pe spectator si-si inchipuie
miiestria lor. Altfel, efectul este contrar
intentiilor dramaturgylui.

Costumele in genere reusite, lucrate pe
baza unei serioase documentiri stilistice,
de la costumul luj Faust si da Vinci la
acela al lui Don Juan si Savonarola, sau
de la cel al Gemmei la acela al Antoniei.
Mistile personajelor, istorice sau fictive,
au fost in stil.

Decorurile altor spectacole pe care le-am
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vazut folosesc, ca si alte dati, perdeaua
de catifea drept fundal si numai in parte
decorul construit. Desigur ca pentru -multe
piese procedeul este indicat si scuteste
teatrele de cheltuieli prea mari. Dar deco-
rul redus la porfiuni de constructii sau la
siluete colorate, poate fi folosit in fel si
chip. Uneori, dacd scenograful este price-
put, el poate sugera o atmosfera istorica
sau un anumit mediu prin citeva siluete
de decor — si aceasta mai expresiv decit
o fac altii cu decoruri elaborate, umplind
intreaga scena. Condifia esentiala este ca,
in cazul unei montiri mai reduse, si nu
se nesocoteascd tocmai elementele sugestive
ale epocii, si nu se renunte la detaliile
arhitectonice sau picturale care tocmai ele
caracterizeaza atmosfera respectiva.

La spectacolul Teatrului Evreiesc de Stat
cu piesa Tevie laptarul, de Benno Poppli-
ker, dupa romanul lui Sulem Aleihem
(regia : Benno Poppliker, decoruri si cos-
tume : M. Rubingher), s-a folosit fundalul
de catifea, dar casa din primul plan
(dreapta) si grajdul (stinga) au fost rea-
list construite, cu toate detaliile caracte-
ristice, astfel ca simplificarea decorativa a
servit deplin textul. Nu au lipsit nici
copacul, nici verdeata, nici nalbele, nici
fintina, care sugerau atmosfera rurali a

epocii respective, iar prispa casei, vazutd
din profil de catre spectator, a fost folo-
sita regizoral cu logica cuvenita. Am apre-
ciat mai ales sobrietatea acestui decor, in
care traiesc oameni nevoiasi, decorul su-
gerind o sardcie demna, fara a cadea in
detalii naturaliste. (Copacul a fost usor
stilizat, fiind astfel mai adecvat spiritului
de simplificare al montarii.)

Si al doilea decor al lui M. Rubingher,
de data aceasta interiorul casei lui Tevie
laptarul, a folosit drept fundal perdeaua,
dar cum peretii incaperii erau continui,
aproape ci nu se observa prezenfa perde-
lei-fundal. Prin citeva detalii arhitectonice
caracterizatoare (fereastra, cuptorul) si prin
mobile, pinzeturi, olarie, ca si prin obie~-
tele de recuziti s-a putut sugera cu des-
tula precizie mediul respectiv. Desigur, mai
multd culoare nu ar fi stricat, mai ales
in decorul dintii, dar, asa cum a fost
conceput si lucrat, el si-a atins scopul.
Costumele au oglindit riguros mediul si
epoca, contribuind la corectitudinea acestel
montari.

Cu detalii mai putin caracteristice §i cu
unele interpretari fanteziste, lipsite de te-
mei, a fost montat spectacolul Teatrului
Tineretului cu piesa lui Oscar Wilde
Bunbury (Ce inseamnd sd fii onest).

Schitdi de decor de M.. Rubingher la , Tevie liptarul* de Sulem Aleihem
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Spectacolul (regia N. Massim, decoruri si
costume Natalia Bragalia) a folosit deco-
rurile simplificate, mai ales siluete arhi-
tectonice. Voind sid sugereze gustul indo-
ielnic al lumii satirizate de Wilde, sceno-
grafia a sugerat in actul I, care se petrece
la Londra pe la 1895, o atmosfera de
budoar parizian, in intirziatul stil rococo.
Este drept cd Wilde nu di indicatii pre-
cise asupra decorului, asa cum face atit
de amanungit O'Neill de pildi, dar spune
ci interiorul lui Algernon este somptuos.
Scenografia, dupd cum se precizeaza in pro-
gram, s-a calduzit de faptul ca unii artisti
englezi, luptind impotriva artei victoriene,
ar fi imprumutat in decoratia interioara
unele elemente de rococo francez ; pornind
de aici, ea a conceput interiorul holteiului
Algernon. Daca Algernon (in care se in-
trupeaza, de fapt, Wilde insusi) ar fi fost
un traditionalist, interiorul acela ar fi avut
o oarecare logicd, dar Algernon, care cri-
tici toate i nu este un paseist, putea sa-si
faci un interior mai modern decit cele
obisnuite in timpul reginei Victoria sau
sia-si fi introdus in casa stilul William
Morris, la moda in lumea cu pretentii a
Angliei. In toate cazurile, un lucru nu
trebuia sa lipseasca din decorurile piesei
si anume, mania de confort a englezilor,

Schitd de decor de Paul Bortnovschi si

mobilele acelea comode, caracteristice mak
ales bogitasilor. Si tocmai acestea au lip-
sit, avind in schimb, in cele trei acte,
mobile greoaie si fragmentare, adesea in-
comode, unele asezate parci pe postamente
de cimitir, candelabre fanteziste, oglinda
rococo etc., cu detalii inzorzonate, nere-
prezentative pentru elita egleza, care, daca
nu are totdeauna gust, fuge de zorzoane si
cauti o anumita simplitate. Lipsita de lo-
gica si de aderentd cu textul si atmosfera
lui, montarea a fost gresita, iar spatiul
scenic prea mare (mai ales in actul II),
pentru putinele elemente decorative, a avut
goluri, nerealizind n consistenta viziune
picturala sau plasticai.

Mai izbutite au fost costumele Natalici
Bragalia, adica in stilul epocii, desi si aict
era loc pentru mai multi imaginatie rea-
listi si verva in liniile, croiala si coloritul
rochiilor si hainelor, calitaji pe care le-am
gasit fie la spectacolul cu piesa, cam din
aceeasi epocd, a lui Shaw, Nu se jstie nici-
odatd, sau la spectacolul de la Bacau, cu
aceeasi piesi a lui Wilde. La Bacau, de-
corurile lui Theodor Constantinescu, folo-
sind simplificarea decorativa, au reusit sa
sugereze din plin caracteristicile piesei si
atmosfera din cele trei acte. De la cadrul
fix de pinza albia cu gaurele, dantele sk

Mircea Bodianu la ,,Omul care aduce ploaie*

de Richard Nash
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<anafuri, caracteristice epocii, si pini la
perdelele-ecrane, colorate in tonalitagi su-
gestive pentru locul si lumea respectiva,
sau la mobilierul cu lucruri vechi, dar si
<cu unele noi, dupi ,ultima modi“ victo-
riana, montarea de la Baciu a insemnat
© reusiti deosebit de picturala. Regretim
<A macar pentru comparatie nu am vazut
si spectacolul Teatrului National din Cra-
iova cu aceeasi comedie a lui Wilde.
Cu detalii sugestive si bogate a fost
montati la Teatrul Municipal piesa Omul
care aduce ploaie, de N. Richard Nash
(regia Liviu Ciulei, decoruri Paul Bort-
novschi §i Mircea Bodianu, costume Maria
Bortnovschi). Acfiunea acestei piese se pe-
trece intr-o fermd din vestul Statelor Unite
ale Americii si scenografii au folosit cu
ingeniozitate un decor fix — fatada fer-
mei — la inceput avind o perdea in mii-
loc i facind loc pe misura desfasuririi ac-
tiunii in dreapta sau in stinga unor por-
tiuni de incdperi, in care era biroul seri-
fului sau, mai tirziu, magazia unde Lizzie
si Starbuck isi destainuiesc visurile si isi
<confrunti vietile. Cea mai buna parte din
actiune se petrece insd in sufrageria sau
camera de zi a familiei Curry si aici lo-
cul si epoca au fost indicate atit prin de-
corul sobru al inciperii, in care era un
telefon vetust, cit §i prin cadrul fix dio
fatd, care sugera in partea de sus fatada
etajului fermei, cu trei ferestre. De ase-

menea, in tot timpul acfiunii, rimineau in
fata spectatorului cele doud aripi de lemn,
care prelungeau deschiderea propriu-zisi a
scenei §i sugerau peretii de lemn ai con-
structiei. Folosind cu inteligenti unele re-
ferinte din text, scenografii au adus si
unele aminunte care completau atmosfera
locali, de pilda cactusii si pompa aflate
in primul plan. Costumele au contribuit
in mare masurd la individualizarea perso-
najelor si la precizarea atmosferei, fiind
precise si totusi lucrate cu oarecare fantezie
si avind detalii caracteristice (palariile de
vicari, desenul camisilor, rochia Lizziei,
cismele de format invechit etc.).

La picturalitatea spectacolului au con-
tribuit de asemenea luminatia fericit fo-
losita, precum si o seama de grupiri ale
personajelor, care aduceau expresivitate si
plasticitate viziunii scenice. Astfel, scena in
care Lizzie i tatil ei vorbesc, sprijinin-
du-se cu pieptul de masd si stind cu coa-
tele apropiate unul de altul ca intr-o pic-
tura de gen, sau atitudinile plastice din
scena dintre Lizzie si ,stelarul" Starbuck,
scend ce se petrece in magazia fermei, au
constituit adevirate innoiri de viziune si
miscare scenicd, pe care regizorii nostri nu
le aduc decit prea rar. Actorii, regia, sce-
nografia si luminatia au tesut si pictural
atmosfera necesard unei plese de finetea si
semnificatiile aceleia a lui Richard Nash.

Petru COMARNESCU

Clvar’l L

UN MEDALION — O creatie cu totul
exceptionald a realizat in acest spectacol
actrita Clody Bertola. E greu de descris
in citeva cuvinte jocul sdu nuanfat in rolul
Lizzie, redarea starilor de deznidejde sau
a sclipirilor de speranti, a cautarilor dis-
perate sau a atitudinilor ostentative pentru
a-si ascunde ndzuintele, la inceput; apoi,
transformarea ei, cind curajul si optm’s-
mul cresc vertiginos, cind Lizzie devine
femeie. Subliniem ca deosebit de reusitd
scena din magazie, cind uitindu-se in ochii
lui Starbuck, Lizzie se descopera frumoasa.
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Transformarea actrifei in aceste clipe este
impresionanta.
(Magdalena Focga, in cronica la
Omul care aduce ploaie — Teatrul
Municipal. ,Informatia Bucurestiu-
lui“, Nr. 1142.)

i'!o.[)scur’

OTHELLO LA LLL.C. — In partea a
doua, in ‘afarid de citeva melodii, autorii
ne-au prezentat o izbutitd parodie dupi
tragedia ,Othelln®, Textul folosind rit-
mul poesiei lui Shakespeare reugeste si
biciuiasci unele aspecte negative privind
spatiul locativ,

(D. Sandu, in cronica la Martisoare
pe portativ — Echipa artistica a
Armatei, Cluj. ,Féclia®, nr. 3256.)
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