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Lem’n [ a not

Nu stiu cifi dintre dumneavoastrd il cunosc pe Gh. Popovici Poenaru. Sint convins
cd foarte pufini. Si e exirem de greu, aproape absurd ca cineva sd vd facd imputari in
aceastd direcfie, ca si se incumete sd vd intenteze un proces, acuzindu-vi de ignoranld.
Fiindci numele pe care l-am citat mai sus nu cheamd, pe tarimul teatrului, aproape
nimic in memorie, cochetind cu necunoscutul absolut. Fiindcd Gh. Popovici Poenaru e un
foarte tinar ucenic al scenei, care n-a apucat incd sa implineascd anul de cind a terminat
Institutul de teatru. Un concurs fericit de imprejurdari ne obliga insd sa ne oprim asupra
lui mai pe indelete, repetindu-i numele de citeva ori §i asociindu-l cu un moment insemnat
din istoria teatrului nostru contemporan. Pentru a ajunge aici, si ne fie ingaduitd insa
depinarea sumard a citorva antecedente.

Institutul de arta teatrala ,,I. L. Caragiale® are de clfiva ani un studio de teatru,
menit sa prezinte proaspefii sau viitorii absolvenfi in spectacole, care au inceput sa fie
apreciate de public nu numai in perspectiva fermecatoare a prospetimii §i a tinerefii, ci
§i in aceea a calitatii wartistice. Nenumdrafi oaspeli strdini confirmd entuziast ccea ce
mulfi dintre noi au constatat in exercifiul framintatei munci teatrale : studioul acesta
realizeazi o excelentd experientid a contactului cu publicul, @ sudurii unei echipe, a acti-
vitdfii consecvente pe linia unui stil, a unui mod de lucru care leaga intim valorile siste-
mului stanislavskian cu frumosele tradifii ale scolii rominesti de interpretare actoriceascad.
Pentru fertilizarea maximd a acestei interesante experienfe, se apeleazd, dupa cum e i
firesc, la un repertoriu cumpanit cu mare grijd, care e chemat si jusiifice intreaga acli-
vitate artisticd, cetajeneascd, a institufiei. $i oricit ar fi de bizar, singura piesa de Cehov
jucatd in aceasti stagiune la Bucuresti (Unchiul Vania) n-a vizut luminile rampei pe prima
noastra scend, ci pe aceea a studioului Institutului de teatru. $i oricit ar pdrea de curios,
singura premiera cu un spectacol Caragiale (O noapte furtunoasi §i Momente) n-a avut
loc la Teatrul National ,I. L. Caragiale®, ci la acelasi studio. (Nu cumva consiliul artistic
al Teatrului National din Bucuregti s-a declarat satisfacut ca marele nostru dramaturg si-a
gasit gazduire la Institutul de teatru ,I. L. Caragiale® i cd, deci, mdicar o institujie
care-i poarta numele i-a acordat cinstirea meseu datorata? Ureau sd menfionez ci nu
ironta, c¢i amdrdciunea, ma indeamna sa apelez la aceastd constatare-intrebare.) Si, in
sfirsit, sintem prada cel pufin unei nedumeriri, atunci gind temerara, dificila, ispititoare,
splendida incercare de a-l iniruchipa pe Lenin, se face iardsi nu la National, unde sint
adunate cele mai stralucite forfe actoricesti ale (arii, apreciate fara zgircenie la noi §i
peste hotare, ci la acelagi modest studio, despre care pomeneam la inceput. Aici se opreste
prima serie de antecedente.
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Trei scene din spectacolul ,,Orologiul Kremlinului*
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Uorbind insd despre Lenin pe scena romineascd, si ne intoarcem pufin in urmd, la
izvoarele talmdcirii scenice a piesei revolutionare la noi. Imi amintesc — sint opt-noud ani
de atunci —, stateam in stal, la Teatrul Armatei, aldturi de Usevolod Ivanov §i impdirjeam
o mare emofie. Autorul Trenului blindat 14—69 isi auzea prima dati replicile rostite in
rom:negte, iar noi vedeam, pentru prima datd in teatrul nostru, o piesi revolufionari din
fondul de aur al dramaturgiei clasice sovietice. Nu ne dideam seama, poate, chiar in ziua
aceea. Dar am fost martorii unui eveniment din istoria teatrului rominesc.

Au trecut cifiva ani §i la Teatrul ,,C. Nottara“ s-a pus in scend Familia lui Popov
unde un tinar actor — Stamate Popesou, despre care nu stiu de ce n-am auzit mai nimic
de atunci — s-a incumetat, sub indrumarea unei baghete regizorale indeminatice, sd joace
adolescenta lui Lenin. Era o alta dati remarcabilid din istoria teatrald a deceniului care
s-a scurs.

Si dar au trecui cifiva ani. Ani in care am agteptat si ne intilnim in scend cu ma-
turitatea lui Lenin, cu piesele care consemneazi momentele cruciale din activitatea sa
revolujtonara. Eram convingi ¢a macar de data aceasta surpriza ne-o va face Najionalul.
{Liuvbov larovaia §i Uraganul apdruserd la Muniaipal, Sfirsitul escadrei la Teatrul
C. F. R.-Giulesti, Ruptura si Tragedia optimista la Teatrul Armatei eic.). Probabil insa
ci lucrurile nu se copseserd destul pentru a rodi o experienja atit de importanta...

latd cum ne intoarcem din nou la studioul Institutului de teatru si la necunoscutul
Gh. Popovici Poenaru. La inceput de primavard, in zilele din aprilie inchinate amintirii
pioase a lui Uladimir llici, s-a montat la studioul pomenit Orologiul Kremlinului de N.
Pogodin. Piesa fusese jucata la Bucuresti in 1956 de celebrul Teatru de Artd din Mos-
cova, cu un excelent actor — Smirnov — in rolul lui Lenin. Incd un prilej de intimidare
— alaturi de raspunderea enormd a inceputului, a destelenirii unui tdirim plin de difi-
cultafi — pentru niste tineri §i neexperimentaji interprefi. Dar nimeni nu s-a intimidat.
Si in acest apriliec memorabil, l-am intilnit in sfirsit pe conducatorul revolufiei socialiste,
evoluind emolionant, adevirat, aproape de giganticele-i dimensiuni spirituale, in scena
romineasad.

Nu stiu daca interpretul lui Lenin cunogtea, atunci cind a purces la intruchiparea
unei figuri geniale, o definifie datd de lohann Gaspar Lavater in .Fragmente de fizio-
gnomie”, la care se pare ci a colaborat si Ghoethe : ,,Ceea ce n-a fost invditat, nici impru-
mutat, ceea ce nu se poate invdla, ceea ce aparfine datelor celor mai intime ale personali-
tafti, ceea ce nu se poate imita, acesta este geniwul®. Nu stiu dacd a citit marturisirile
lui Strauh i ale altor actori sovietiti, ce consemneazi inegalabil framintare, emotie, pe
care au incercat-o to}i acestia, inaintea §i in timpul aparifiei pe scend in rolul titanului
revoluftonar. Nu gstiu nici mdacar daca l-a vazut pe Smirnov in spectacolul dat
de M. H A. T.

Este insa cert ca Gh. Popovici Poenaru a izbutit in spectacolul de la studioul
experimental sa fie, la coordonatele scenei, Lenin, contagiindu-ne cu o emolie rard, obli-
gindu-ne, la o vizionare cu cifiva oameni in sald, sa-l aplaudam, cu convingerea cd am
asistat la un admirabil, neobisnuit spectacol de teatru. Fard nici un fel de crispare, deter-
minatd de congsttinfa unui experiment extrem de serios, fard nici un fel de artificalitale,
el a evoluat cu dezinvolturd in scend, impletind datele caralteristice ale personajului cu
vibrajiile unei profunde si foarte nuanjate triiri. Gh. Popovici Poenaru a stiut nu numai
si@ vorbeascid nedeclamator, fird nici o intonajie retoricd, dar a §i §tiut sa - i asculte
partenerii, tot asa cum a gstiut si gasesci linia cea mai expresivd, cea mai corespunzi-
toare, in clipele cind, cuibarit in fotoliu sau agezat la birou, gindea, pregatea cuvintul.
L-am citat in gind pe Claudel (..Adesea md miscid la un actor nu atit ceea ce zice, cit
ceea ae se simte cd va zice®), atunci cind agleptam. in sald. replica plina de valori emo-
tionale a interpretului. Mi s-a parut foarte potrivitd, in tratarea personajului, asociajia,
simullaneitatea continud a gestului si a cuvintului. Unii oameni de teatru (Lugné-Poe,
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de pildi) credeau cd, in scend, gestul e sortit si preceadd cuvintul, in mdsura in care
el trebuie considerat expresia primda a gindului, in stare si se materializeze in vorbe
abia dupid o oarecare pauzi. N-am orexut nici pind acum cd lucrurile trebuie si se
petreacd astfel. Dar m-am mai convins o datd ci primordialitatea gestului riscd sd-l faci
gratuit, lasind insuficient fundat §i cuvintul, atunci cind l-am urmdrit pe Popovici Poc-
naru. El nu s-a ldsat ispitit de cunoscuta volubilitate, vioiciune a miscarilor lui Lenin,
intovdrdgindu-le totdeauna cu inflexiunile calde, invaluitoare, ale cuvintului profund
omenesc, revolufionar.

Nu vreau sa certific, cu suficientd, harul nemdrginit, nemaiintilnit etc., al interpre-
tului despre care am vorbit pini aci. Talentul siu este insa incontestabil, tot asa cum nu
poate fi pusi la indoiald reugita exceplionald a tinerejii neexperimentate, care realizeaxi
o compozifie de o asemenea raspundere, de o asemenea dificultate. De aceea, nu gene-
rozitatea ne indeamna sa aplaudam fara reticente o realizare extrem de importanta a
‘studioului experimental, a ucenicului intru ale teatrului, realizare care se asociazd cu un
moment de seamd din istoria scenei noasire.

In aprilie ’58, Lenin a apdrut, pdstrind proportiile, in indalfimea-i- considerabila, pe
scena romineascd. $i aceasta s-a intimplat la studioul Institutului de teatru, in interpre-
tarea necunoscutului Gh. Popovici Poenaru. Toate realizarile ulterioare — i naddajduim
ca vor fi multe, la un acelasi nivel, si la altele superioare —vor trebui sa {ind seamda de
aceastd modestd, admirabild inifiativi de pionierat.

Am auzit discutindu-se, la noi, in ultima vreme destul de mult despre indrizneala
§i rutind in spectacol. E mai mult ca sigur ca cele pomenite mai sus se insoriu in cimpul
indraznelii autentice, creatoare. Despre rutind sd nu mai vorbim.

H. DEL.

-

A[cgoria pe scena

Te:teul National ,,1. L, Caragiale’’ : Furtuna de W, Shakespeare

Este un lucru indeobste cunoscut (si nu
am deloc intentia sa trec in revistid toati
exegeza) ca, dintre toate piesele lui Shakes-
peare, Furtuna este de departe cea mai
discutatd, mai comentata si mai felurit in-
Mterpretati. Pe marginea ei si a fiecdrui
personaj-cheie s-au ficut intregi teorii. $i
nici n-ar putea fi altfel, caci Furtuna ex-
primi sinteza 'artisticdi a crezului poetului
si ofera, ca orice capodoperd, fatete mereu
noi cercetatorului.

Plimiditd intr-o epoci de mari trans-
formari in alcdtuirea omenirii, Renasterea,
aceastd ultimd piesi a lui Shakespeare di
expresie marilor ndzuinfe (spre o descitu-
sare a spiritului si stiintei combitind in
acelasi timp obscurantismul si primitivismul)
si marilor idei (de justitie si umanitate)
care insufleteau mintile luminate ale vremi.
Sub acest aspect, fiind fesuta pe canavaua

unor fapte de mare circulatie si populari-
tate in acea epoca — descoperiri de noi
teritorii peste mari si oceane, urmate in
chip firesc de o ampld fabulatie pe margi-
nea intimplirilor §i experientelor pe care
descoperitorii acestora le-au trdit, §i in ace-
lasi timp aducind si aspectul obisnuit,
aproape cotidian, al luptei pentru putere
si marire din-societatea vremii, — Furtuna
este izvoriti direct din atmosfera epocii,
sau cum am spune noi, din actualitate.
Pornind de la observatia directi, autorul
realizeazi o dubld analizd : a fenomenului
social si a celui uman. In realitate, piesa
nu are actiune: s-a sivirsit o tridare (de
catre Antonio, a cdrei victimd a fost Pro-
spéro), dar faptul este anterior momentulu:

-de la care porneste piesa; se pune la cale

o tradare (de catre Caliban), dar intriga
este minord, subsidiard §i pina la urmi
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