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JLenin La noi 

Nu ştiu cîţi dintre dumneavoastră il cunosc pe Gh. Popovici Poenaru. Sînt convins 
câ ţoarte puţini. Şi e extrem de greu, aproape absurd ca cineva sa vă facă imputări în 
această direcţie, ca să se încumete să vă intenteze un procès, Mcuzîndu-và de ignoranţâ. 
Fiindcă numele pe care l-am citât mai sus nu cheamă, pe târîmul teatrului, aproape 
nimic în memorie, cochetînd eu necunoscutul absolut. Fiindcă Gh. Popovici Poenaru e un 
foarte tînâr ucenic al scenei, care n-a apucat încă să împlinească anut de cînd a terminât 
Institutul de teatru. Un concurs fericit de bnprejurari ne obligă însâ sa ne oprim asupra 
lui mai pe îndelete, repetîndu-i numele de cîteva ori şi asociindu-l eu un moment însemnai 
din istoria teatrului nostru contemporan. Pentru a ajunge aici, sa ne fie îngăduită însa 
depănarea sumară a cîtorva antécédente. 

Institutul de artâ teatralà „I. L. Caragiale" are de cîţiva ani un studio de teatru, 
menit sa prezinte proaspeţii sau viitoru absolvenţi în spectacole, care au început să fie 
apreciate de public nu numai în perspectiva fermecătoare a prospeţimii şi a tinereţii, ci 
şi în aceea a c a 1 i t ă ţ i i artistice. Nenumăraţi oaspeţi străini confirma entuziast ceea ce 
mulţi dintre noi au constatât în exerciţiul frămîntatei munci teatrale : studioul acesta 
realizeaza o excelenta experienţă a contactului eu publicul, ă sudurii unei echipe, a acti-
vităţii conseevente pe linia unui stil, a unui mod de lucru care leagà intim valorile siste-
mului stanislavskian eu frumosele tradiţii aie şcolii romîneşti de interpretare actoriceasca. 
Pentru fertilizarea maximâ a acestei interesante experienţe, se apelează, după cum e şi 
firesc, la un repertoriu cumpănit eu mare grijă, care e chemat să justifiée întreaga acti-
vitate artistică, cetăţenească, a instituţiei. Şi oricît ar fi de bizar, singura piesa de Cehov 
jucatâ în aceastà stagiune la Bucureşti (Unchiul Vania) n-a vazut luminile rampei pe prima 
noastrà scenâ, ci pe aceea a studioului Institutului de teatru. Şi oricît ar părea de curios, 
singura premieră eu un spectacol Caragiale (O noapte furtunoasă şi Momente) n-a avut 
loc la Teatrul National „L L. Caragiale", ci la acelaşi studio. (Nu cumva consiliul artistic 
al Teatrului National din Bucureşti s-a déclarât satisfacut câ marele nostru dramaturg şi-a 
găsit găzduire la Institutul de teatru „I. L. Caragiale" şi cà, deci, mâcar o institu[ie 
care-i poartà numele i-a acordat cinstirea me%eu datorata ? Vreau să menţionez că nu 
ironia, ci amărăciunea, mă îndeamnă să apelez la aceastà constatare-întrebare.) Şi, in 
sfîrsit, sîntem pradâ cel puţin unei. nedumeriri, atunci aînd temerara, dificila, ispititoare, 
splendida încercare de a-l intruchipa pe Lenin, se face iarăşi nu la National, unde sînt 
adunate celé mai strălucite forţe actoriceşti aie ţării, apreciate fără zgîrcenie la noi şi 
peste holare, ci la acelaşi modest studio, despre care pomeneam la început. Aici se opreşte 
prima série de antécédente. 
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Trei scène din spectacolul j.Orologiul Kremlinulul" 
(Studioul Institutului de artă teatrală „I. L. Caragiale") 
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Vorbind insă desprc Lcnin pe scena romineascâ, sa ne întoarcem pu(in in urma, la 
izvoarele tâlmâcirii scenice a piesei revoluţionare la noi. îmi amintesc — sînt opt-nouâ ani 
de atunci —, stâteam in stal, la Teatrul Armatei, alâturi de Vsevolod Ivanov şi împărţeam 
o mare emofie. Autorul Trenului blindât 14—69 işi auzea prima data replicile rostite in 
rommeştc, iar noi vedeam, pentru prima data în teatrul nostru. o pies a revoluţionară din 
fondul de aur al dramaturgiei clasice sovietiee. Nu ne dâdeam seama, poate, chiar în ziua 
aceea. Dar am fost martorii unui eveniment din istoria teatrului romînesc. 

Au trecut cîţiva ani şi la Teatrul „C. Nottara" s-a pus în scenă Familia lui Popov 
unde un tînâr actor — Stomate Popes'ou, despre care nu ştiu de ce n-am auzit mai nimic 
de atunci — s-a încumetat, sub îndrumarea unei baghete regizorale îndermnatice, sa joace 
adolescenţa lui Lenin. Era o altâ data remarcabilâ din istoria teatralâ a deceniului care 
s-a scurs. 

Şi iar au trecut cîfiva ani. Ani în care am aşteptat să ne întîlnim în scenă eu ma-
turitatea lui Lenin, eu piesele care oonsemneazâ momentele cruciale din aetivitatea sa 
révolution ara. Eram convinsi câ mâcar de data accosta surpriza ne-o va face Naţionalul. 
(Liubov Iarovaia şi Uraganul apăruseră la Munhipal, Sfîrşitul escadrei la Teatrul 
C. F. R.-Gwleşti, Ruptura şi Tragedia optimistă la Teatrul Armatei etc.). Probabil însà 
câ lucrurile nu se copseseră destul pentru a rodi o experienţă atît de importantâ... 

lată cum ne întoarcem din nou la studioul Institutului de teatru şi lu necunoscutul 
Gh. Popovici Poenaru. La început de primâvarâ, în zilele din aprilie închinate amintiri 
pioase a lui Vladimir llici, s-a montât la studioul pomenit Orologiul Kremlinului de N. 

* Pogodin. Piesa fusese jucată la Bucureşti în 1956 de celebrul Teatru de Artâ din Mos­
cova, eu un excelent actor — Smirnov — în rohd lui Lenin. Incâ un prilej de vntimidare 
— alâturi de râspunderea enormă a începutuhn, a desţelenirii unui târîm plin de difi-
cultâţi — pentru nişte tineri şi neexperimentaţi interpreţi. Dar nimeni nu s-a intimidât. 
Si în acest aprilie memorabil, l-am întîlnit în sfîrsit pe conducătorul revoluţiei socialiste, 
evolmnd emoţionant, adevărat, aproape de giganticele-i dimensiuni spirituale, în scena 
romîneassâ. 

Nu ştiu dacă interpretul lui Lenin cunoştea. atunci cind a purées la întruchiparea 
unei figuri géniale, o definiţie data de lohann Gaspar Lavater în „Fragmente de fizio-
gnomie", la care se pare câ a colaborat şi Ghoethe : „Ceea ce n>-a fost invâţat, nici împru-
mutat, ceea ce nu se poate învăţa, ceea ce aparţine datelor celor mai intime nie personali-
tâţii, ceea ce nu se poate imita, acesta este geniul". Nu ştiu dn;â a citit mârturisirile 
lui Strauh si aie altor actori sovietkx, ce consemneazâ inegalabil frâmîntare, emoţie, pe 
care au încercat-o toţi ucestia, înaintea şi în timpid apariţiei pe scenâ în rolul titanului 
revolupionar. Nu ştiu nici mâcar dacâ l-a vâzut pe Smirnov în spectacohd dot 
de M. H. A. T. 

Este însâ cert câ Gh. Popovici Poenaru a izbutit în spectacohd de la studioul 
expérimental sa fie, la coordonatele scenei, Lenin, contagiindu-ne eu o emoţie rarâ, obli-
gîndu-ne, la o vizionare eu cîţiva oameni în sala, sâ-l aplaudum. eu convingerea câ am 
asistat la un admirabil, neobişnuit spectacol de teatru. Fârâ nici tin tel de crispare. deter-
minatâ de eonştHnţa unui experiment extrem de serios, tara nici un fel de artificcalitate, 
el a évoluât eu dezinvolturâ în scenâ, împletind datele carafteristice aie personajului eu 
vibraţiile unei profunde şi foarte nuanţate trahi. Gh. Popovici Poenaru a stiut nu numai 
sa vorbeascâ nedeclamator, fârâ nici o intonaţie retoricâ, dar a şi ştiut sa - si as cuit e 
partenerii, tôt asa cum a ştiut sa gâsescâ linia cea mai expresivâ, cea mai corespunzâ-
toare, în clipele cînd, cuibârit în fotoliu sait asezat la birou, gîndea, pregâtea cuvîntul. 
L-am citât în gînd pe Claudel (.,Adesea ma mişcă la un actor nu atît ceea ce zice, cît 
ceea os se simte câ va zice"), atunci cînd aşteptam. în sala, replica plinâ de valori emo-
ţionale a interpretului. Mi s-a parut foarte potrivitâ. în tratarca personajului. asociaţia, 
simultaneitatea continua a gestidui si a cuvîntidui. Unii oameni de teatru (Lugné-Poe, 
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de pildă) credeau că, in scenà, gestul e sortit sa preceadâ cuvîntul, în măsura în care 
el trebuie considérât expresia prima a gîndului, în stare sa se materializeze în vorbe 
abia dupa o oarecare pauză. N-am arezut nici pînâ acum ca lucrurile trebuie sa se 
petreacă astfel. Dar m-am mai conxnns o data că primordialitatea gestului riscă sa-l ţacă 
gratuit, lăsînd insuficient fundat şi cuvtntul, atunci cînd l-am urmarît pe Popovici Poe-
naru. El nu s-a lâsat ispitit de cunoscuta volubilitate, vioiciune a mişcărilor lui Lenin, 
întovărăsindu-le totdeauna eu inflexiunile calde, învâluitoare, aie cuvintului profund 
omenesc, revoluţionar. 

Nu vreau su certifie, eu suficienţă, harul nemârginit, nemaiîntîlnit etc., al interpre-
tului despre care am vorbit pînâ aci. Talentul său este însă incontestabil, tôt aşa cum nu 
poate fi pusa la îndoială reuşita excepţională a tinereţii neexperimentate, care realizeazâ 
o compoziţie de o asemenea răspundere, de o asemenea dificultate. De aceea, nu gène-
rozitatea ne îndeamnă să aplaudâm fără réticente o realizare extrem de importanta a 
studioului expérimental, a ucenicului întru aie teatrului, realizare care se asociaza eu un 
moment de seama din istoria scenei noastre. 

In aprïlie '58, Lenin a apârut, păstrtnd proporţiile, în înălţimea-i considerabilă, pe 
scena romînească. Şi aceasta s-a întîmplat la studioul Institutului de teatru, în interpre-
tarea necunoscutului Gh. Popovici Poenaru. Toate realizàr'ûe ulterioare — şi nădăjduim 
că vor fi multe, la un acelaşi nivel, si la altele superioare —vor trebui să ţină seamà de 
aceasta modestâ, admirabilă iniţiativă de pionierat. 

Am auzit discutîndu-se, la noi, în ultima vreme destul de mult despre îndrăzneală 
şi rutinâ în spectacol. E mai mult ca sigur că celé pomenite mai sus se însiariu m cîmpul 
îndrâznelii autentice, creatoare. Despre rutinâ sa nu mai vorbim. 

H. DEL. 

Alegoria pe scenă 
Tettful National „I. L. Cafagiale" : Furtuna de W. Shakespeare 

Este un lucru îndeobşte cunoscut (si nu 
am deloc intenţia să trec în revistă toată 
exegeza) că, dintre toate piesele lui Shakes­
peare, Furtuna este de départe cea mai 
discutată, mai comentată şi mai felurit in-
.terpretată. Pe marginea ei şi a fiecărui 
personaj-cheie s-au făcut întregi teorii. Şi 
nici n-ar putea fi altfel, căci Furtuna ex­
prima sinteza artistică a crezului poetului 
şi oferă, ca orice capodoperă, faţete mereu 
noi cercetătorului. 

Plămădită într-o epocă de mari trans-
formări în alcătuirea omenirii, Renaşterea, 
aceasta ultima piesă a lui Shakespeare dă 
expresie marilor năzuinţe (spre o descătu-
şare. a spiritului şi ştiinţei combătînd în 
acelaşi timp obscurantismul şi primitivLsmul) 
şi marilor idei (de justiţie şi umanitate) 
care însufleţeau minţile luminate aie vremii. 
Sub acest aspect, fiind ţesută pe canavaua 

unor fapte de mare circulaţie şi populari-
tate în acea epocă — descoperiri de noi 
teritorii peste mări si oceane, urmate în 
chip firesc de o amplă fabulaţie pe margi­
nea întîmplărilor şi experienţelor pe care 
descoperitorii acestora le-au trait, şi în ace-
laşi timp aducînd şi aspectul obişnuit, 
aproape cotidian, al luptei pentru putere 
şi mărire din societatea vremii, — Furtuna 
este izvorîtă direct din atmosfera epocii, 
sau cum am spune noi, din actualitate. 

Pornind de la observaţia directă, autorul 
realizează o dublă analiză : a fenomenului 
social si a celui uman. In realitate, piesa 
nu are acţiune : s-a săvîrşit o trădare (de 
carre Antonio, a cărei victdmă a fost Pro-
spéro), dar faptul este anterior momentului 
de la care porneşte piesa ; se pune la cale 
o trădare (de carre Caliban), dar intriga 
este minora, subsidiară şi pînâ la urm* 
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