ceilalti doi actori de care am vorbit, Nicu
Dimitriu si C. Barbulescu, cred ci n-as mai
putea spune mare lucru despre nimeni. Cici
daca lui Prospero (Toma Dimitriu, distribuit
socofim noi nu cu prea mult discernimint;

Atunci cind, in virstd de peste 50 de ani,
Sofocle scria Antigona, in Atena ,secolului”
de aur al lui Pericle se dura Parthenonul si
se cladeau Propyleele ; intrecindu-se in arta
si talent, Phidias si elevii lui ciopleau pe
frize si frontoane chipurile nemuritoare ale
contemporanelor Antigonei : frumusetea lor
era maiestuoasia si simpld, mdreata si calma,
senind si dulce. Gesturile lor erau ample,
masurate si linistite, iar vegymintele cideau
in falduri simetrice pe trupuri armonioase
si grave, Si daca la romani religia era re-
producerea, intr-o ordine superioard, a stras-
nicei organizari administrative a cetatii, la
greci ea era una poetici si vie, mai curind
o satisfacfie a inimii decit o preocupare a
mintii : rugiciunea romanului era o proster-
nare, cea a atenianului o contemplatie. Sub
semnul acestui suprem ideal (ciruia, in
Criton si in Gorgias, Socrate avea si-i dea
o atit de straluciti argumentatie filozofica)
se desfisoard jertfa Antigonei: legile divine,
. in a cdrora frici s-au scris cele seculare, nu
pot, in nici un caz, contraveni tocmai idea-
luluj etic de armonie, de ordine, de justitie
sau, intr-un cuvint, de umanitate, care le-a
niscut si le guverneazi pe toate. In felul
acesta, omul lui Sofocle se inaltd «citre
Olimp si zeii coboari citre oameni ; in felul
acesta, mesajul artistului, desi cuprins in-
tr-un conflict depdsit, in forma lui, de
preocupinile omului modern, stribate neal-
terat 25 de veacuri.

Din toate personajele lui Sofocle, Antigona
este, poate, cea mai complexi. Si complexi-
tatea ei este cu atit mai admirabild cu cit,
in desfisurarea actiunii, vom ciuta degeaba
wcotituri“ sau |, rdsturniri”. Personalitatea
eroinei se dezvaluie, am zice se enun{d,
inci din cea dintii scend a tragediei. Incre-
dintati de dreptatea unei cauze majore, ea
ia hotiirirea sd implineasci o fapti mirea(i

nu i se di continutul de spiritualitate care
si-1 innobileze si si-1 caracterizeze in ultima
analizi, el rdmine un personaj secundar, im-
pins in prim plan. Ceea ce a si fost.
Mircea ALEXANCRESCU

Antigona , singura

Teateul Tineretulu’ : Antiyona de Sofocle

si temerara : intreaga desfasurare ulterioara
nu este decit o perindare a unor circum-
stante care pun in valoare aceasta hotarire.
Incetul cu incetul insi, peisajul launtric al
eroicei fecioare 1isi destainuie frumuseti
nebanuite. Nestrimutarea vointei se inso-
teste cu o superbd semetie, izvoriti din
insdsi constiinta justefei sale, si astfel o
vedem respingind indignata sfatul pe care
i-] da Ismena de a tainui infringerea
edictului ce avea sia-i rapuna capul. Ajunsa
la momentul ispasirii, la momentul cind
primeste, adicd, pentru fapta ei, plata
pe care bine stia dinainte cd o va primi,
Antigona, fdra sia i se fringd semetia, nu
se sfieste totusi sd-si plinga duios si amar-
nic tragicul destin. Dupd cum arata Croiset,
la Sofocle resortul tragic este vointa fiintei
omenesti asa cum o poate concepe o consti-*
inta sanatoasd. Vointa Antigonei nu mai e,
asadar, idealizati, ca in Prometeul lui
Eschile, semizeu care cunoaste viitorul si
care, de altfel, se afla deasupra mortii; ea
nu mai e nici exaltati de un fel de suflu
demential care si o impingd la crimi sau la
moarte, ca pe Eteocle din Sapte contra Tebei
sau pe Oreste din Choepores : vointa, hota-
rirea Antigonei, este vointa redusd la sin-
gurele si propriille el forfe, este vointa
rationald si ginditd, cea care face pe om,
cea care il onoreazd, chiar atunci cind il
prapadeste. De aceea, lamentirile Antigonei
nu sint o cdintd; cu sigurantd ci, daca
ar fi sd o ia de la inceput, ar face la fel.
Ele nu sint decit o reflectare, cit se poate
de realistd, a unui caracter profund uman:
fecioara justifiardi nu e o schemi, o stana
rigidi, ¢i un om tindr, viu (,.am fost
creati pentru dubire si nu pentru urid®).
In tezaurul ei sufletesc, Antigona are sufi-
ciente resurse pentru ca, in alte conditii,
sa fi fost o Julieta.
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Conceptia regizorala (A. Pop-Martian) a
stabilit just centrul de greutate al piesei.
In ierarhia traditionald a rolurilor, asa
cum o indici scoliagtii, protagonigtii sint
Antigona si Hemon ; Ismena, paznicul vesti-
tor si Tirezias sint deuterogonisti, lui Creon
si Eurydicei revenindu-le rolul de tritagonisti,
iar critica clasicdi relevd ca idee centrala
in piesa noastrd opozitia dintre firea ardent-
pasionatd a Antigonei si cea gingasa, blin-
dia, a Ismenei (contrast drag lui Sofocle,
care il repetdi si in perechea Electra-Chry-
sotemis din Electra). Totusi, pentru inte-
legerea noastri moderna, conflictul trage-
diei se axeaza pe ciocnirea Antigona-Creon,
asa cum nea fost dat si o vedem Ila
spectacol. Pe lingd sporirea intensititii dra-
matice, aceastid rezolvare pare a-si gisi o
justificare teoretica istorici, de ordin ma-
terfal : tragedia antici jucindu-se cu nu-
mai doi sau trei actori (protagonistul, deu-
teragonistul si, de la Sofocle incoace, tri-
tagonistul), fiecare din ei interpretind in
acelasi spectacol toate rolurile aceluiasi rang,
fatalmente nu puteau aparea simultan pe
scend. (Asa se explici si de ce Antigona
si Hemon nu sint niciodati vazuti impre-
und). Cum, in piesa noastrd, Antigona este

Moment din scena confruntirii

rolul de frunte, cum Ismena este replica
ei, lui Creon, care are a convorbi cu amin-
doud, nu-i putea reveni in zisa ierarhie
traditionala, decit rolul, in aparenti numai
tert, de tritagonist. Poate cd indrumarea
creatoare catre acest figas a fost inlesnita
si de puternica personalitate artistici a lui
Creon si de, dimpotriva, aparitia cu de-
savirgire stearsa a Ismenei (Ana Dornescu).
La rindul siau, Creon (A. Pop-Martian),
care a umplut literalmente scena in partea
intii, unde a infatisat pe tiranul crud, or-
golios, ba chiar sarcastic, a devenit mai
putin convingitor in partea a doua, cind
nenorocirile incep a-1 coplesi; aci, mijloa-
cele de exprimare artistici (voce, gest) re-
duse la aspectul lor exterior s-au substituit
necorespunzitor patosului launtric.

Este, acesta, cu o singurd exceptie, pe
care ne vom face plicerea s-0 consemnim
mai la vale, pacatul capital al spectacolului
de la Teatrul Tineretului - tendinta, liuda-
bila, spre sobrietate si liniar, in loc sa
interiorizeze simtirea, aprofundind-o, a ex-
teriorizat-o, tesind-o, i-a ficut pe cei mai
multi dintre actori sd-si piarda orice fior
dramatic, i-a ficut sd rostogoleasci niste
sunete care, adunate in cuvinte, se aflall
intimplator a fi versuri, in loc sd exprime,
in versuri, simfirile patetice, delicate san
pline de poezie ale unui text doldora de
idei. Fluxul rostirii astfel secat de talizuirea
continutului, gesturile insesi, in loc ca,
intr-o armonioasi batere, sa-1 insoteasca,
dezmierdindu-1, n-au putut ridminea decit o
zbatere caducd a unor vislasi pe uscat!

Paznicul " vestitor (Cicerone Ionescu) a
apirut ca un soldat shakespearean; or,
chiar daci uneori caracterul josnic, aproape
cinic in sinceritatea lui, al personajului,
are o nuanti comicii, trebuie si tinem sea-
ma ci, spre deosebire de Plaut si de Roma.
Sofocle si, in general, spiritul atic, este
cu desdvirsire striin de comicul ,.gras”.

Nici unui actor, mai cu seamd cind e
.prim-amorez”, nu i se poate, desigur, re-
prosa cid este frumos; totusi Hemon (Alex.
Ciprian) a fost prea numai frumos. Oricum,
iubitului Antigonei, fiinta supericara i
complexi, i se cere o supericard §i mai
complexi cumpanire a opulentelor sale
calitati fizice cu propria sa opulenti sufle-
teascA si, desigur o viguroasd punere in
valoare a acesteia din urmi; altminteri



Momente din scena despirfirii

spectatorul rimine putin nedumerit cia Anti-
gona n-a fintit mai sus.

Corul bétrinilor tebani a fost excelent
conceput. Tonul calm, egal, este in per-
fecti concordanti cu continutul de idei :
sd nu uitim ci batrindi, ,,poporul” nu cu-
teazid in nici un moment al piesei si in-
frunte pe nimeni. Dezaprobarea executirii
Antigonei ei g§i-o exprimd numai in lipsa
lui Creon, iar obiectiile pe care le ridici
in fata lui sint minore. Ei nu fac decit si
prelungeascd, inviluind intr-o atmosfera de
sfitosenie, ideile actorilor. Aceeasi rigiditate
insd i-a fiacut pe batrinii tebani sa gituie
in fagd orice elan, si nimiceasci imensul
liism din ,stasimon“-ul omului sau al
Erosului, care a ajuns pinid la noi nimicit
de o intepenire ce nu are nimic comun cu
sobrietatea.

Singura Olga Tudorache in rolul Anti-
gonei a avut fortd si gratie. Replicile pe
care i le-a dat lui Creon au fost pe cit de
sobre, pe atit de categorice, Miscarile s-au
desfisurat unduios si elegant; statura si
profilul actritei coborau parci si ele de pe
o amford. Fati de valoarea creatiei intre-
gului rol, ni s-au pirut tocmai de aceea
mai putin reusite ultimele scene, in care si
bocetului ei i-a lipsit un griunte de dulce
duiogie. Actorii nostri trebuie sa invete sa

sufere, si pentru aceasta nici o scoali nu e
mai bunid decit tragedia antica.

Decorurile si costumele (Ion Mitrici), ele-
gante si corecte, au combinat armonios for-
mele si culorile, realizind un tablou cit se
poate de plicut ochiului. O mentiune spe-
ciali pentru costumele Antigonei. In schimb,
muzica (Theodor Grigoriu; sonorizarea
Toto Mihiilescu), desi bund, a ajuns la
urechile spectatorilor parazitati de difuzoare
imperfecte, ceea ce este cu desavirgire inad-
misibil.

Din cele citeva traduceri existente, cea a
lui M. Dragomirescu a fost judicios aleasa.
O confruntare cu originalul grecesc, la nive-
lul actual al editiilor stiintifice (traducerea
dateazd din 1890), ar fi fost cit se poate
de bineveniti. Dim numai doud exemple.
Dupa cum rezulti din versurile 578
(ekdétous) si 916 (dia heron oiito labor),
defectuos traduse, Antigona este adusd in
fata lui Creon cu miinile legate si astfel,
in aceasti pozitie, se desfisoard toata
scena infruntirii dintre cei doi antagonisti.
E lesne de imaginat cit ar fi cistigat in
semnificatie §i in greutate replicile pe care
asa, din aceastd vidit inferioari postura,
indrazneste totusi si i le arunce asuprito-
rului ei. De asemenea, cind, in pestera —
dupa cum ne istoriseste vestitorul — Creon
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il descoperd pe fiul sdu jelind pe cadavrul
Antigonei s§i il implora si iasad de acolo,
Hemon, ,privindu-l cu ochii rataciti, il
scuipd in obraz® (ptysas prosfpo v. 1232,
si nu ,,il imbrinceste” cum a fost, eufemic,
tradus) si apoi trage sabia sd-l1 ucidia. Este

Un mic atelier de creatie

iarasi lesne de vizut cd, pe lingd un fapt
in plus (dispretul pe care i-l arati Hemon
tatilui sdu inainte de a incerca si-l su-
prime), si povestirea si-a pierdut din
dramatism.

Radu ALBALA

Teatrul de Stat din Tueda: Misterul de la Hotel Poiona de Sadi Rudeanu si AtanasiusAtlas;

Domnigsoara Nastasia de G, M, Zamfirescu

La citeva zeci de kilometri de Cluj, cen-
trul industrial Turda posedi un teatru
propriu, teatru care gi-a cistigat stima i
pretuirea publicului in cei zece ani pe care-i
implineste in toamni. Un colectiv putin
numeros (24 de actori) are de ficut fata
unor sarcini multiple si complexe : prezen-
tarea unor lucriri reprezentative din drama-
turgia universali, promovarea de piese ori-
ginale, organizarea de turnee in regiune,
instructaje artistice in intreprinderi etc. Fari
a se bizui pe mari personalititi actoricesti,
pe figuri proeminente, colectivul e compus
in cea mal mare parte din actori ‘iineri.
Lipsa unor ,virfuri® a dat prilej insi
unora din acesti tineri actori sa-si incerce
fortele in lucrari din ,repertoriul mare”.
Experimentul s-a dovedit util interpretilor.
uneori si spectacolelor §i, deci, spectatorilor.
Foarte ades insd s-a pus problema —
inainte de realizarea unui spectacol — folo-
sirii unor metode de educare artistica, de
..predarea” elementelor initiale ale maiies-
triei actoricesti. In fata regizorilor a stat
nu numai sarcina conceperii unui spectacol,
ci si aceea care revine in mod normal unor
profesori de ,arta actorului®.

Apropierea centrului cultural Cluj a in-
semnat un stimulent, dar si un neajuns:
organele regionale isi indreapti adesea
atentia mai mult asupra centrului unde
existi mai multe teatre, opere, orchestre etc.

Apoi, de multe ori, actori evidentiati in
capitala raionald sint absorbiti de cea regio-
nali, de Teatrul National.

In ultimii ani, teatrul din Turda a avut
un singur regizor permanent: Vintili Radu-
lescu, in timp ce alti citiva (Radu Miren,
Krausz) s-au succedat temporar. Din picate.
Nationalul din Cluj nu prea a acordat
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sprijin micului sdu coleg: la distan{d de
mai putin de o ord, ar fi fost lesne ca
regizori si scenografi si impartiseasca expe-
rienta lor si scenei din Turda, Conditiile
tehnice ingrate au limitat de multe ori fan-
tezia creatorului de spectacol, i-au ridicat
probleme care tfineau mai mult de... presti-
digitatie, pentru a se putea descurca pe
scena improprie a unei silite de cinema,
pe care teatrul o inchiriaza bisiptiminal.
Citiva metri adincime, fird degajamente, o
cabini comuna, si programarea unui spec-
tacol o datd la doud sdptimini, iatd conditii
mai mult decit grele.

Existi insa si o sald de teatru, frumoasa,
mare, bine conceputa si... aproape gata.
Ceva mai multi operativitate din partea
autoritatilor locale va putea pune la dispo-
zitie inimosului colectiv, incd toamna aceas-
ta, sala pe care o asteapta.

In aceste imprejuriri, latura putin dificila
a conditiilor de activitate isi are si reversul
ei avantajos: teatrul si-a extins munca
artisticdi in deplasidri prin regiune si chiar
mai departe (uneori inexplicabil de departe),
dind reprezentafii cu precidere in centrele
muncitoresti si agricole.

Firi a urmari rezolvari revelatorii san
indrizneli, teatrul din Turda tinde decent
spre acuratete, spre folosirea creatoare a
membrilor colectivului sdu. Stagiunea tre-
cuti a prezentat, printre altele: Georges
Dandin, Doctor in filozofie, Omul cu mir-
foaga ; stagiunea aceasta : piesa lui V. Pis-
tolenko, Dragostea Aniei Berezko (premierd
pe tara), Congtiinta furatdé de T. Busecan,
Misterul de la Hotel Poiana, Filumena
Marturano, Domnisoara Nastasia si Suflete
de hirtie.
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