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PASIUNE SI SPIRIT DE RÂSPUNDERE 
- MUNCA TEATRELOR CU AUTORII DRAMATICI -

E regretabil că disicuitna lîmlcepută iîn air. 12/1958 al resistei „Teatrul" prim arti­
colul regizo,rului Minai iRaiou, Cum lucrarti cu auiorii dramatici, mu a atras (mai multi 
panticipanti, d:m mindurile draimaturgilor, regizorilor, direetoriilor de teatru, secreta-
rilor literari. Au raspuns doi autori dramiaitiioi, V. BiîrlăicLeanu si N. Tăuitu, care au 
îmipărtăsiit unele aspecte aile experientei 1er (personale din colaborarea cu teat relè : 
negative la unni, pozitive la celălalt. Şi dît de rotila ar fi fost o larga dezbatere, care 
air fi luminat laturi moi, izvorite din experienta fiecăruia, iìn această problema, de 
impontainìta eăreia nu se mai lîmdoiesite niimeni. A devenit din ce iin ce mai limpede 
faiptul ică f ara o colaborare creaitoare anitre tea tre si dramaturgi nu se poate rea­
lità o literatură dramiaiiică valoroasă, în stare a răspumde ceninţellor sporite alle mia-
selor de cameni ai mimcii, speotatorii de azi ai teatrelor moastre. Fara o dramaturgie 
originala, inspirata din aotualirfcatea ifierbimte, teatrele nu-isl pot indeplini sareima 
lor primioaldială, de educare a speotatorilor lîn spiritai! luptei pentru socialism şi co­
munismi; făiră teatrele care să-i dea viată scenica, dramaiturgia mu-şi valorifică toc-
mai esenta virtutilor sale, posiibillijtatea de a recréa viata, de a actiona prim exemple 
vii asupra spectatorilor. dm aifara iteatrului, conduioîniduHse după principii, iteorii. in-
d rum ari abstracte şi generale, dramiatuirgul izbuteşte mai greu iîn opera de iintruclii-
pare in imagini vii, dramatice, a miesajuiui său arzaior. Fara dramiaturg... 

Dar aicestea sint adevăruri de miult cumoscute, repetate adesea in paginile 
presei noastre şi ìm unele dezbateri şi conferimte din ultimali ani. La modul „principiu", 
li ime ni ara le contesta. Multi dintre oameniii de teatru SÉMI sa le şi exipună fruimos, 
afinmlnd necesitatea unei muncii rodnice lîntre teatre şi autori, in care teatrele să 
fie animiate de ,4pasiume" şi „um putemic simt de răspundere", pentru a evita birocra-
tisniul şi formi al ismiufl şi a da viata primcipiului după care „poetu'l dramatic trebuie 
să facă par te imtegrantă din miarea familie a teatrului". Multe din acetate principii 
sint expuse şi in articolili lui Mibai Raicu, desipre care ami ami in tit. Unele dintre eie 
si rat discutable , desigur, reprezentind un pumct de vedere care poate gasi aprabare 
sau dezaprobare in r indul oamenilor de iteatru. In ansamblu fîrasă, articolul afirma 
idei juste, dovedind că din pumct de vedere teoretic problema nu mai prezintă di-
ficulîă'ti. Dar din pumlot de vedere praiotic ? 

Articolele celor doi dramiaturgi ne atrag atentia asupra a cai pu | in două mo­
duli diferite de a rezolva im pracitică problema m u n d i teatrelor cu automi dramatici: 
pe de o parte, modul birooratic, prim referate mai muli sau mai puf in ampie, care se 
transmiùt autorului fără a se mai discuta cu el; pe de alta par te modul creator, prin 
discutii şi indrumări concrete In cadrul teatrului, cu participarea unni larg coleotiv 
de artisti, lîrasufleţit de dorinta de a vedea mascindu-se o nouă opera de artă. 

Acesite două mioduni, fundamental e, capata diverse variante de la teatru la 
teatru, de la caz la caz. iComseoventa deplimă nu exista mici pe o linie, mici pe cea-
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laltă. Ceca ce e bine tuta--un caiz (oel megativ), e irău fin celai alt {eel pozitiv). Dar 
aceasta confirma o alta afinma^ie a ilui M. Haiou şi anoime că, deocanidată, munoa 
teatrelor cu autorii se desfăşoară oam sub semnol întîimplării şi că de la princlpii 
la practică anai este, deccamdată, o cale destul de (lunga de străbătut — desi ou se 
pot nega anumite Tezoltate âimbucurătoare. 

Dar să lăsăm abstraotiide si sa in tram ìn domeniul concretuloi. Am ounosout 
anol acesta oìteva feraomene interesante in inunca teatrelor cu autorii, care inerita 
a fi diseotaie cu titilli de experientă. 

Fără indoială că, la nel ca şi fio ailte domeniri de activitaie, iniiitiatiiva joacă 
un roil important dm imirnca de stimolare şi ìndiruimare a creatici dramatice. Rolul 
teatrelor in direcţia realizării pieselor originale neoesare repertoriuloi incepe chiar 
de la stimolarea autorilor şi indruimarea lor apre temele menite să expo-ime sensul 
şi directia principală a dezvoitării realitătiii sociale contemporane, itemele majore 
ale vietii noastre, io ifunotie, bineìnteles, şi de sarcinile spéciale alle teatrului, de 
profilul său ideologie-artistic. 

Din tre piesele originale apărute in această stagione in premieră pe scenele 
din ţară, oìte s-au datorat oare initiativei teatrelor resipeotive? Foarte putine. Cu 
foarte rare exceptai, teatrele continua să aştepte, pasive, aparitia pieselor, farà a 
se preocupa de intentiate dramaturgilor, de planuriie lor de creale, fără a-şi pre-
ciza un anuimit iprogram ideologic-artistic ipentru realizarea căraia să dea apoi bă-
tălia cu toate fortele. Am imtîlnit această preocuipare la Teatrul Armatei. Profilul 
precis conjurait al teatrului oMigă la orientarea activitătii sale ìndeosebi apre o dra­
maturgie ou tematica eroico-patriotică. De aed straduinta conducerii şi coleotivului 
teatrului de a obline de la autori piesele necesare iudepiimirii acestei sarcini ideolo-
gice. Nu e de mirare deci că pe „santierul" teatrului exista in permanents citeva 
nume noi de autori, cu care s-a di:soutat, care au prezentat teatrului proiectele unor 
paese şi cu care se locrează încă de la proieot, urmărindu-ii-se activdtatea, dindu-
li-se ajutor creator pe tot parciirsul lucrăirii. Consiliol artiste discuta cu seriozi-
tate lucrârile propuse de secretariaitul literar. Este o monca perseverentă, care va 
da roade in raiăsuira in care iradrumarea autorilor se va face de la niveluil celei mai 
ìnalte exigente ideologiee şi armistice. Asupra acestei problème vom reveni. 

La inceputuil acestei stagioni, Teatrul de Stat din Timişoara a organizat un 
concurs de dramaturgie, in scopul ianbogatirii propriuloi repertorio pniu stimolarea 
unor autori din regione. S-a evidenţiat cu acest prilej, char dacă nu e încă soutită 
de unele observatii. piesa lui Radu Teodora Nedeia umbrelor, pe care teatrul a 
introdus-o in repertorio. S-a oîştigat o piesă. dar mai ales uo dramaturg, care va 
ramine desigur mai départe credincios teatrului care 1-a promovat. 

Asemenea initiative sînt încă rare. Dar existenta lor dovedeste creşierea inite-
resuilui şi a dorintei teatrelor din ţară de a-si crea propriul lor repertoriu originai 
şi de a nu se mai imulţuoii să reia piesele jueate in premiera de teatrele bucurestene. 
Aceste initiative contribuie la largirea patrimonioiloi dramaturgiei noastre contem­
porane şi la diversiifiearea şi ìmbogatirea peisajului tematic, tipologie, al litera-
turii noastre dramatice. 

Cele mai multe teatre se mărginese să aştepte pieselë pe care aoitorii le seriu 
din proprie initiatvă. Trebuie să spun iosa că in aprecierea pieselor pe care le 
primese şi in atitodiuea fata de eie, se remarcă in teatre o mare diversitate, care 
poate fi socotită inconseeventă. Teatrul „C. Nottara", de pildă, treee co uşurimtă de 
la entuziasm la indiferenta, dopa criterii no totdeauna deslosite. Se entuziasmează 
pentru o comédie facilă şi co iz negativist a lui Dan iNegreano (Păianjenii), dar 
primeşte cu indiferentă piesa lui V. Birlădeanu Oraşul fără istorie, ou sanse de 
reuşită eel putin egale şi mult mai pretioasa prin oontinutul ei, infătişlîind un con­
flict de olasă, legat de oonistruiiirea unui oras nou, socialist, in tarra noastră. (Aceasta 
din orma a avot soarta rezoli-ării prin două ireferate trimise autoruluii.) iPiiesa Din 
mers de Mariana Piirvulesou, piesa străbăitută de suflol romantic al luptei tineretului 
comunist, in primii arai de la Eliberare pentra instaurarea iregiimului democrat, 
n-a fost disooitată deloc in consiliul artisitic. Ceca ce a faeut-o pe autoare, 
dupa o lunga aşteptare, să o prezinte Teatrului Tineretului, onde a găsit o prioiire 
mai câlduroasă (ce e drept, după o „iocălzire" lenta). In stohiimb, la „Nottara" s-a 
aoordat de la inceput o mare atentie piesei Procès de dioorţ de aetorul Ion Gheor-
ghiu (de la Teatrul .^Nottara"). 

La Teatrul Munio'pal s-ao prezentat aproape isimultan dona piese : Secunda 58 
de Dorel Dorian şi Adio Tumba ! de «N. Mavrodin, cea dintói, o piiesă tdnerească, 
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reflectînd problème de etica ale oaimeniilor de pe un şamtier, cea de a dona, o pdesă 
.,de camera", irefilectìnd cazul de conşitiimtă al unni intelectual. După ce criterii s-a 
orientât teatrul cînd a aies în primul rìmid piesa Adio Tumba ! ? N-aş piutea spune. 
In cele din uirmiă însă, 'teatrul a «renuntat să mai pună iîn scena in aceasită sitagiume 
una din cele două piese, rămlîmlînd dator spectatorilor sai, pe aimibele scene, cu ed te 
o piega romiìmeasca. 

Dator a xămas si Teatrul Munciitoresc OF.R. Giuleşti, pentru care desieliide-
rea tirzie a stagiunii nu poate fi o juatiifiloare pentru trenuntarea la cea de a doua 
premieră romlînească, dacă tinem seama de fajptul că lîin repertoriul curent al tea-
tralui figurează o singură piiesă contemporaaiă originala. 

S-ar putea crede că indiiferemta san răceala umor teatre fata de unele piese ori­
ginale se datoiează exigentei conduicerii şi oonsiiliuluii artistic, care rnu pot acorda 
sprijinul lor unor lucrări lipsAte de calitati. Uneori acesta e adevărul, şi e bine cînd 
este aşa. Alteori lînsă se lîntîimplă că acelaşi teaitru, care a manifestait exigemtă ex-
tremă faţă de o pdesă, araită o tolerantă excesdivă fata de alta. La Teatrul „iC. iNotta-
ra" s-a propus introducerea lo reperioriu a pesei Omul care tace de Vorndc Basara-
beanu, lucrare scrisă cu talent, dar cu serioase deficiente ideologice. 

I ipsa de exigenfă se manifesta adesca din pricina unei grecite iintelegeri a 
sareinii de a promova dramaturgia originala, din patriotism! local etc. Teatrul din 
Arad a propuis lìmscrierea în reperioriu a piesei La capatiti nopfii de Ion Jivan. In-
tentia laudatala de a promova «un autor locai m-a ifost lînsă suificdemttă pentru realizarea 
unei piese valoroase. încercînd să oglindeasă ìn piesa sa procesul de descompunere 
a chiaburimii, ca clasă, sub presiunea 'înaintării ifortelor socialismuilui la sate, au-
torul a reed:tat de fapt vechea dramă a pămiîntului, lîmcheindtinşi piesa cu moartea 
violenta (prin asasimat şi simucidere) a chiiaburilor, al căror pămiînit trecca astfel in 
stăpînirea celor ìn drept, rudele lor sărace si foştii lor argati. Lupta de clasă apărea 
palidă, din pricină că palide erau 'fortele noului prezentate în piesă. Elerniemtele na­
turaliste, violente, contribuiau la accemtuarea impresici că luorarea mi apartine ac-
tualitătii moastre, oi unei epooi îndepărtate din istoria luptei tărănimii mumoitoare 
pentru pămâmt. 

lata aşadar că nici promovarea lipsită de exigentă a umor lucrarli originale 
nu poate fi considerata o metodă bună de stiuiulare a oreatiei. Promovarea unui 
autor local nu este o aetdume meritorie ìn sine, ci mimai lîn măsura in care piesa 
contribute efectiv la educarea publicului. 

Sìnt teatre care au izbutit in 'ultimai ani să stabilească legături trainice ou 
unii autoriii, apropiindu-i de rniunoa lor, făciîmidu-i să simtă o atmosfera de prietenie, 
de unit ate a aspiraţiilor, a intereselor, a grndurilor artistiee. Nu ştiu dacă Laurentiu 
Fulga sau Nicolae Tăutu var serie ìn viitor pentru weun alt teatru dectìit Teatrul 
Armatei. Deocamdată, ei au dovedit un ataşamenit deoşebit pentru tea'trul care le-a 
reprezentat primole ikicrări şi de care se simit legati, nu numi ai prin calitatea lor 
actuală de consiiieri artistici. O asemenea legatura creatoare s-a stabilii^ şi la Cluj, 
ìntre Teatnuil National şi aultorul dramatic Teofil Buşeean, a cărui prima piesă 
Nopfile tacerli a ifost jucată de acesit teatru acumi oìtiva ani. Baişecan se alla acum 
la cea de 'treia :piesă, lucrata cu sprijinul coleotiviilui Teatnuilui National din Cluj. 
Dar s-a liintìmplat şi aci ca, din dorinta, foarte legitimiă de alibfel, de ansi promova 
mai départe au torni, teatrul să se grăbească să puma ìn scena piesa Sntr-o forma 
nefinisată. Tìrzia otxservare a defioientelor de continut şi de forma, ale piesei, a 
creat greu'tăti in miunica interpretilor, care au fost nevoiti sa répète un text în 
mai multe variante, ca lìnir-um studio experimental, in care ansa improvizaitia diver-
selor „studii" şi „scene" nu cere şi efortul de memorie al umor irepetitii obismuite. 
Aici interv'ne un alt factor foarte important ìn unnica teatrului cu automi şi 
a nume : rollìi regizorului. 

Este deosebit de lînseminată contributia pe care regizorul o poate aduce la 
dosăviîrşirea unui text dramatic. Ina mia t ou capacitatea lìmtelegerii linailor gene­
rale de dezvoìtare a acitiunii. conflrctului, eroilor şi cu aceea a comeeperii sipecta-
colului tpe baza ideii direotoare a oiperei diramatice. regizorul esrte cel mai în mă-
sură să-i dea auitomlui un ajutor concret şi eficieiït, pentru ìncliegarea defiinitivă 
a lucrării, pentru luiminarea părţilor comifuze, pentru imtarirea limiilor şubirede, 
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peni ru lîmcheierea tuturor la/turilo r construotiei dramatice ìntr-oin tot imitar, care 
să dezvăluie itreaptă ou itreaptă djdeea tn Traimele c a m a a fast scrisă opera. îm ooilabo-
rarea dintre regizor şi autor trebuie sa se porneasca, ouini spmnea Nicolae Tăutu. 
„de la imparenta socială a ideii. Alci trebuie sa se (manifeste exigenta sporită şi 
farà nici o coneesie a membrilor comsiliuaaii artistic ca şi a colectiviuliii de astori : 
de la mesaj, de la continuitul piesei". In cadrai Teatraiilui 'National din iCiluj, Teofiil 
Busecan a primit un ajutor substantial de la regizoral C. Anatol şi de la oolectiv 
pentru stesavi rşi rea primei sale piese. La cea de a doua, scăzfind exigenfa, s-a ajuns 
la acel produs amorf sitrăbătuit de rare scfinteieri, care s-a mmimit Fericirea furata. 
La «ultima sa p :esa Dialog in parc, atentia regizomilui C. Anatol s-a ìnldreptat 
ìndeosebi asupra unox latori formale, campoziţianale, neglijîndu-se o problema 
fundament ala ca aceea a raportului de 'forte in cadrai confliotului, care refleciă o 
perioadă inseminata din istoria luptei studentimii moastre, oonduse de part id, pem-
tra revaluţionairea firnvatamiiìntul'ul superior. Merita toată lauda miumca lui C. Anatol 
de fimdrumiare concreta si directa a autoralmi. Dar ipierderea la aim moment dat a 
exigentei ideologice, a perspeetivei amumcii, ipoate dăuna atiît autoralmi, cfit şi oo­
lectiv ului. 

Teatrul Maghiar din Satu Mare a izbutiit în aceasiă stagiune să realizeze 
o piesă noua originala, lucrfimd fimdeaproape cm scriitoarea de limbă maghiară 
Simon Magda. lata finsă ca exigentele regizoralui G. Harag s-au oprit... fimaintea 
finalmlui. Vrmd să ìmbunatateasca finaloil primei versiuni a piesei, fin care dona 
personaje ìncercau să se sinuoidă, fin mod destai ide puţim justifie a t. regizorui şi 
autoarea s-au mulţuTnit cu o solatie facilă, grăbimd rezolvarea coniflictului prin 
cîteva replici atât de conventionale, fimciìt paiblioul mici m-a inteles că piesa s-a 
terminât, ci a rămas în sala, aşteptind continuarea. 

Munca regizoradali cai autorul mu este uşoară. Ea cere o bună pregăitire ideo­
logica şi profesională. Nu e o problema de strida specialitate. care ar dopasi limi­
tele aiributiilor sau specialitătii regizorulaii, cum crede M. Raicu. Adevăml este 
îmsă că, din pacate, noi avem putini regizori care se pasionează şi se preacoipa de 
problemele textului dramatic, cei mai mutiti dintre ei preferiìmd sa creeze spec-
tacole pe baza unor texte finisate. Dar noi poate fi mai m ab ila miisiilume pentru un 
regizor, decìt de a contribuii, noi inumai la realizarea spectacolului, ci la desăivSr-
şirea operei dramatice, la limpezirea con timi tului ei de idei, la şiefuirea imagiaiilor, 
astfel imeit eie sa exprime cît mai iplin, mai bogat, mai euprinzător şi mobilizator, 
gmdul autorului. Adesca regizoral se mărgineşte la indicarea amor modificaci for­
male, neesenìtiale, ici scurtarea unei scene, dincolo ìnlacmirea unui euvfimt cu altul 
care sună mai bine, rotmnjirea unei Jraze. Exemple de colaborare rodni'că a oregi-
zoraloii cu autorul exista, desigur : Sica Alexanidresou cu Aurei Baramga la Mieliti 
turbai sau Arcui de triumf, cu Minai Beniue la în Valea Cucului ; Moni Ghelerter 
cu Al. Mirodan la Ziariştii; M. Raicu cu L. Faiilga la prima Aersiune a piesei Ulti­
mili mesaj din 1949—50. Dar in legatura cu aceasta, se ridica fiinfcrebarea : de ce 
n-a persévérât Miliai Raicu fin această actionne de siprijinire a autorilor ? Şi de ce 
se mentine la miste general itati cunOscute in artioolul său, de parca n-ar avea 
nr'ci o legatura directa cu problema pe care o discuta ? 

Aceasta corespunde, de altfel, cu raportul dintre „primeipiu" şi „praotică" pe 
care-I semmai am la ìnceputul rìindurilor de fata. In iprimcipiu, tati directorii tea-
trelor cauta cu finfrigurare piese originale, cu care să-şi completeze ropertoriul, 
răspuinzîmd astfel aştcptării pasionate a oamenilor amumoii, dornici de a veidea pe 
scena imaginea profumd emotionantă a epocii noastre. Im practică, unii autori sfrnt 
opriti ìnca de la usa teatrului cu exiplicaţia candida că tema piesei mu cores­
punde iprofiludiui teatruilui, sau că iteatrul mai are o piiesă cai aceeaci 
tema. In primeipiu, cele mai bune forte ale colectivului teatral siìmt mobilizate 
pentru ca piesa originala să dobindeasică la itimfp o valorificare scenica de maxima 
expresivitate şi putere de comumicare. In praotică, fin stagiunea aceasta aan asisitat 
la un fenomen neasteptat : irei teatre din Bucureşti am tărăgănat mai maillt deoît 
era mevo:e pregătirea unor piese romlîmeştf noi : Teatral National „I. L. Caragiale", 
Surorile Boga de Horia Lovinescu ; Teatrul „C. Nottara", Ferestre deschise He Paul 

4 www.cimec.ro



Everac ; şi Teatrul Tineretului, Partea leului de C. Teodoru. In principal, teatrele 
stimoileaza. In praotică, asteapta. Umeorii se manifesta Un ieaitre o adevărată inerzie. 
Teatrali National din Bucureşti şi-a îndeplinit in boină măsură datoria fata de dra-
maturgia origiinaJă prezeratînd in stagiunea aceasta trei piese originale* In Valea 
Cuculili, • Çuza Vodă şi Surorile Boga. Accasata nu justifică deloc negl'ijenila tlove-
dită fată*de alte luorări, cărora nu li s-a acordat nici drepitul discuitarii în con-
siliul artistic. Piesa Urieşul din cimpie de M. Davidoglu nu a fast discantata ine 
consilknl artistic, şi nici eu autonul, Ila caterva luni după ce acesta o depusese la 
teatru. Şi e vorba de un dramaturg care i-a adus Teatralui National cinstea 
prezentării pe scena sa a primeloa* piese inspirate din viiata şi lupta ipentru socia­
lism a olasei noaistre mruncirtoare. In prima ei versiune, piesa arvea mari slăbiciumri, 
e adevărat. Dar asta noi justifică intirzierea teatralui de a discuta coi automi. 

In oòlaborarea dintre teatre si autori, nu nurmai cele dimtìi au dartoriii, şi nu 
numai teatrele poariă raspunderea lumora din greutăti. La fel de răspumizători siint 
dramaturgii. Discutiile repetate din ulitima vreme in legatura ou saroima teatrelor 
de a stimula şi sprijini creatia au dat nastere, se pare, falsei irmprresiii că drama­
turgii ar fi absolviţi de datorii. A sprijini dramaturgii a nu înseamnă a renunta la 
exigenţă. Dimpatrritvă. Şi totuşi, unii autori soeotesc că obseimatiile critice adruse 
piesei de consiiliul artistic, de iregizoml si directoral teatnului, glint o dovadă a 
dez inter es ului acestora sau a siibapreeierii diramaturgiei originale. Artirtudinea passo­
nata şi principiala faţă de creatie nu trebuie insă conifunldată cu indrulgeniţia şd 
nici cu lipsa de idiscernămlînt. Intransigent a fata de critica a unor autori ridica 
adesca greutăti de neinvins iin calea coilaborării creatoarre dintre ei şi teatre. De 
aoi unele relajii incordate, de aci rezerva unor membri ai consiliilor artistico de 
a-si sipune deschis şi principiai părerea. Dramaturgii soriu pentra a fi jucati. Aceasta 
este un lucra de la sine îniteles. Dramaturgia exista pentru public ci ea trebuie 
să ajungă oit mai rrepede in fata puiblicului. Oit mai repede şi cit mai bine. Tea­
trele sinit datoare să prezinte publicului, nu nurmai lucrări originale mulite, ci 
multe şi bune. Pentra calirtatea creatiei lor, pentra profunzimea ideilor si expre-
sivitatea imaginillor, dramaturgiii raspuind in ifata publicului muneitor domic de 
cultura. Acestui public, noi î se ipoate oferi orice, orioum. Şi condaicerile teatirelor 
ştiu acest lucra, dupa curm ştiu că o lucrare slabă, mereuşită, care nu poarta in ea 
un adevăr ad'înc desipre actuailitate, exprimât într-o forma dramaiică puiermică, 
îndepărtează pubiicul de rteatru. La niveluil de azi al draimaturgiiei noastre, după 
sucoeselle din ultimili 10 ani, pubiicul nu mai accepta deoii lucrăirile corespunză-
toare acestui niveil. Aşadar, este necesar ca in oòlaborarea cu teatrele, in Croatia 
lor, diramaturgii să pornească cu aceeaşi pasiume şi acelaşi puiternic simt de ras-
pundere. Nu e Torba de două tabere cu interese deosebite. E vorba de conliuoranea 
in numele aceluiaşi interes, interesul realizării unor opere memorabile, demne de 
epoca pe care o traini şi de spectatoriul pentru care cream. : constractoral noii 
societâti. 

Pentra in'tiìrmpmarea marii sărbători a color 15 ani de la El'berare, unele 
teatre au luorat cu autorii, realizìnid oiterva paese noi imtr-o colaborare caire de-
monstrează creşterea miaturitătii ideologice şi artistice şi a unora şi a celorlalţi. 
Roadele acesitei colaborări se vor vedea la deschiiderea festiva a staginnii. 

Deocamidată, tinind seamă de succesele de pina acum şi de conditole create 
de aceste succese, cred că nu exista nici o indoială asmpra posibiiliitâtii irealizarii 
in practice a visului enuntat atìt de nostalgie de M. Raicu şi subliniat atit de 
pesimi si de V. Bîrilădeanu despre ce inseamnă, vorbind de o piesă, ca e in lucru 
la teatra : „actori şi Tegizor, intìllninidu-se zile şi nopti cu autoral ; dezbătiud ou 
aprindere pozitia ideologica, osatura drarmatica, caracterele personajelòr... O muncă 
vie, in care personajele capata viată lîmainte de repetitii, in care formula de sipec-
tacol merge mina in mina cu textuil, in care autor, regizor. actor formează o uni-
tate..." Cine poate imipiedica realizarea acestui „vis" ? Penimi aeeasia trebuie 
doar... „pasiune şi un puternic simt de răspundere". www.cimec.ro


