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PASIUNE SI SPIRIT DE RASPUNDERE

— MUNCA TEATRELOR CU AUTORII DRAMATICI —

E regretabil ci discufa inceputd in mr. 12/1958 al revistei ,, Teatrul prin arti-
colul regizorului Mihai Raicu, Cum lucrdm cu auforii dramatici, nu a atras mai mulfi
participanti, d'n mindurile dramaturgilor, regizorilor, directorilor de teatru, secreta-
rilor literari. Au rispuns doi autori idramatici, V. Birlideanu si N. Tiutu, care an
impiirtisit unele aspecte ale experienfei lor personale din colaborarea cu teatrele :
negative la unul, pozitive la celilalt. Si cit de utild ar fi fost o largi dezbatere, care
ar fi luminat laturi moi, izvorite din experienfa fieciruia, in aceasti problemi, de
importanfa cireia nu se mai indoieste nimeni. A devenit din ce in ce mai limpede
faptu]l cii fird o colaborare creatoare intre teatre si dramaturgi nu se poate rea-
liza o literaturd dramatici valoroasi, in stare a rispunde cerinielor sporite ale ma-
selor de oameni ai muncii, spectatorii de azi ai teatrelor noastre. Fari o dramaturgie
originala, inspirati din actualitatea fierbinte, teatrele mu-si pot indeplini sarcina
lor primordiald, de educare a spectatorilor fin spiritul luptei pentru socialism si co-
munism; fard teatrele care si-i dea viatd scenici, dramaturgia nu-si valorifici toc-
mai esenfa virtujilor sale, posibilitatea de a recrea wviata, de a acfiona prin exemple
vii asupra spectatorilor, In afara teatrului, conducindu-se dupi principii, teorii, in-
drumiri abstracte si generale, dramaturgul izbuteste mai greu in opera de intruchi-
pare in imagini vii, dramatice, a mesajului siu arzitor, Fara dramaturg...

Dar acestea sint adeviruri de mult cunoscute, repetate adesea in paginile
presei noastre gi in unele dezbateri si conferinfe din ultimii ani. La modul .principiu~,
nimeni nu le contesti. Multi dintre oamenii de dteatru stiu si le si expuni frumos,
afirmind necesitatea unei munei rodnice lintre teatre si autori, in care teatrele sia
fie animate de ./pasiune” si ..un puternic simf de raspundere”, pentru a evita birocra-
tismul si formalismul si a da viafd principiului dupi care .poetul dramatic irebuie
sii fac@d parte integrantd din marea familie a teatrului”. Multe din aceste principii
sint expuse si in articolul lui Mihai Raicu, despre care am amintit. Unele dintre ele
sint discutabile, desigur, reprezentind un punct de vedere care poate gasi aprobare
sau dezaprobare in rindul oamenilor de teatru. In ansamblu finsd, articolul afirma
idei juste, dovedind ci din punct de vedere teoretic problema nu mai prezinta di-
ficultai. Dar din punct de vedere practic ?

Articolele celor doi dramaturgi ne airag atenfia asupra a cel pujin doui mo-
duri diferite de a rezolva in practica problema muncii teatrelor cu autorii dramatici:
pe de o parte, modul birocratic, prin referate mai mult sau mai putin ample, care se
transm’t autorului firi a se mai discuta ou el; pe de altd parte modul creator, prin
discufii si indrumiri concrete in cadrul teatrului, cu participarea unui larg colectiv
de artisti, insuflefit de dorinfa de a vedea miiscindu-se 0 noui opera de arti.

Aceste donid moduri, fundamentale, capiitd diverse variante de la deatru la
teatru, de la caz la caz. Consecven{a deplini nu existd mici pe o linie, nici pe cea-
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lalti. Ceea ce e bine inir-un caz (cel tiv), e riu in celilalt (cel pozitiv). Dar
aceasta confirmi o altd afirmatie a lui M. Raicu §i anume i, deocamdati, munca
teatrelor cu autorii se desfisoard cam sub semnul intimplirii si ci de la principii
la practici mai este, deocamdati, o cale destul de lungi de stribitut — desi nu se
pot n%a anumite rezultate imbucuritoare.

ar sii lasim abstracfiile si si infrdm in domeniul concretului. Am cunoscut
anul acesta citeva fenomene interesante in munca teatrelor cu autorii, care meritd
a fi disentate cu titlu de experientd.

Fara dindoiala cd, la fel ca si in alte domenii de activitate, inffiativa joacid
un rol important Gn munca de stimulare si indrumare a creafiei dramatice. Rolul
reatrelor in direcfia realiziinii pieselor originale necesare repertoriului incepe chiar
de la stimularea autorilor si indrumarea lor spre temele menite si exprime sensul
si directia principali a dezvoltirii realitifii sociale contemporane, temele majore
ale viefii moastre, in funciie, bineinfeles, si de sarcinile speciale ale teatrului, de
profilul siu ideologic-artistic.

Dinire piesele originale apirute in aceasti stagiune in premierd pe scenele
din fard, cite s-au datorat oare inifiativei teatrelor respective? Foarte putine. Cu
foarte rare excepfii, teatrele continud si astepte, pasive, aparifia pieselor, fird a
se preocupa de intenjiile dramaturgilor, de planurile lor de creafie, fiard a-si pre-
ciza un anumit program ideologic-artistic pentru realizarea ciruia si dea apoi bi-
tilia cu toate forfele. Am intilnit aceastd preocupare la Teatrul Armatei. Profilul
precis conturat al teatrului obliga la orientarea activititii sale indeosebi spre o dra-
maturgie cu tematicid eroico-patriotici. De aci stridduinta conducerii si colectivului
teatrului de a obfine de la autori piesele necesare indeplinirii acestei sarcini ideolo-
gice. Nu e de mirare deci ci pe ,santierul® teatrului existi in permanenida citeva
nume noi de autori, cu care s-a discutat, care au prezentat teatrului proiectele unor
piese si cu care se lucreazi incd de la proiect, urmérindu-li-se activitatea, dindu-
li-se ajutor creator pe tot parcursul lucrérii. Consiliul artistic discuti cu seriozi-
tate lucririle propuse de secretariatul literar. Este o0 muncad perseverentd, care va
da roade in maisura in care indrumarea autonilor se va face de la nivelul celei mai
inalte exigente ideologice si artistice, Asupra acestei probleme vom reveni.

La dnceputul acestei stagiumi, Teatrul de Stat din Timisoara a organizat un
concurs de dramaturgie, in scopul @mbogatirii propriului repertoriu prin stimularea
unor autori din regiune, S-a evidenfiat cu acest prilej, char dacd nu e incid scutiti
de unele observatii, piesa lui Radu Teodoru Nedeia umbrelor, pe care teatrul a
introdus-o in repertoriu. S-a cistigat o piesd. dar mai ales un dramaturg, care va
ramine desigur mai departe credincios teatrului care l-a promovart.

Asemenea inifiative sint incd rare. Dar existenia lor dovedeste cresterea inte-
resului si a dorintei teatrelor din fard de a-si crea propriu] lor repertoriu original
si de a nu se mai mulfumi sid reia piesele jucate in premierd de teatrele bucurestene.
Aceste imifiative contribuie la liargirea patrimoniului dramaturgiei noastire contem-
porane si la diversificarea si 'in;gyogartrinea peisajului tematie, tipologic, al litera-
turii noastre dramadtice. ’

Cele mai multe teatre se mirginesc si astepte pieselé pe care aultorii le scniu
din proprie inifiat’vi. Trebuie si spun insd cd in aprecierea pieselor pe care le
primesc si in atitudinea faid de ele, se remarci fin teatre o mare diversitate, care
poate fi socotitd inconsecventi. Teatrul ,,C. Nottara®, de pildd, trece cu usurinfi de
la entuziasm la indiferenid, dupi criterii nu totdeauna deslusite. Se entuziasmeazi
pentru o comedie facili si cu iz negativist a lui Dan Negreanu (Piianjenii), dar
primeste cu indiferen{d piesa lui V. Birlideanu Orasul firi istorie, cu sanse de
reusitia cel pufin egale si mult mai pretioasd prin continutul ei, infifisind un con-
flict de clasi, legat de construirea mnui oras nou, socialist, in fara noastrd. (Aceasta
din urmi a avut soarta rezolvirii prin doud referate trimise autorului.) Piesa Din
mers de Mariana Pirvulescu, piesi stribatutid de suflul romantic al luptei tineretului
comunist. in primii ani de la El'berare, pentru instaurarea regimului democrat,
n-a fost discutati deloc fin consilinl artistic. Ceea ce a facut-o pe autoare,
dupd o lungd asteptare, si o prezinte Teatrului Tineretului, unde a giisit o primire
mai cidlduroasi (ce e drept, dupid o .fincilzire“ lentd). In schimb, la .Nottara“ s-a
acordat de la inceput o mare atentie piesei Proces de divor{ de actorul Ion Gheor-
ghiu (de la Teatrul .,Nottara®).

La Teatrul Munic'pal s-au prezentat aproape simulian douni piese : Secunda 58
de Dorel Dorian si Adio Tumba! de N. Mavrodin, cea dintii, o piesid tinereasci,

2

www.cimec.ro



reflectind probleme de eticii ale oamenilor de pe un santier, cea de a doua, o piesi
de camera”, reflectind cazul de constiintd al unui intelectual. Dupa ce criterii s-a
orientat teatrul cind a ales in primul rind piesa Adio Tumba!? N-as putea spune.
In cele din mrmi insé, teairul a renuntat si mai pund in scend in aceasta stagiune
una din cele doud piese, raminind dator spectatorilor sai, pe ambele scene, cu cite
0 piesd romineascd.

Dator a rdamas si Teatrul Muncitorese C.F.R. 'Giulesti, pentru care deschide-
rea tirzie a stagiunii nu poate fi o justificare pentru renuntarea la cea de a doua
premieri romfineascd, dacd finem seama de faptul cd in repertoriul curent al tea-
trului figureazi o singurd piesi contemporand originald.

S-ar putea crede ci indiferenfa sau riceala unor teatre faii de unele piese ori-
ginale se datoreazii exigenfei conducerii si consiliului artistic, care nu pot acorda
sprijinul lor unor lucrari lipsite de calitifi. Uneori acesta e adeviaml, si e bine cind
este asa. Alteori (nsd se (intimpld cd acelasi teatru, care a manifestat exigenii ex-
tremd fa{i de o piesd, aratd o toleran{d excesivd faid de alta. La Teatrul ,,C. Notta-
ra“ s-a propus introducerea in repertoriu a piesei Omul care tace de Vornic Basara-
beanu, lucrare scrisd cu talent, dar cu serioase deficiente ideologice.

Lipsa de exigen{i se manifesti adesea din pnicina unei gresite intelegeni a
sarcinii de a promova dramaturgia originald, din patriot'sm local ete. Teatrul din
Arad a propus inscrierea in repentoriu a piesei La capidtul noptii de Ion Jivan. In-
tenfia laudabrld de a promova un autor local m-a fost insd suficientsd pentrm reallizarea
unei piese valoroase. Incercind sid oglindeasd in piesa sa procesul de descompunere
a chiaburimii, ca clasd, sub presiunea dnaintirii forfelor socialismului la sate, au-
tornl a reeditat de fapt vechea drami a pimintului. incheindu-si piesa cu moartea
violentd (prin asasinat $i sinucidere) a chiaburilor, al caror pimint trecea astfel in
stilpinirea celor in drept, nudele lor sarace si fostii lor argafi. Lupta de clasi apirea
palidd, din pricind cd palide erau forfele noului prezentate in piesi. Elementele na-
turaliste, violente, contribuiau la accentuarea impresiei cd lucrarea nu apartine ac-
tualitidfii moastre, ci unei epoci indepirtate din istoria luptei {aranimii muncitoare
pentru pamindt.

Tatdi asadar cid nici promovarea lipsiti de exigenii a mnor lucrdni originaie
nu poate fi cons’derati o metodd bund de stimulare a creatiei. Promovarea unui
autor local nm este o actiune meritorie in sine, ¢i numai in misura in care piesa
conftribuie efectiv la educarea publicului.

Sint teatre care au izbutit in ultimii ani si stabileased legiituri trainice cu
unii autoni, apropiindu-i de munca lor, ficindu-i si simtd o atmosferd de prietenie,
de mnitate a aspiratiilor, a intereselor, a gindurilor artistice. Nu stiu dacii Laurentiu
Fulga sau Nicolae Tiautu vor scrie in wviitor pentru vreun alt teatru decit Teatrul
Armatei. Deocamdati, ei an dovedit un atasament deosebit peniru teatrul care le-a
reprezentat primele lueriri si de care se simi legafi, nu numai prin calitatea lor
actuali de consilieri amtistici. O asemenea legiturd creatoare s-a stabilit si la Cluj,
intre Teatrul National si autorul dramatic Teofil Busecan, a cidrui prima piesa
Noptile ticerii a fost jucati de acest teatru acum cifiva ani. Busecan se afla acum
la cea de dreia piesit, lucratd cu sprifinul colectivului Teatrului National din Cluj.
Dar s-a intimplat si aci ca, din dorinfa, foarte legitima de altfel, de a-si promova
mai departe autorul, teatrul si se gribeasci si pund in scend piesa fintr-o forma
nefinisati. Tirzia observare a deficienfelor de continut si de formda, ale piesei, a
creat greutiiti in munca interprefilor, care au fost nevoifi si repete un text in
mai multe variante, ca intr-un studio experimental, in care insi improvizatia diver-
selor ,studii* si ,scene* nu cere si efortul de memorie al unor repetifii obisnuite.
Aici intervme un alt factor foarte important in munca teatrului cu autorul si
anume : rolul regizorului.

Este deosebit de insemnatid contribufia pe care regizorul o poate aduce la
desiivirsirea unui text dramatic. Inanmat cu capacitatea (ntelegerii liniilor gene-
rale de dezvoltare a actiunii, confl'ctului, eroilor si cu aceea a conceperii specta-
colului pe baza ideii directoare a operei dramatice, regizorul este cel mai in ma-
surii si-i dea awtorului un ajutor concret si eficiend, pentru inchegarea definitiva
a lucririi, pentru luminarea pirilor confuze, pentru intirirea liniilor subrede,
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pentru dincheierea tuturor laturilor construcfiei dramatice intr-un tot unitar, care
sii dezviluie treaptd cu treaptd ideea in mumele cireia a fost scrisid opera, In colabo-
rarea dintre regizor si autor trebuie si se porneascd, cum spunea Nicolae Tautu.
.de la importania sociald a ideii. Aici trebuie si se manifeste exigenta sporitd si
firdi nici o concesie a membrilor consiliului artistic ca si a colectivului de actori :
de la mesaj, de la confinutul piesei“. In cadrul Teatrului Nafional din Cluj, Teofil
Busecan a primit un ajutor substantial de la regizorul C. Anatol si de la colectiv
pentru Wesivirsirea primei sale piese. La cea de a idoua, scazind exigenta, s-a ajuns
la acel produs amorf strabidtut de rare scinteieri, care s-a mumit Fericirea furata.
La ultima sa pesi Dialog in pare, atenjia regizorului C. Anatol s-a indreptat
indeosebi asupra unor laturi formale, compozitionale, neglijindu-se o problema
fundamentali ca alceea a raportului de forfe in cadrul conflictului, care reflecti o
perioadd insemnatd din istoria luptei studentimii noastre, conduse de partid, pen-
trn revolujionarea Anvifamintului superior. Meritd toatd lauda munca lui C. Anatol
de indrumare concretd si directd a autorului. Dar pierderea la un moment dat a
ex-iger;}lei ideologice, a perspectivei muncii, poate dauna atit autorului, cit §i co-
leotivului.

Teatrul Maghiar din Satu Mare a izbutit in aceastd stagiune si realizeze
o piesi moud originald, lucrind indeaproape cu scriitoarea de limba maghiara
Simon Magda, latd finsd cid exigeniele regizorului G. Harag s-au oprit.. inaintea
finalului. Vrind sd imbunatifeascd finalul primei wversiuni a piesei, in care doua
personaje incercau sd se sinucidd, in mod destul de pufin justificat. regizorul si
autoarea s-au muljumit cu o solufie facild, gribind rezolvarea conflictului prin
citeva replici atit de conventionale, incit publicul nici m-a infeles ca piesa s-a
terminat, ¢i a rimas in sald, astepiind continuarea.

Munca regizorului cu autorul mu este usoari. Ea cere o bunid pregitire ideo-
logicd si profesionald. Nu e o problema de stricta specialitate. care ar depisi 1'mi-
tele atributiilor sau specialitifii regizorului, cum wcrede M. Raicu. Adevar] este
insd cd, din pdcate, noi avem pufini regizori care se pasioneazd si se preocupa de
problemele textului dramatic, cei mai mulfi dintre ei preferind sd ereeze spec-
tacole pe baza unor texte finisate. Dar nu poate fi mai mobild misiune pentru un
regizor, decit de a contribui, nu mumai la realizarea spectacolului, ci la desdvir-
sirea operei dramatice, la limpezirea confinutului ei de idei, la slefuirea imaginilor,
astfel incit ele sd exprime cit mai plin, mai bogat, mai cuprinzator si mobilizator,
gindul autorului. Adesea regizorul se mirgineste la indicarea unor modficari for-
male, neesenjiale, ici scurtarea unei scene, dincolo inlocuirea unui cuvint cu altul
care sund mai bine, rotunjirea unei fraze. Exemple de colaborare rodn'ci a regi-
zorului cu autorul existd, desigur : Sicd Alexandrescu cu Aurel Baranga la Mielul
turbat sau Arcul de triumf, cu Mihai Beniuc la In Valea Cucului ; Moni Ghelerter
cu Al. Mirodan la Ziarigtii; M. Raicu cu L. Fulga la prima versiune a piesei Ulfi-
mul mesaj din 1949—50. Dar in legiiturd cu aceasta, se ridici dintrebarea: de ce
n-a perseverat Mihai Raicu in aceasta acfiune de sprijinire a autorilor ? Si de ce
se menfine la miste generalitifi cunoscute in articolul siau, de parci n-ar avea
nici o legaturd directd cu problema pe care o discuta ?

Aceasta corespunde, de altfel, cu raportul dintre .principiu® si ,practici® pe
care-] semnalam la inceputul rindurilor de fa{d. In principiu, toti directorii tea-
trelor cauta cu infrigurare piese originale, cu care si-si completeze repertoriul,
raspunzind astfel asteptarii pasionate a oamenilor muncii, dornici de a vedea pe
scena imaginea profund emofionanti a epocii noastre. In practicd, unii autori sint
oprifi incd de la usa teatrului cu explicatia candidi cd tema piesei nu cores-
punde profilului deatrului. sau ed teatrul mai are o piesi cu  aceeasi
tema. In principiu, cele mai bune forfe ale colectivului teatral sint mobilizate
pentru ca piesa originala si dobindeascd la timp o valorificare scenici de maximi
expresivitate i putere de comunicare. In practicid. in stag'unea aceasta am asistat
la un fenomen neastepiat : trei teatre din Bucuresti au {iriginat mai mult decit
era nevo'e pregitirea unor piese romlinesti noi: Teatrul National ,I. L. Caragiale®,
Surorile Boga de Horia Lovinescu ; Teatrul ,.C. Nottara®, Ferestre deschise de Paul
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Everac; si Teatrul Tineretului, Parfea leului de C. Teodoru. Im principiu, teatrele
stimuleazi. In practici, asteaptd. Uneori se manifestd Gn teatre o adevarati inertie.
Teatrul Nafional din Bucuresti si-a indeplinit in buni mdsurd datoria fati de dra-
maturgia originald prezentind in stagiunea aceasta trei piese originalea In Valea
Cucului,” Cuza Vodid si Surorile Boga. Aceasta nu justifici deloc neglijenfa dove-
dita faf{d «de alte lucrari, cdrora nu li s-a acordat nici dreptul discutdrii in con-
siliul artistic, Piesa Uriegul din cimpie de M. Davidoglu nu a fost discutata im
consiliul artistic, si nici eu autorml, la citeva luni dupid ce acesta o depusese la
teatru. Si e vorba de mn dramaturg care i-a adus Teatrului Nafional cinstea
prezentirii pe scena sa a primelor piese inspirate din wviata si lupta pentru socia-
lism a clasei moastre muncitoare, In pnima ei versiune, piesa avea mari slabiciuni,
e adevirat. Dar asta nu justifici intirzierea teatrului de a discuta cu autorul.

In colaborarea dintre teatre si autori, nu numai cele dintii au datorii, si nu
numai teatrele poartd ridspunderea unora din greutati. La fel de rispumzitori sint
dramaturgii. Discutiile repetate din ultima vreme in legidturd cu sarcina teatrelor
de a stimula si sprijini creafia au dat nastere, se pare, falsei impresii c¢i drama-
turgii ar fi absolviji de datorii. A sprijini dramaturgia mu inseamnd a renunfa la
exigenfd. Dimpetrmivi. $i totusi, unii autori socotesc cit observatiile critice aduse
piesei de consiliul artistic, de regizorul si directorul teatmului, sint o dovadi a
dezinteresului acestora sau a subaprecierii dramaturgiei originale. Atitudinea pasio-
nati si principiald fatd de creafie mu trebuie insd confunidati cu indulgenta si
nici cu lipsa 'de discerndmint. Intransigenta fafd de critici a unor autori ridici
adesea greutiiti de meinvins in calea colabordrii creatoare dintre ei si teatre. De
aci unele relafii incordate, de aci rezerva unor membri ai consiliilor artistice de
a-si spune deschis si principial piarerea. Dramaturgii sceriu pentru a fi jucaji. Aceasta
este un lueru de la sine infeles, Dramaturgia exista pentru publ'c si ea trebuie
sit ajungd cit mai repede in fafa publicului. Cit mai repede si cit mai bine. Tea-
trele sint datoare si prezinte publicului, nu numai lwerdri originale multe, ci
multe si bune. Pentru calitatea creatiei lor, pentru profunzimea ideilor si expre-
sivitatea imaginilor, dramaturgii rdaspund in fafa publicului muncitor domnic de
enlturd. Acestui public, nu 1 se poate oferi orice, oricum, Si conducerile teatrelor
stin acest lueru, dupd cum stiu cid o lucrare slabii, mereusitid, care nu poarti in ea
un adevir adinc despre actualitate, exprimat intr-o formid dramaticd puternicd,
indepirteazi publicul de teatrun. La nivelul de azi al dramaturgiei noastre, dupi
succesele din ultimii 10 ani, publicul nu mai accepii decit lucririle corespunzi-
toare acestui nivel., Asadar, este necesar ca in colaborarea cu teatrele, in creatia
lor, dramaturgii si porneascii cu aceeasi pasiune si acelasi puternic sim{ de rds-
pundere, Nu ¢ vorba de douii tabere cu interese deosebite. E vorba de conlucrarea
in numele aceluiasi interes, interesul realizdrii unor opere memorabile, demne de
epoca pe care o triim si de spectatorul pentru care cream : constructorul mnoii
societiti.

Pentru intimpinarea marii siarbiitori a celor 15 ani de la El'berare, unele
teatre ‘au lucrat cu autorii, realizind citeva piese noi intr-o colaborare care de-
monstreazi cresterea maturitifii ideologice si arfistice si a unora si a celorlalfi.
Roadele acestei colaboriiri se vor vedea la deschiderea festivi a stagiunii.

Deocamdati, {inind seamd de succesele de pind acum si de conditiile create
de aceste succese, cred cii nu existid mici o indoiala asupra posibilitafii realizarii
in practici a wvisului enuntat atit de nostalgic de M. Raicu si subliniat atit de
pesimist de V. Birlideanu despre ce inseamnii, vorbind de o piesi. cii e in lucru
la teatru : ,actori si regizor, intilnindu-se zile si nopti cu autorul ; dezbitind en
aprindere pozifia ideologici, osatura dramaticii, caracterele personajelor.. O munci
vie, in care personajele capiiti viafd linainte de repetifii, in care formula de spec-
tacol merge minii in mini eu textul, in care autor, regizor. actor formeazi o umi-
tate..“ Cine poate impiedica realizarea acestui .vis“? Pentru aceasta trebuie
d%%:bimgg%une si un puternic sim{ de rdspundere®.



