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BRECHT 
SI TEATRUL LUI' 

Cìnd prin 1915, un an de la Lzbuenirea primuilui război mondial, se îmifătişa 
sfios la redacţia unei gazetute locale din oraşull său natal Augsburg, ou un caiet 
de versuri, Bertolt Brecht avea 16 ani si era încă gimnazisit. Versurile sale uiimdiră 
însă ipe redactoruil-şef al gazeted, poet şi el (iìl chema Wilhelm Briistle), penimi ca-
racterul lor cu totul neprevăzut ; de două ori neprevăzut. întîi, penimi maturitatea, 
precizia şi limpezimea surprinzatoare a expresiei şi limbii ifoliosite ; apoi, pewtru 
caraoterul total lipsiit de epigomdsui, de conventional, total strain de lirica vremii 
— expresionistă, idealist expresiondstă. Desi nu vorbeau despre răziboi, "versurdile 
contineau in eie un germene de intelegere dndignalta a luimii din jur şi a epocrii. 
Era de pe atunoi, lìnea din şcoală, atras de ari/pa stlîngă a politìcii, îşi aminteşte 
memorialistul. Cdudat. Caci tînărul gimnazist se născuse şi trăia irntr-o casa de 
oameni înstăriţi, ba chiar bogati. Tartăl său era director sau chiar proprietar al 
unei fabrici de hiìrtie, liar educatia pe care i-o dădea fdului sau, il destina pe 
acesta, mai départe, unei cariere şi unei psihoilogii potrdrvite cu casa şi olasa in 
care se năseuse. Totmşi, data — aşa cum însuşi Breehft avea SHO uiărituriseasică niai 
tîrziu — el reeunoaşte dna fragedă tonerete găunoşia olased si a mentalitătii celor 
din clasa sa, şi o pă>raseş)te : 

Am crescut fecior 
De oameni cu stare. Părinţii mi-au pus 
Guler la git şi m-au educai 
In deprinderile omulul ce se iosa slujit 
Si mi-au dat învăfdtură arto de a porunci. Dar 
Cìnd am ajuns sa am mintea-ntreagă şi am privit in juru-mi, 
Nu mi-a plăcut lumea clasei mele, 
Nici deprinderea de a porunci, nici de a fi slujit. 
Şi aşa mi-am părăsit clasa şi m-am legai 
De lumea celor de rind... 

„Lumea celor de rind" nu 1-a dsipitit sentimental. Breohit a<vea o sociabiilHate 
lucida. Vedea. Vedea din chiar iprimul an al razboiuiluii, consecintele lui, atiìt „in 
lumea celor de rlînd" dît şi „in lumea odor cu guiler". $i oîtnltărea. încă din şcoală, 

* Extrase din conferinţa rostită în ziua de 18 mai 1959, la Casa oamenilor de artă din 
institutiile teatrale şi muzicale. 
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această cântărire a consecintelor era să-,1 primajduiască : se manifestase deschis, în 
lucrările sale scrdse, impotrdva războiului şi nuimai fajptud că profesorii ştiau de 
unsde vine şi cine e, şi că i-au taxât iesirile lui drept alle unui copil Bmintit şi 
iresponsabil, 1-a salvat de la exuiatriculare. 

Dar războiul a durât urn an, dod, t re \ patru, cinci... vo-eme In icaire „cel iagooiit 
cu itemei" din clasa sa, cuni se socotea Brecht, avea sa urmeze cursurile Faoulitătii 
de medicina din Miinchen şi, iìn 1918, student medicinist, avea să fie <trknis asisitent 
într-un lazaret militar. Ad are iarăsi prilejul sa vada : să vada iarăşi „luimea celor 
de rìnd", s-o eunoască mai bine, să traiasca cu ea şi alături de ea, oror.ile şi rava-
giiìle — materiaile, .umane, sufiletesti — ale răziboiului imperialisit. Ailăituri de „luuiea 
celor de mind" şi cu ea, avea iarăşi să cintarească şi să inteleaigă : cine siimt faptasii 
şi profitorii razboiului, cime sintt vietimele lui. Ceea ce fusese firn anii copiilariei 
şcoilăireşti stiîrbă de „daprmderea de a porunci şi a ifi silujit", devine ân acaşti ani 
indignare şi irevoltă, un senitimenit tragic al grotescului şi al durerii, a carni di-
men&iune el nu găsea că peate fi expriimată decît într-o lîmbinare de oroare şi 
greajă pentru cei de sus. Aşa a fost concepută fia stihuri de o revelatoare sprinte-
neală pqpulară Balada soldatului mort. 

Era cea dintîi (formulare precisa a sentimentelor Ini de clasă : sent irniente 
pe care şi le va marturisii de-atunci incoio mereu mai profund, mai ilucid, mai 
clarvăzător, de-a lumgul timpului, de la marea .infràngere a Reichului lui Wilhelm, 
pi ini la marea inifnîngère a iRaichullui nazist si, mai départe, in perisipectiva renaş-
terii intru dreptate soeiaflă, întru pace şi constructie pasmică a unei noi Germianii 
démocrate, libera de exploatare şi de porniri revanşande. Acesit sentiment Si va 
fi alimentât, de-a lungul vremii de izbucnirea şi apoi trăjdarea imişelească si 
năbuişirea în singe a revoluţiei comuniste germane (ecoiu direct al Marii Revoiluiţii 
Socialiste din Oct ombrie), si de miiscarea muncitorească de care se apropia şi pe 
care va cauta s-o priceapă în itoaită semnlificatia, adiîncimea şi necesitatea ei iste­
rica. Va studia cu scrupulozitatea omului de stiintă, care dubla in el pe poet, 
lucrările clasicilor soci ali ismului, kuorările lui Marx, Engels, Lenin. Sii va ìntfelege 
că revolta şi indignarea nu siìnt idecSit incaputul şi veşnKîntul, că singure eie nu 
pot duce la dezlegarea marii problème a Jhimii celor de rìnid" ; că e nevo'e sa se 
altoiască pe aceste sentimente explozive conştiinta necesitătii solidarit&tiii de clasă, 
a luptei şi uirii de dlasă, a limitelegerii lucide a parsipecitivelor şi căilor care due spre 
aceste perspective. 

Era epoca in care amamirïle crizei financiare şi ale cuimplitei exploaitări in­
durate de mumeitorime din pricina acestora, se iprofiillau şi mai crunite prin pretgatirille 
mereu mai puţin camuflate ale unni nou război. Demiascarea substratului miîrşav 
şi profiter al razboiului imperiallilsit şi al atlîtătorilor la război apărea neìndastu-
lătoare, oa şi demascarea lumii exploatatoare ca atare. 

Recunoscut, indată după razboii, printr-dun premiu acordat dramei sale Tobe 
in riempie (premiul Kleist) drept un scriitor de mari resuirse artistice, Brecht se 
vedea insă, pe sine — dupa ce dăduse şi povestea lînstrăinatului Baal, şi a avataru-
rilor sărmanului hamal Galy Gay din Omul e om, şi a nefericirilor Din destili 
oraşelor — se vedea, repet, nei ndes tula tor sie însuşi : „Lumea celor de rìnd" era 
privita fragmentar, pe eazuri izolate, de la periferia ei, nu in esenta ei şi nu in 
totalitatea ei. iProletama'tul nu-i apărea incă limpede ca o olasă in ascensiune, desti­
nata — şi istoriceşte in stare — să cucereasca pentru siine, şi penitru lumea le­
ticata asuprita, l:beritatea de sub asuprire, neldreptate şi ignoranită. Parsipeotivele 
proletariatuiluii ii rămăseseră innegurate, pe atunci, de prezentta mai directă şi zgo-
motoasă, anarhică, a lumpenproletariiatului. Accentele si fetele acestei „lumi de 
nìnid" apar in acca „palma pe gustuil oficiail", cuim o numise Maiakovski şi pe care 
Brecht o dă lumii capitaliste prin Opera de trei parale. Opera aceasta avea să-i 
aducă notorietate mondiala. Ce greşeailă comisese aultoruH ei ca, Sin ciuda poziiţiei 
de-a dreptul „obraznice" cu care itrata iPe stăjpînitorii banuilui, opera ìncinitase in 
loc să supere pe aceşti stăpînitori ai banuluii ? din nici un caz ìmeercarea de a da 
o lovitură iteatrului „cufliinar", tealtrului mucegăit in formale şi tematica bulevaT-
diera, prin folosirea unei itehnici, unei comipozitii şi construct ii draimatice şi sce-
nice neobişnuite ; nu inaugurarea „teatrului epic" care, de la această Opera de 
trei parale, incepe să-si fundamenteze principiile. Ci la|ptul că „opera" rămăsese 
— ca şi lucrarile anterioare — o opera critica, nuimai critica. Ceea ccipeutru officia­
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litate, pentru publioul ofioial, obisnuit, ail stalluri'lor teatrale, era, orioit de findraz-
nea/ţă, o pazzie cumin te >(ba chiar vrednică de tnatat cu un surfis aimuzat). Public ul 
oficial se oamplalcea în a se vedea caricaiturizat ; soandalul rau-i dispflăcea, fireşie 
soandalul fără urmări. Şi Opera de irei parale asta realizase : un scandali, de ordin 
artistic, fără iirmări. Calci ea nu trecca, prin mesajuil e;i, tramitele îngăduiite de 
aşezarea socială ipe care o demasoa, inu propunea — in afara baitjoourii — rălstur-
narea ei ; nu vorbea despre putinta acestei răstuirnări şi mai putin despre necesi-
tatea de a face ceya ipentru rasturnarea ei. Pe atunei, iBrechi era un materialist, dar 
un materialist lìnea uiecanieist ; ura olasa si aJsezarile elasei burgheze, dar m avea 
încă perspeotiya clară, justă, ci persjpectiva anarbică a Tăstunnării sale. Alceastă pozi-
tie incă intîrziartă a lui Brecht apare limpede 'în şarja autobiografica pe care şi-o 
face, in poemuil inchinai Sarmanuluì B. B. 

CaraoteruH dialectic şi istorie materialist al vederilor lui nu va óiratirzia însă 
sa se arate. Din ce in ce mai văldit, mai nedomolit. Mai tuffi fin poezie. tntr-o 
poezie lin care distingem nu numai o temperatura mult iridieată a verbuilui său faţă 
de cele mai tari imprecatii din alte versuri satinice araterioare, ci şi sentimentul 
greu al ìntelegerii depiline a realităitilor dure, sentiment ull unei responsabillităiti poe-
tice fata de aceste lealităti, dublat ide conviragerea că eie pot şi mai ales trebuie 
să lie schimbate. 

E neìndoios eă aceasta poezie a fosit rezulitatul contaetuHui lui Brecht nu nu­
mai ou viaţa, cu meoazuriile şi oamenii muncii, ei şi al coraiactuluii, care i-a iluuiiraat 
vederile, cu invitatura marxist-leninista, contact stimulât spre ifruct ili care artistica 
de exemplul poetic şi cetătenesc al lui Gorki. Romanul lui Gorki, Mama, In anni 
de ajun al îmscăumării faseismului hitìleriist. avea să-i fie material pentru drama 
cu acelaşi titlu. Drama venise să cristalizeze căutările ininoitoare ale poetului şi 
clraimaturgului. ale teoretici a nu lui «si praoticiarauliui de teatru ; cantari, toate, şi 
din capul ilocului, imenite să slujească altui public deoît celui „ofileial", aitar rosturi 
deeìt celor sterili desfătătoare : publiicului muncitor şi rosturilor lui pol'itice, edu-
cării şi iniaririi constiimtei sale revoluitianare* Ziaruil Partkluilui Comunist din Ger­
mana, „Die Rote Falline", nota lîn adevăr. diseutînd reprezentairea imtr-un cere 
munclitoresc cu aotori amatori a Mamei : ,.Acesta este un Bert Brecht nou. El a 
S'trăbătut şi ieşiit din deşertull institut iei teatrale burgheze şi alcuni luptă allături 
de olasa municitoare. N-a mpt incă itoate legătuirile caire-1 tin încătuşat de trecut. 
Dar o va face. Va trebui s-o facă şi curiind". In oehii piresei burgheze, sumprinsă 
de această cotitură in ereatia lui Brecht (desi tot ceea ce sorisese şi incercaise pina 
la Marna vestea această eotitură), dramatnrgul era taxât drept „Kulturbolsehewiist", 
balşevic all eulturii. 3>i asa va ramine de aitumci lìnlcollo — in pofida tuituror incer-
cărilor critica oficiale de atunei (şi de mai tìrznu !) de a dilua continutul o;perei 
sale, de a-il atrage pe dramaturg in tabăra vederilor şi priaotioilor capitaliste ìn 
domeniul artei. 

De ila Mama, şi pe imăisanră ce se inalspreau şi in taira lui şi peste notare con-
d'tiile de viată şi de muncă alle scriitorullui dornic să rostească in lumea burgheză 
adevărul, opera lui Birecht se va dezvolta mai departe, neabătut, pe Linia curajoasă 
pe care i-ia prevestit-o partildul, de care el era acum atìt de apropiat. Opera lui va 
deveni, incepìnd cu Marna, o adevărată „oglindă a lulptei iilmipului nostru", cum 
avea sa i-o definească Konstantin Fedin. Această luptă, văzută fie an problema­
tica relatiilor dintre elase, fie in problematica păcii şi războiului, fie în proble­
matica aspiraci il or omenirii spre mai bine, fie în problematica patriotismului na­
tional, a fost neìncetat uruiărită şi dusă din unghiuil de vedere al progresului, al 
triumifului noului te lume, ali convimgerii că lumea peate şi trebuie să se schimbe, 
eă annuii ponte şi trebure să eunoască şi să stăjpîneajscă propria sa deverai re, să ou-
noască, sa stapìneasca si sa dirijeze devenirea lumiii ; din unghiul de vedere al 
clasei municitoare, al aspirâtiilor şi convingerilor ei, din perspeetiva marxistHlerai-
nis'tă, socialista. 

Marna nia avut parte de un spoetami de mare anivergură. A fost interzisa, 
ìnainte incă de ìntunecarea hiltHer:istă a Germaniei. Satira anticapitalista Sfìnta 
Ioana din abatoare, care a urmat Mamei. n-a putut fi jucată nici ea pe pămnntul 
gerinan, caci in 1933 regiimull hiltìerist il sileste să itreaeă granita, sa intre in emi-
gratie, să colinde tari şi erase — Viena, Paris, Copenhaga, Helsinki, New York, 
Hollywood... O emigratie plină de surprize amare, de neliinisie. iln tara lui, carţile 
sale, alături de ale altor soriitori demooralti, sirat arse ìn strazi de gealatii cuilturii 
lui Gobbels ; in Spania e dezlămtuiit şi susfmut cu arme fasciste si bani ai demo-
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Hélène Weigel In rolul titular din 
„Mama" de B. Brecht, după roma-
nul lui Maxim Gorki 

Ernst Busch in Mefisto din „Faust 
de Goethe 

cratiilor „neinterverutioniste", războiul ci­
vil. iSînt invadate Austria şi iCehoslovacia ; 
"vine apoi rasinea de la Miinchen si, ou 
invazia Polonici, se porneşte mzboiul : 
cotropirea criuiinala a Uniunii Soviet ice, 
apoi Stalling rad ul, iretragerea, prăbirşirea, 
lîmfrîngerea — a doua miare lîrafriîngere 
a imiilitarismului germaU, scindarea Ger­
manici... 

iN-a fost eveniment in a cesi tirnifp de 
grêle triste|i, pe care Brecht să mu-i fi 
consemnat în datele semnificatiei lui cele 
mai esenţiale, [pe care să nu4 fi folosit 
spre elarifiearea omenirii, spre prevenirea 
dezastrelor, spre în tări rea mădejdilor şi 
a comştimtelor cinstit luptătoare. Războiul 
civil din Spania prilejuieşte Puştile Te-
rezei Carrar : — nu poti s*a neutra într-o 
Juptă in care e în joe cauza ctlasei tale. 
Ajiinul iăzboiului îi inspira Mutter Cou­
rage : — războiul de agresiune e o afacere 
imurdar negustorească, în care cad răpuşi 
oamenii din lumea de rind, lìmpotrirva 
căraia doar conştiintele oarbe sau iiînipe 
pot fi sentite să lupte. Apoi, Domnul 
Puntila şi sluga şa Matti : — nu exista 
punte de legatura, de impacare in tre ex-
ploatator şi exploatat. între stăpiîn şi 
slugă ; argafii „slăipîn lîşi vor gasi uşor, 
cind vor fi ei stăpîni pe soarta ilor". Apoi, 
Omul eel bun din Sîciuan : — nu poti fi 
bum in oriinduirea răutătii, a capitailisimu-
iluii ; răstoarmă orînduirea ca să aifli binele 
in lume. Apoi, Mizeriile celui de-al treilea 
Reich : — „sarcana noastră e foarte grea, 
dar e cea mai mare din cite exista : să 
eliberăm omenirea de asupritorii ei". Apoi, 
Ascensiunea de zagăzuit a lui Arturo Ui : 
— averiisment. Hitler a luat puterea, dar 
putea fi oprit, mai poate fi oprit să se 
intindă. Apoi, Capetele rotunde şi cape­
tele tuguiate : — rasismul e o diversiune 
crilmina'lă a siăpftnitorilor. Apoi, Soldatul 
Şoeik în eel de-al doilea război mondial : 
— inifringerea dui Hitler e inevitabilă. Apoi. 
Nălucirile Simonei Machard : — dusmani 
nu siîmt doar cotropitorii tării, ci şi cei care 
fraternizează cu ei. Apoi, Cercuì de creta 
caucazian : — dreptatea e de partea muneii 
şi dragostei de om, nu de partea huzuru­
llali şi a inuimanului. Apoi, Viaţa lui Gali­
lei : — a ilupta pen tra adevăr e un act de 
eroismi, greu de lîndeplirait ; dar adevărul 
itrebuie să lînrvingă, tìl iti luimineaza cailea 
apre transformarea Intani. Apoi. Ziìele Co-
munei : — avertismeni proletariatului, zlîrn-
ibrele capi tal iiştilor slînt ucigătoare, nu te 

Sncrede iîn eie. 
...Tot ce a soris şi rostit Brecht — la 

.posturiile de radio, in conif eri rate, in dezba-
teri puiblice — im tot acest lînciîilcit şi aima.r-
DÔC răstiimp de peregrinări, a fost scris si 
rostit eu curaj, "de pe cea mai nobiilă po-
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zitie umana — a păcii lîn lume ; de fpe 
cea mai ava usata poziţie sooială — a 
olasei imuncitoare. De aceea, desigur, anii 
New-Yorkuilui şi Hollywaodului n-aai fast 
pentra Brecht ani de tilhnă — dita itilină 
putea gasi ani emigrant — nici imaterială, 
<nici, cu atììt imai putin, inorala. De aceea, 
a cesti ani s-au isjftìns.it cu interrventia bru­
itala a Cornisiei pentra cercetarea aeti-
vitatii antiamericane, in cugetul şi in con-
vingeriiile lui Brecht, silindu-il să părăsească 
Statele Unite a!le Aimericii. De aceea. „ex-
ţperientele" teatrale fìncepute in 1928 pe 
scena de fpe mail ni iSpreei — la Schiiff-
bauerdamim — au lost anevoie continuate 
in emigratie şi nu au ipiuiut atinge cnista-
lizarea idecît după intrarea ipoetu'lui, din 
nou, ìn 1948, ìn patria sa, In Republica 
Demoorată Germana. 

Mai găsise aiei, lìn 1948, urtmele greu 
de sters ale rainelor ; Tesiimitea cu durere 
ìn preajmă-i lipsa ifecionilor tarii sale, 
multi, otraviti cu ani in urtmă de min-
ciunile murdare ale ifascismului, rete-
zati apoi de nrgia măeelului. Mama care-şi 
legănase prunoul cu 25 de ani în urmă şi 
care-I prevenise ìimpotriva minciunilor 
murdare, care-i cerase .,să se fina lìnga 
ai lui" ca noi cum va să ajungă să adirne de 
vreo siîrană ghiimpată..., fisi pliìngea acuim 
copiluil mort in bruna „căimasă a montii"... 

ili fin tampina (însă ibucuria de a ve-
dea desifăiş uni nid u-se cu elan monca de re­
construire imaterială şi suifleteasca a po-
poruilui m'uncitor. \$1 ilntlìimpinau revoluiţia 
culturală şi sprijiniul neprecupetit al gu-
vernuilui democrat al Germanici, pentra 
a pome in practica şi a-şi dezvolta munca 
oreatoare, lìn teatrali iì.ntemeiat şi condus 
de el şi de sotia sa Helene Weigel. Ani-
niatoruil lìn teatru era şi animator al linei 
culturi, al unei arte inchinate farà ocol 
luptei pentra pace, lìmpotrilva războiuilui 
in liuime. Omul de teatru care-şi punea 
opera sa dramatică si scenografica sub 
egida porainubelului păcii al ilui Picasso, 
porumbel care caracterizează esenţa ansasi 
a aatiivităitii oaleotivului tea trai „Berliner 
Ensemble", se va adresa ca scniitor sorii-
torilor ci ca artist artistilor, ceriîndu-le să 
dezbată nrmatoarele cinci propuneri : 

Î. — Liberiate deplină carfii, 
cu o restrictie ; 

2. — Liberiate deplină teatrului, 
cu o restrictie ; 

3. — Liberiate deplină artei plastiee, 
cu o restrictie ; 

4. — Libertate deplină muzicii, 
cu o restricfie ; 

5. — Libertate deplina filmului. 
cu o restrictie ; 

Ernst Busch In rolul titular din 
„Viaţa lui Galilei" de B. Brecht 

Helene Weigel in rolul titular din 
Mutter Courage" de B. Brecht 
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restricţia : nici o liberiate scrieriior şi operelor artistice care preamăresc războiul 
ori îl prezintă drept ceva de neînlăturat... 

Scrisoarea deschisa adresată scriitorilor şi antiiştilor se înoheiia cu un memento 
inori : 

Marea Cartagine a purtat irei razboaie, 
Mai era puternicâ dupa eel diniîi, 
ìncsL in stare sa fie locuită, după al doilea. 
Ştearsă de pe pămînt şi de negăsit, după al treilea. 

Premiu] Lenin pentru Pace, ce d-a lost acordat un 1954, a venit ca o distinotie 
care ìnoununa, pe drept, eforturile creatoare, viiata, luipta, conviiigerile şi reali-
zăirile lui Brecht. 

*** 
Această concern traita trecere în revdstă a carierei de cetătean şi seriitor a lui 

Brecht mi s-a parut ut Sia nu numai pemtru cunoaşterea si pretuirea unei vieti 
exemiplare, dar şi pentru nmtelegerea lesndoioasă a ceca ce pare, la prima vedere, 
complicat şi greu de priceput in cxeaitia şi practica sa artistica. In adevăr, modali-
tatea artistica a teatrului brechtian nu poate fi abordată cu folios deeît pumìnld-o 
în suberdine şi an relatie dialectica eu comitinutul şi tendrintele ei. Aşa abordată» 
se va lîntelege dim eapul locului că prin forma tehmică, cantata şi expérimentâtă 
de diînsul, Brecht s-a străduit sa dea relief şi efiieacitate functiei social-social iist-
educative a teatrului. Se curvine să subliniez : este vorba de expérimente, desi în 
lumea teatrului, o anumită terminologie şi anumite orientarti tehmice siînt socotite 
primeipii definitor şi definitiv nu nuimai formulate, dar şi oristalizate de 
Brecht. In realiitate, (în pofida umui ,jMic Organon pentru teatru", conceput în 
cîteva zeci de punete-reguli explicative şi uneori normative, teoriile teatrale 
ale lui Brecht s-au născut şi s-au acuimulat, de la piesa da piesă, de lia o inscenare 
la alta, chiar de la o repetitie la alita, într-un procès oontiuuu de cantari, de în-
trebări, de solutii, unele dinitre elle compdetînd sau negtîmd alitele anrterioare. Ddn 
acestea nu se poate spume ca a răm.as um sistemi, oi mai degrabă o orientare teh-
nică, artistica, rod al unei conrvdmgeri deopotTivă estetice, sitirtnitifice, fdlozofice şi 
politice. Aceasiă orientare oheamă mu la iîntelegerea îirû u&tă a soluţiilor sale, ci 
la întelegerea creatoaire, deed desohisă defeavfirsirii, a soduitiallor propuse. 

Care e orientaTea aceasta ? Este orierutarea spre cuprinderea dialectica a 
fenomemelor vietii, ca si a aCtului teatral ; esite apeluil către realizarea umei imiia-
gini artistice — dramatice şi scemice — în stare să prezinte lumea, şi viarjta, şi 
omul, nu in aspeotele în careni afilăm aparent, nu ca pe niişte real'tăiti impietrite, ci 
în continua devenire, realităti istorice supuse pieirii sau transiformării ; nu ca 
pe mişte realităti observate la suiprafata lor, ci în esenta lor, aşaidar în aspec-
tele lor contradictorii. Orientarea aceasta nu s-a nàscut arbitrar în gdmddTea 
şi în praet'ca lui Brecht. Ea este rezuiltatuil umud ilumg şi obieotirv procès de expe­
rience teatrale, lîncepute lìnea din praguil veacului, şi pe care Brecht le-a uraiărit 
cu atentie în sensurile si lîn conitriburtia lor la dezvolrtarea teatrului. Aceste expé­
rimente erau pormiite atît pe pia null literaturii drarmatiice, dît si pe plamul artei 
see nice, fie pentru a îrnmoi mrţrloaceile de desf aitare a pubdiicullui, (fie pentru a 
adînci şi âimbogati rnilijloaceLe de instruire, de educare a publicului. Experiantele 
înnoitoaire îm teatrul modem s-au puriait ipe aceste doua direotid, ca pe diTeçtiile 
defimatorii aie teatrului, dar an mod paralel, ifără sa se întfilnească. Eie au cultivât, 
pe de o parte, gustili umui amunmit publie dornic de „efecte", venit — cum spunea 
Brecht — distrat la teatru ca să se distreze şi, fin care scop, teatrull trebuia sa 
găseasca mijlocul de a-i comcenitra aitemtia. Eie au tints, pe de alta parte, sa mul-
tumească setea de cunoaşitere a omului, lărgind sfera tematica si a problematicii 
teatrului dincolo de psdhologia mărunt individualista înspre mişcările sociale şi 
ohiar înspre mişcările revoUutionare aie Clasei miumcitoare. Umele ouiltivau emotidle 
pemtru emoţie, celelalte ajumgeau finsai, instruimid, sa se secăitaniască de seva înciîm-
tării airtiistice. Problema se punea, în momemtul în care Piiscator (şi Brecht alături 
de el) imiitia „teatrul politic" ca un teatru ail viremii, ca un teatru mecesar miscarii 
mumeitoresiti, oum sa se îmbine aceste doua limii functiomale aie teatrului. Toată 
bogătia de cuceriri tehmice pe care, de la Antoine, Brahm şi StanMarvski pînă la 
Gordon Craig, Reimhardt, Jessner şi Meyerhold, le-a cunoscut scena tçatrala, Pis-
cator le-a foJosit, adâugiîndu-le pe deasupra sisteme tehinice noi, grêle şi complicate 
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maşinării, faetori artistici neuziitati pfină attuned în teatru, ca, de pildă, fiflinral, 
metode de lucru ce se voiau irewolutionare, (în care un spectacol se realiiza Sn coimun 
ou mai multi draimaturgi, cu mai multi seenograjfd ©te. Totuişi, efeotele instructive-
didaiotiice, daca se reaiizau pe aceaslă cale, se reaiizau ìimpotriva a ceca ce se 
numeşte şi se doresle a li element arti&tic, ìimpotriva celeilalte functid — deslă-
tătoare — a tealruiliuii. Era o discrepantă lìintre funotia de cunoaştere şi aceasită 
funette de îneîntare, care chema spectatorul să se contopească cu viata, cu psico­
logia, cu destinuil eroulud pe care-I vedea pe scena. Această contopire rălpea pe 
spectator din propria Ioli viaită, fil Iacea s-to uite şi sa se uite pe sine, ìl „narcotiza" 
prin sugeslii, prin emetti sterile, prin illuzii amăigitoare. Se punea problema gă-
sirii unni mijloc de a destepta emotid ìm spectator care sa nu-1 deslacă de readi-
tăjile din jur, ci care sa trezească în el senitiimentull unei cresteri prin ounoaşlere. 
senlimen'tuî bucuniei de a li mai puternic, de a actiona, de a interveni actiiv în 
viiată, după eonitetmplarea speolacoluliui. Aişadar, se punea problema găsirii umiui 
mijloc de a păstra, in cadrele strate aile teatrullui, elementul emotional complétât 
şi dinamizat de elementul lucidiitatiii, ail gtinldirii active. 

Ce metodâ urma sa se folosească penitru a se ajunge la înlocuirea desifătării 
gratuite prin emoţia parlici)pativă, ou setea de a cunoaşte, de a actiona, cu iscarea 
unei ati'tudini criitice fata de scena ? Pumînd înlrebarea, am définit în rosituritle lui. 
vestitul „efect de dilslanitare", atît de discultat şi în juxul caruia se înrviîirteşte 
ìndeobsle inleresul, mai bine zis ouriozitatea fata de teaitrul lui Breohit. Căci aeeastă 
metodă a disitanftării a fosit preconrizata (în teatroni modem — după partdciparea la 
experientele lui Plilscaitor — de Bertolt Brecht în teatrali lui. Nu e aici momenlul. 
nici timpuil nu îmgăduie, să fincencăni dez volta ri în • fiumi acestui efeot de dislan-
tare. El consta, ca să folosdim pe sourt (lamurirille lui Brecht lîmsuşi, în a (reprezenla 
întîniplari şi cameni ca date is to rice, deci trecatoare, ohiar dacă e vorba de con­
tempcrami ; el înlseamnă a privi cu neìncredere şi curiozitalte, a privi examinator. 
o fintìmplare, un caracter, socotite altfel ifoarte cunoscute ; înseammă, aşadar, să 
real:zezi un teatru care „să MI inai ìimibete" pe slpedtatori, sa nu le mai of ere iluzii 
goaile, un leatru care, departe de a-1 lace pe spectator să evadeze din vială ori să 
se ìmpace cu scarta, ìl pune fin fata puitinrtei de a o cunoasle, deci de a o siăipîni 
şi diri.fa. 

Fireşte, practic, realizairea dramaltica (si iscendcă mai ales) a tìfectuilui de 
distan-tare e o problema complicata sii care naşle complicata. Desi principini ei e 
doar aparent nou. iLendn (ìl descoperise fiwtr-un leatru de imulsdc-liall din Londra. 
Gorki povesteşie că „numerele excentrice", urmanite de Lenin acolo, i-au lost ex­
plicate de Lenin „ca o lormă deosebita a arici teatrale". în care se foloseste „un 
fel de attitudine satirica san sceptìca faita de oeea ce e ìndeobste admis" ; în care 
„se vede tendiinta de a iratoaree (lucrurile pe dos, de a le diifornua putin, de a arata 
absurdilatea obişnukudud. Complicat, îinisă interetsant" ìncheia I^enin expilicatial. 
Diistantarea a lost folosită ca metoldă şi în teaitruil claisic spanntol, şi AD teatrul eliza-
bethan : este folosiită şd fin teatrul chdnez. Dar ea pune cu acuitate probileme fiin 
realiizarea ei şi in chiar rezultaiteile ei. Prejudecatile teatTului naituralldlst sfinì, pe de 
o parte, prea puterndee ìnca, pentru a li lesne abandonate ; pe de alta, disponibi-
litatea spre sarirea peste sa este şi ea loarle Irecventa : dovadă, pe pian teoretic, 
intrebarea, cruciala, dacă nu cumva efeloM de dislianitare — la jocul actorullui — 
duce sau îmseauimă, poate, chiar adoptarea jocului „prin reprezentare". In-
trebarea se mai pune dm legatura cu prezenta emotiei ca ataTe în teatrul de tìis-
tanoTare şi aşa rn^ii deparie. înlrebarille aceatea îşi au răispunsul lor, în însiuşi adu-1 
ari'&tic teaitral regizat şi realizal de Brecht şi elevii lui, desi răspunsu! a fosit dal 
în dese rìnduri, şi explicit, de dlìnisul. Peate ìnisa ca o lectie ipractică ar fi mai de 
folos deedìt ìncercarea de a da alici asemenea răsipunisuri. O asemenea „lectie" a fosrt 
înaintală, într-c serisoare-poem2, actorilor TeatruLud Munciloresc „Theatre Union" 
din New York, fin anufl 1936, dupa reprezentarea, ìnlr-o vertsiiune engleză, a 
piesei Marna. 

Sìnl înlătisale fin aceajslă lectie, aQăJturi de problema ca atare a dislanlării. 
şi o seamă de alle chestiuni anexe, care fac însă eşaifodajul teorelic şi practic al 

i M. Gorki, schita V. I. Lenin, în „V. 1. Lenin despre cultura şi artă". E.S.P.L.P.. 1S57, 
p»g. 610. 

2 Traducerea a fost publicată în „Teatrul", nr. 5, din 1959. 
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tehniieij teatrale brechtiane : teatrul breohtian tratează ohestiiinile miariii, sociale, ìin 
chip adecvat, mare. La baza arted lui stau simplitatea, caracteristicul, preoizia, relie-
farea esentiialului, ìnlaturarea priisosiuilui, a mflorAturilor, ìncrederea ìn recejptivi'tataa 
spectaiorului şi deci fin putinja trezdrii juidecătii sale lucide, sublinierea noului, pă-
răsirea inertiei ìn deprinderi Yeehi, in depirinderea mad ales de a rămlîne la gustul 
dat al puihMouihià, /ìn loc de a devansa acest gust, de a unmări creşterea, eduicairea 
acestui gust 

Aceste linii directoare sfìni doar, unele, ìm ansamblul muncii practice teatrale, 
preconizaite, veriifdjcate şi experiimemtate de Biretohit încă din 1928, ciìnd Umora chiar 
ìn sedimi actual al lui „Berliner Ensemble", împreună cu Hellene Weigel, Ernst 
Busch, Peter Lorre, Oscar Huanolka, scenograful Neher şi altii. Tendin/ta teatrullui 
breohtian, reallizairea oinei eficiente (maxime, a imprimât şi artei aotoriceşti — dic-
tiunii şi gesiticii — o lìmprospatare. Diotiunea determina aimploarea gestului, dar ìntre 
ge&t şi oujvLnt exiista o legatura de reciproca iinifluenitare. Principiul gestic in teatrul 
brechitian, ca şi principiul decorativ, pireeoniizat de Neher, urmăresc corespondenta 
nu ninnai cu viiata şi ouivimtul personajelor, ci şi lînveşimlîntarea personajelor, a ac-
tiunii lor, potrivit cu perspectivele devenirii lor în spectacol ; rnifluentate de per-
sonaj, si gestul şi deoorul infilueniteaza la rlnldull lor replica, modul de a replica si 
de a actiona ad personajiului. Legatura dialleotică lìmtre gest şi cuivlinit, lìntre aotiuine şi 
decor, ìntre inscenare şi text, ìntre spectacol şi puiblilc, este continuili urmărită. 
îndeosebi, legatura dintre spectacol, deci dintre ansamblul artistic şi tehniic al tea-
trului, şi public este o legatura care se doraste a fi de influenjare reciproca. In 
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acest sens, vizitele, discuitiile în sate, în fabriei, sau în alte institutii, şi la teatru, 
ou ipublLauil, ou oamenii mumjaii, în cbiar perioada de pregătire a speotacolelor, şj 
după încbeierea aoestor prega/tiri, slìmit seninificative. Eie vorbesc nu noirniad despre 
o imetodă de docuimentare din pantea corpullui artisitic, ci de o vădită dorinţă de 
a nu sta pe kxc, de a merge mereu înaitnte, în descoperirea noulluii, a cărui necon-
tenită cercetare a ramas oa o sarcină testamenitara din partea maestTului. 

A fi în căutarea noului — dar mai ou seamă a-d desccperi — nu este o 
saroină întîimplătoare. Ea fareste în primul rlnd de rutimizare. Ea indesneste apoi 
ìmbogatirea şi perfectarea — cantate de aitfel neincetat de Brecht în timpul vieftii 
— a stipulili sau teatrali, a fontei de înirîurire a stillului său. Este o sarekiă pe care 
„Berliner Ensemble" se străduieşte s-o împlinească neobosit. Nu pentrtu că memoria 
lui Bertolt Brecht stăpîineşte încă proaspăt miumca cotleotiviului — de la col mai 
mărunt factor pina la oel mai de traspundere — dar penitriu că în acest ooleotiv 
se aifla clemente a căror cariera artistica şi viată, aidoma lui Brecht, au fost in­
chinate noului. 

Sa nu pomeniui decìt despre conduioătoarea teatruflui, Hellene Weigiel, şi despre 
aiotorul Ernst Busch, a căror prestiigioasă artă o vom putea cunoaşte peste cîteva 
zile. începuturile ilor artistice se confundă ou începutjiole vieţii lor cetăteneşti şi 
matuirizarea lor artistica se conifundă cu maturizarea vederii iLor politico, cu ata-
şarea lor deschisă de mairea cauză a olasei muncitoare, a viiitorului ei nou, revo-
lutiomar, socialist. 

Ceca ce putem spune despre Helene Weigel şi Ernst Busch — prima a trait, 
îmipreună cu tovarăşul ei de viată şi de creatie, căile aspre ale emiigratiei ; 
celălalt, prin cîntecul său şi cu arma in mina, a inflăcărat şi a participât la 
luptele dlasei munciitoare, in brigatile internationale din Spania, im actiunille de 
partid, iar din temniţă îsi lăsa auzită spre mobilizare la înorederea Sn victoria 
fonala a clasei muncitoare, vocea lui de oîntăret al baricadelor, de „Tauber al 
baricadelor" cum i se zioe —, ceca ce putem spune despre ei, putem spune, pe 
coordonatele lor personale, si despre actorii si Tegizorii mai tineri, elevi şi emuli ai 
lui Bertolt Brecht, mădullare pretioase ale teatruilui ìntemeiat de diusul. Exista la 
„Berliner Ensemble" in relatiile tovăirăseşti şi antistice dintre membrii coleorivullui, 
în disciplina şi seriozitatea lor profesionala, in siuiplitatea lor umana, in setea lor 
de a cunoaste si de a dezvolta cunoaisterea, un climat îmbietor de muncă pe care 
ninnai conştiinta unei misiuni malte — greu de implinit, dar plina de satisifactii — 
ìl poate naşte. E conştiinta miisiimii de educare a paporului, prim puterea transfor-
matoaTe a artei. 

Spre sfîrşitul prematur al ziMar sale, Bertolt Brecht a socotit cu cale sa 
pună capăt unor „erori" care circula în jurul teoriilor şi practicii sale teatrale. 
Această punere la punot noi făcea în fond deoîit să trimită sipre o privire mai atentă 
şi mai adinca a operei sale, a continutullui ei, a intenţiiilor, tendinţelor şi obiecti-
velor ei : spre caracterul şi substanta ei de clasa, spre pozitia ei neabăitut com-
bativă ìmjpotriva orinduirii şi neprezenitantUor societăţii capiitaliste, ìmpotriva eticii 
şi esteticiii sale ; apre caracterul ei militant realist, inchinat luptei pentru pace in 
lume, ìnohinat c!lasei muncitoare şi cauzei sale revolutionare. „Teoriile mele, spunea 
diinsul — sìnt mult mai naive dédît se socoate, decit moduli meu de a ma exprima 
lasa sa se presupună... Voiam doar sa imprimi teatrului un salt care să-1 duca de 
la interpretarea lumii la schiimbarea ei. Sohiimbăriile care s-au iscat după această 
intentie... au fost, mari sau mici, înlăuntrul actului teatral. Cu alte cuvinte, o can­
t i a te enormă de regnili vechi au rănias „fireşte" cu totull neschinibate. In acest 
cuvintel „fireşite", sta greseala imea. N-am ajuns aproape niciodată să vorbesc şi 
despre accie reguli ce Tăoniîneau nesohimbate, şi multi cititori ai indicatiilor şi 
teoriilor mele presupun că aş fi vruit sa le limlatur. Criticii ar face bine sa-mi 
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privea&că teatrul asa euim o fac spectaitorii — fără a oîmiari mai ìmitìi teoriile mele. 
Vreau să sper ca atunci vor vedea teatru pur şi siimpllu, cu famtezie, cu umor, 
cu sens, şi abda dupa o amailiză a efectullui lui, vor da peste ceva mou, peste ceea 
ce pot afla lămiurit în explicative anele teoretice" 3. „forma uned repTezentaitii — 
mai spumea el — poate fi bună doar atuinci oîmd este forma contimuluilud ei. Şi 
nu e bună cînd se îmstrăimează de el" *. Asadar, prdimorddailitatea eontiniutullui, 
unitale lîntre conţinut şi forma, asadar realismi. lata finainte de oricare înnoire, 
ceea ce pretinde explicit — 'în pralctică şi in înitedegere — teatral lui Brecht. Teaitrai 
„al epocii stiiinitifàice", ouan îi place sănl mumească, el apare astfel nou şi actual, 
nu atît prin felul cum, ci prin ceea ce oglindeşte ou stato rmr'leie, prim ceea ce prodec-
tează cu statornicde : perspectiva f inala a victoriei clased imiumicitoare îm lupta eu 
aşezanea burgheză capitalista. 

„Este acest slid nou de reprezentare, noni still ? — se îmtreabă Breichit ; este o 
tehmieă finita, cuprinzătoare, rezultatull ultim al tuturor experimentelor ? Răspuus : 
Nu. Este doar una din cai, aceea pe care noi ani străbătut-o. Incercarile trebuie 
continuate. Pircblema priveste toată anta si este utriaşă. DezLegarea către care s-a 
tins aici este doar urna dimtre probabiil muntele solutii alle problemei, care soma aşa : 
cum ipoate teatral să fie în acelasi timp desfăitare şi educatie ? Cum poate să se 
desfaca de negotul narcozei sufileteşti şi sa devina dintr-o institutie a iliuziilor o 
institutie a eunoaşterii ? Cuim poate să-̂ şi dobîmdească teatrali său omull veacului 
nostra, chinuitul şi eroicul om, omul de care s-a abuzat atît a, omul atît de inventdv, 
omul care «e poate schiimba pe sine şi care poate să schimbe odată eu sdne iuraiea 
din juru-i, omul acestud iînfricoşător şi mare vealc ? Gum poate dobindi acest ootn 
teatrul care să-J ajute a se stăpînd pe sine şi a stăpîmi lumiea ?"5 Sîmt. cuviniele 
aflate dntr-un anamiuscrds postumi, dim care iîmţelegem grija care 1-a firaunlîmitat sta-
tornic pe Brecht de a realiza o artă, un teatra pe măsoira tinted căire care el voia 
să ìnalte pe spectatoruil său : tiuita comunista. Sipre acest teatra. timide, îm strădania 
înnoitoare care-i este proprie, împreună cu înitreaga cultura soledìalista care se dez-
voltă în lagăral mostra, şi „Berliner Ensemble". A pretui acest teatru dincolo de 
îmtrebăirile privind stilul şi tehnica sa artistica proprie, în tendimtele lui, înseaimmă 
aşadar a preţui desigur din nou pe Brecht care, în preadma morţii, aifilase totuşi, ca 
o culminaire a muncii şi căutărilor sale, primeipiiile de bază estetiice în stare sa 
duca la definitivarea stdlului şi tehnilcii cantate de dinsull : prdmcdpiile realismulhii 
socialist. A preţui dmsă acest teatra îmseaimmă dn primul aiîmd a constata, împreujiă 
cu Brecht, amploarea pe care Germania democrată a dat-o culturii socialiste în 
cei zece ani de la întemeierea ei. E o constatare pe care o facem cu gratitudine 
faţă de comtributia adusa de Republioa Democrată Germana la mărirea patrinuo-
niului artistic al lagarului socialist, patrimomdu aTtiistic prin exoelenţă legat de 
lupta şi năzuiinţele tuituror popoarelor pentru piace şi bine in lume. Şi cu această 
gratitudine salutami şi aplaudămi prefiosul oaspete, teatral lui Brecht, „Berlimer 
Ensemble". 

3 B. Brecht, Discuta la o repetiţle (Notaţii la piesa Katzgraben), în „Sederi despre 
teatru", Ed. Suhrkamp, Frankfurt pe Main, 1957. 

4 B. Brecht, Unele erori despre stilai de joc de la Berliner Ensemble (mica conversale 
despre dramaturgie), apărut în „Sinn und Form", număr special închinat lui Bertolt Brecht, 1956. 

5 B. Brecht, Despre teatrul experimental (studiu postum), apărut în „Studii" nr. 1/1959, 
supliment la revista „Theater der Zeit", nr. 4/1959. www.cimec.ro


