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am Schiffbauerdamm

Cind prin 1915, un an de la izbucnirea primului rdzboi mondial, se infitisa
sfios la redacjia unei gazetufe locale din orasul siu matal Augsburg, cu un caiet
de wersuri, Bertolt Brecht avea 16 ani si era incii gimnazist. Versurile sale uimira
insit pe redactorul-sef al gazetei, poet si el (il chema Wilhelm Briistle), pentru ca-
racterul lor cu totul neprevizut; de doud ori neprevizut. Infii, pentrn maturitatea,
precizia si limpezimea surprinzidtoare a expresiei si limbii folosite ; apoi, pentru
caracterul total lipsit de epigonism, de conventional, total siridiin de lirica vremii
— expresionistd, idealist expresionistd. Desi nu worbeau despre rizboi, versurile
contineau in ele un germene de injelegere indignati a lumii din jur si a epocii.
Era de pe atunci, incd din scoald, atras de aripa stingd a politicii, isi amintesie
memorialistul. Ciudat. Caci tinirul gimnazist se nidscuse si triia inir-o casi de
oameni instarifi, ba chiar bogati. Tatal sau era director sau chiar proprietar al
unei fabrici de hintie, iar educajia pe care i-o didea fiului sdu, il destina pe
acesta, mai departe, unei cariere si unei psihologii potrivite cu casa si clasa in

care se miscuse. Totusi, iati — asa cum insusi Brecht avea s-0 mirturiseasci mai
tirziu — el recuncaste d'm frageda tinerefe giunosia clasei si a mentalitifii celor

din clasa sa, si o paraseste :

Am crescut fecior

De oameni cu stare. Pdrinfii mi-au pus

Guler la git s m-au educat

In deprinderile omului ce se lasd slujit

Si mi-au dat invdjdturd arta de a porunci. Dar

Cind am ajuns sd am mintea-nireagd §i am privii In juru-mi,
Nu mi-a plicut lumea clasei mele,

Nici deprinderea de a porunci, nici de a fi slujif.

9l agsa mi-am pdrdsit clasa §i m-am legat

De lumea celor de rind...

<Lumea celor de rind“ nu l-a ispitit sentimental. Brecht avea o sociabilitate
lucidda. Vedea. Vedea din chiar primul an al rézboiului, comsecinfele lui, atit .in
lumea celor de rind“ ¢it si ,in lumea celor cu guler®. Si cintdrea. Incd din scoala,

* Extrase din conferinia rostiti in ziua de 18 mal 1959, la Casa oamenilor de artd din
institutiile teatrale si muzicale.
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aceastdl «cintdnire a consecinfelor era si-l primejduiascd : se man‘festase deschis, in
lucriirile sale scrise, impotriva rdzboiului si nuwmai faptul cd profesorii stiau de
unde vine si cine e, §i cd i-au taxat iesirile lui drept ale unui copil smintit si
iresponsabil, 1-a salvat de la exmatriculare.

Dar razboiul a durat un an, doi, trei, patru, cinci... vreme in care .cel izgonit
cu temei” din clasa sa, cum se socotea Brecht, avea sd urmeze cursurile Facultafii
de medicind din Miinchen si, in 1918, student medicinist, avea si fie trimis asistent
intr-}ln lazaret m/litar. Aci are dardsi prilejul si vada : si vadd iardsi ,lumea celor
de rind®, s-o cunoascid mai bine, si trdiascd cu ea si aldturi de ea, ororile si rava-
giile — materiale, umane, sufiletesti — ale razboiului imperialist. Alituri de .Jumea
celor de rind“ si cn ea, avea dardsi si cintdreascd si si inteleagi : cine sint faptasii
si profitorii rdzboiului, cine sint victimele lui. Ceea ce fusese in anii copilirniei
scoliresti scirbd de ,deprinderea de @ porunci si a fi slujit*, devine in acesti ani
indignare si revoltd, un sentiment tragic al grotesocului si al durerii, a cidrui di-
mensiune el nu gdsea ci poate fi exprimatid dedit intr-o imbinare de oroare si
greajil pentru cei de sus. Asa a fost conceputd in stihuri de o revelatoare sprinte-
peala ulard Balada soldatului mort,

ra cea dintii formulare precisi a sentimentelor lui de clasi: sentimente
pe care si le va minturisi de-atumci incolo mereu mai profund, mai lucid, mai
clarvizitor, de-a lungul ti i, de la marea infringere a Reichului lui Wilhelm,
pind la marea infringere a Reichullui nazist si, mai departe, in perspectiva renas-
terii iniru dreptate sociald, intru pace si construciie pasnici a unei moi Germiamii
democrate, liberdi de exploatare si de porniri revansarde. Acest sentiment i va
fi alimentat, de-a lungul wremii, de izbucnirea si apoi tridarea miseleasca si
nibusirea in singe a revolujiei comuniste germane (ecou direct al Marii Revolutii
Socialiste din Octombrie), si de miscarea muncitoreasci de care se apropia si pe
care va ciuta s-o priceapd in tfoatd semnificatia, adincimea si necesitatea ei isto-
rici. Va studia cu scrupulozitatea omului de stiin{d, care dubla in el pe poet,
lucriirile clasicilor socialismului, lucrdrile lui Marx, Engels, Lenin. Si va intelege
ca revolta si indignarea mu sint decit inceputul si wvesmintul, ci singure ele nu
pot duce la dezlegarea marii probleme a ,lumii celor de nind“; ci e nevo'e si se
altolasci pe acesie sentimente explozive consgtiinta mecesitdfii solidaritifii de clasi,
a luptei si urii de clasé, a infelegerii lucide a perspectivelor si cdilor care duc spre
aceste perspective.

Era epoca in care amarmurile crizei financiare si ale cumplitei exploatiri in-
durate de muncitorime din pricina acestora, se profilau si mai crunte prin pregitirile
mereu mai pufin camuflate ale unui nou rézboi. Demascarea substratului mirsav
si profitor al rdzboinlui imperialist si al afifitorilor la rdzboi apidrea neindestu-
latoare, ca si demascarea lumii exploatatoare ca atare.

Recunoscut. indatd dupd ridzbod, printr<un premiu acordat dramei sale Tobe
in noapte (premiul Kleist) drept mn scriitor de mari resurse antistice, Brecht se
vedea finsd, pe sine — dupi ce didduse si povestea instridinatului Baal, si a avataru-
rilor sirmanului hamal Galy Gay din Omul e om, si a mefericirilor Din des’sul
oragelor — se vedea, repet, neindestulitor sie insusi: .JLumea celor de rind“ era
priviti fragmentar, pe cazuri izolate, de la periferia ei, nu in esenta ei si nu in
totalitatea ei. Proletaniatul nu-i apiirea incii limpede ca o clasd in ascensiune, desti-
nati — si istoriceste in stare — sd cucereasci pentru sine, si pentru lumea in-
ireagd asupritii, Vbentatea de sub asuprire, nedreptate si ignoranti. Perspectivele
proletariatului ii rdmiseserd inmegurate, pe atunci, de prezenfa mai directi si zgo-
motoasd, anarhici, a lumpenproletaniatului. Accentele si fefele acestei ,Jumi de
rind“ apar in acea ,palmid pe gustul ofic’al“, cum o mumise Maiakovski §i pe care
Brecht o dd lumii capitaliste prin Opera de trei parale. Opera aceasta avea si-i
aducii motorietate mondiali. Ce greseali comisese autorul ei ci, fin ciuda pomrtlgl
de-a dreptul ,obraznice* cu care trata pe stdjpinitorii banului, opera incintase in
loc si supere pe acesti stipinitori ai banului? In nici un caz incercarea de a da
o loviturd teatrului ,culinar®, teatrului mucegiit in formele si tematica blﬂ_emnr—
dierd, prin folosirea unei tehmici, unei compozifii si construciii dramatice si sce-
nice neobisnuite ; mu inaugurarea ,teatrului epic* care, de la aceasti Operd de
trei parale, incepe si-si fundamenteze principiile. Ci faptul cd ,opera” rimdisese
—ca si lucriirile anterioare —o operd criticii, numai criticd.Ceea ce, pentru oficia-
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litate, pentru puhlicqil oficial, obisnuit, al stalurilor teatrale, era, oricit de findriz-
neafd, o pozitie cuminte (ba chiar vrednici de tratat cu un suris amuzat). Publicul
oficial se complicea in a se vedea caricaturizat; scandalul nu-i displicea, fireste
scandalul fﬁgﬁ urmari, Si Opera de trei parale asta realizase : un scandal, de ordin
artistic, fard wrmdri. Cici ea nu trecea, prin mesajul ei, gramitele ingiduite de
agezarea sociald pe care o demasca, mu propunea — in afara batjocurii — rastur-
narea ei; nu vorbea despre putinfa acestei risturniri si mai pufin despre necesi-
tatea de a face ceva pentru rasturnarea ei. Pe atunci, Brecht era un materialist, dar
un maieria.lis} incd mecanicist ; mra clasa si asezirile clasei burgheze, dar nu avea
incd perspectiva clard, justd, ci perspectiva anarhicd a résturndrii sale. Aceastd pozi-
tie incd dintirziati a lui Brecht apare limpede fin sarja autobiografici pe care si-o
face, in poemul inchinat Sdrmanului B. B.

Caracterul dialectic si tistoric materialist al vederilor dui nu va intirzia insi
si se arate. Din ce in ce mai viidit, mai nedomolit. Mai fintii fin poezie. Intr-o
poezie in care distingem nu numai o temperaturid mult ridicati a verbului siu fafa
de cele mai tari imjprecafii din alte versuri satirice anterioare, ci si sentimentul
greu al intelegerii depline a realitatilor dure. sentimentul unei responsabilititi poe-
tice faja de aceste realititi, dublat de convingerea ci ele pot si mai ales trebu’e
sa fie schimbate.

E neindoios ci aceasti poezie a fost rezultatul contactului lui Brecht nu nu-
mai cu viaja, cu mecazurile $i oamenii muncii, ¢i si al contactulu’, care i-a luminat
vederile, cu invifdtura marxist-leninistd, contact stimulat spre fructificare antistici
de exemplul poetic si cetifenesc al lui Gorki. Romanul lui Gorki, Mama, ‘in anul
de ajun al inscdumirii fascismului hitlerist. avea sid-i fie material pentru drama
cu acelasi titlu. Drama venise sd ecristalizeze cautirile innoitoare ale poetului si
dramaturgului, ale teoreticianului si practicianului de teatrn ; cautiri, toate, si
din capul locului, menite si slujeasci altui public decit celui .oficial”, altor rosturi
decit celor steril desfatidtoare: publicului muncitor si rosturilor lui politice, edu-
cérii si intdririi constiinjei sale revolutionare, Ziamul Partidului Comunist din Ger-
man‘a, ,Die Rote Fahne®, nota in adeviir, discutind reprezentarea f(mtr-un cerc
muncitoresc cu actori amatori a Mamei : .Acesta este un Bert Brecht nou. E| a
strabitut si desit din desertul institufiei teatrale burgheze si acum luptd alituri
de clasa muncitoare. N-a rupt incid toate legiaturile care-1 tin incitusat de trecui.
Dar o va face. Va trebui s-o facd si curind“, In ochii presei burgheze, surprinsa
de aceastd cotiturd in icreatia lui Brecht (desi tot ceea ce scrisese si incercase pinit
la Mama vestea aceasti wcotituri), dramaturgul era taxat drept ..Kulturbolschewist®,
bolsevic al culturii. Si asa va ramine de atumci incolo — in pofida tuturor incer-
ciarilor eriticii oficiale de atunei (si de mai tirzu !) de a dilua confinutul operei
sale, de a4l atrage pe dramaturg in tabdra vederilor si practicilor capitalisie in
domeniul artei.

De la Mama, si pe misurd ce se indspreau si in fara lui si peste hotare con-
d'tiile de wviatd si de munca ale scriitorului dornic si rosteascii in lumea burghezi
adevirul, opera lui Brecht se va dezvolta mai departe, neabitut, pe linia curajoasa
pe care i-a prevestit=o partidul, de care el era acum atit de apropiat. Opera lui va
deveni, incepind cu Mama, o adevirati ,oglindd a luptei timpului nostru®, cum
avea si i-0 defineasci Konstantin Fedin. Aceasti lupti, wvizutd fie in problema-
tica relatiilor dintre clase, fie in problematica picii si ridzboinlui, fie in proble-
matica aspiratiilor emenirii spre mai bine, fie in problematica patriotismului na-
fional, a fRJ&f neincetat urmirita si dusd din unghiul de vedere al progresului, al
trinmfului noului in lume, al convingerii cd lumea poate si t:nehwie sd se schimbe,
¢t omul poate si trebue sd cunoascd si si stdipineascd propria sa devenire, si cu-
noascdi, si stipineascii si sid dirijeze devenirea lumii; din unghiul de vedere al
clasei muncitoare, al aspirafiilor si convingerilor ei, din perspectiva marxist-leni-
nistd, socialista. )

Mama n-a avut parte de un spectacol de mare anvergurd. A fost interzisi,
inainte dnci de intunecarea hitlersti a Germaniei. Satira anticapitalisti Sfinfa
loana din abatoare, care a urmat Mamei, n-a putut fi jucatd nici ea pe pamintul
gorman, ciici in 1933 regimul hitlerist il sileste sl treacd gramita, ;;ﬁ _mtre in emi-
grafie, si colinde {iri si orase — Viena, Paris, Copenhaga, Helsinki, New }'O{k.
Hollywood... O emigratie plind de surprize amare, de nelimiste. In fara lui, cirtile
sale, alituri de ale altor scriitori democrafi, sint arse in strizi de gealafii culturii
lui Gobbels ; Gn Spania e dezlinfuit si susfinut cu arme fasciste si bani ai demo-
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Helene Weigel In rolul ftitular din
~Mama“ de B. Brechi, dupd roma-
nul lui Maxim Gorki

Ernst Busch In Mefisto din ,Faust”
de Goethe
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crafiilor ,neinterventioniste”, razboiul ci-
vil. Sint invadate Austria si Cehoslovacia ;
vime apoi rusinea e la Miinchen si, en
invazia Poloniei, se porneste riazboiul :
cotropirea criminala a Uniunii Sovietice,
apoi Stalingradul, retragerea, pribusirea.
infringerea — a doua mare dnfringere
a militarismului german, scindarea Ger-
maniei...

N-a fost eveniment in acest timp de
grele tristefi, pe care Brecht sa mu-1 f{i
consemnat in datele semnificatiei lui cele
mai esenfiale, pe care si nu-l fi folosit
spre clarificarea omenirii, spre prevenirea
dezastrelor, spre intarirea mnidejdilor si
a constiintelor cinstit luptitoare. Rizboiul
civil din Spania prilejuieste Pusfile Te-
rezei Carrar : — nu poti sta neutru fintr-o
lupti in care e in joc cauza clasei tale.
Ajunul rézboiului ii inspira Muftfer Cou-
rage : — rizboiul de agresiune e o afacere
murdar negustoreascd, in care cad ripusi
oamenii din lumea de mind, dmpotriva
caruia doar constiintele oarbe sau timpe
pot fi scutite sd lupte. Apoi, Domnul
Puntila si sluga sa Mafti: — nu existid
punte de legaturd, de impécare intre ex-
ploatator si exploatat, intre stapin si
sluga ; argafii .stipin fisi vor gisi usor,
dind wor fi ei stijpini pe soarta lor®. Apoi,
Omul cel bun din Siciuan: — nu pofi fi
bun in orinduirea rdutatii, a capitalismu-
lui ; ristoarnd orinduirea ca sd afli binele
in lume. ‘Apoi, Mizeriile celui de-al treilea
Reich : — .sarcina noastri e foarte grea,
dar e cea mai mare din cite existi: sa
eliberam omenirea de asupritorii ei”. Apoi,
Ascensiunea de zagdzuit a lui Arturo Ui :
— avertisment, Hitler a luat puterea, dar
putea fi oprit, mai poate fi oprit sd se
intindd. Apoi, Capetele rotunde §i cape-
tele fuguiate : — rasismul e o diversiune
criminald a stapinitorilor. Apoi, Soldatul
Sveik in cel de-al doilea rdzboi mondial :
— infringerea lui Hitler e inevitabild. Apoi,
Nilucirile Simonei Machard : — dusmani
nu sint doar cotropitorii {arii, ci si cei care
fraternizeazi cu ei. Ajpoi, Cercul de creti
caucazian : — dreptatea e de partea muncii
si dragostei de om, nu de partea huzuru-
Ini si a inumanului. Apoi, Viata lui Gali-
lei : — a lupta pentru adeviir e un act de
eroism, greu de indeplinit ; dar adevarul
trebuie sd invingi, el iti lumineazi calea
spre transformarea lumii. Apoi, Zilele Co-
munei : — avertisment jproletariatului, zim-
brele capitalistilor sint ucigitoare, nu te
fincrede iin ele.

..Tot ce a scris si rostit Brecht — la
.posturnile de radio, in conferinte, in dezba-
teri publice — in tot acest incileit si amar-
nic ristimp de peregriniiri, a fost scris si
rostit cu curaj, 'de pe cea mai nobild po-
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zifie umand — a pécii in lume: de pe
cea mai avansatda pozifie sociala — a
clasei muncitoare. De aceea, desigur, anii
New-Yorkului si Hollywoodului n-au fost
ipentru Brecht ani de tihnd — eitd tihna
putea gasi un emigrant — mnici materiala,
miei, en atit mai pufin, morald. De aceea,
acesti ani s-au sfirsit cu interventia bru-
taldi a Comisiei pentru cercetarea acti-
witdtii antiamericane, in cugetul si in con-
vingerile lui Brecht, silindu-l si pirdseasci
Statele Unite ale Americii. De aceea. .ex-
perientele” teatrale fncepute in 1928 pe
scena de pe malul Spreei — la Schiff-
bauerdamm — au fost anevoie continuate
in emigratie si nu au putut atinge crista-
lizarea dedit dupa intrarea poetului, din
mou, in 1948, in patria sa, in Republica
Democrati Germani.

Mai gisise aici, in 1948, urmele gren
de sters ale ruinelor ; resimfea cu durere
in preajmi-i lipsa feciorilor fdrii sale,
mulfi, otrdvifi cu ani in urmid de min-
ciunile murdare ale fascismului, rete-
zati apoi ’de urgia macelului. Mama care-si
legiinase pruncul cu 25 de ani in urma si
care-]l prevenise impotriva minciunilor
murdare, care-i ceruse .sa se tind linga
ai lui* ca nu cumva sd ajungi s atirne de
vreo sirmd ghimpati..., fsi rplmgea acum
copilul mort in bruna ..cimasi a morfii“...

1l dntimipina insd bucuria de a wve-
dea desfasunindu-se cu elan munca de re-
construire materiald si sufleteascd a po-
porului muncitor. Il intimpinau revolufia
culturald si sprijinul neprecupetit al gu-
vernului «democrat al Germaniei, pentru
a pune in practicd si a-si dezvolta munca
creatoare, in teatrul intemeiat si condus
de el si de sotia sa Helene Weigel. Ani-
matorul in teairu era si animator al unei
culturi, al unei arte inchinate fara ocol
luptei pentru pace, impotriva rdzboiului
in lume. Omul de teatru care-si punea
opera sa dramatici si scenografica sub
ogida porumbelului pécii al lui Picasso,
morumbel care caracterizeazii esenfa insisi
a activitatii colectivului teatral ..Berliner
Ensemble“, se va adresa ca scrniitor scrii-
torilor si ca artist artistilor, cerindu-le sa
dezbatd urmitoarele cinei propuneri :

1. — Libertate deplind cirtii,

cu o restricfie ;
2. — Libertate deplinid teatrului,

cu o restrictie ;
3. — Libertate deplini artei plastice,

cu o restricfie ;
4, — Libertate deplind muzicii,

cu o restricfie ;
5. — Libertate deplind filmului,

cu o restrictie ;

L
www.cimec.ro 29

Ernst Busch in rolul {titular din
»Viafa lui Galile® de B. Brecht

Helene Weigel in rolul titular din
~Mufter Courage” de B. Brecht



restricfia : nici o libertate scrierilor si operelor artistice care preamdaresc razboiul
ori il prezintd drept ceva de neinliturat...

. Scrisoarea deschisi adresatd scriitorilor si antistilor se incheia cu un memento
mori : 1

Marea Cartagind a purtat trei rdzboaie,

Mai era pufernicd dupd cel dinftii,

Incd in stare s fie locuitd, dupd al doilea,
Stearsd de pe pdmint si de negisit, dupi al treilea.

.Premiul Lenin pentru Pace. ce i-a fost acordat in 1954, a venit ca o distinctie
care incununa, pe drept, eforturile creatoare, viata, lupta, convingerile si reali-
ziirile lui Brecht.

%8

Aceastd concentrati irecere in revistd a carierei de cetiifean si scriitor a lui
Brecht mi s-a pdrut wtild nu numai pentru cunoasterea si prefuirea umei vieji
exemplare, dar si cﬂen-tru infelegerea lesnicioasi a ceea ce pare, la prima wedere,
complicat si greu prix:qzﬂ in creatia si practica sa artisticd. In adevar, modali-
fatea artisticd a teatrului brechtian nu poate fi abordatd cu folos decit punind-o
in subordine si in relatie dialectici ecu conjinutul si tend’ntele ei. Asa abordati,
se va finfelege din capul locului ed prin forma tehmicd, ciutati si experimentati
de dinsul, Brecht s-a striduit si dea relief si eficacitate functiei social-socialist-
educative a teatrului. Se cuvine si subliniez : este vorba de experimente, desi in
lumea teatrului, o anumitd terminologie si amumite orientdri tehnice sint socotite
principii definitor si definitiv. nu numai formulate, dar si cristalizate de
Brecht. In realitate, in pofida unui ,Mic organon pentru teatrm®, conceput in
citeva zeci de puncie-reguli explicative si uneori normative, teoriile teatrale
ale lui Brecht s-au niscut si s-au acumulat, de la piesid la piesd, de la o inscenare
la alta, chiar de la o repetijie la alta, intr-un proces continuu de cautéri, de in-
trebiiri, de solufii, unele dintre ele completind sau negind altele anteriocare. Din
acestea nu se poate spune ci a ridmas un sistem, ci mai degrabd o orientare teh-
nicd, artistici, rod al unei convingeri deopotrivi estetice, sti‘ntifice, filozofice si
politice. Aceasti orientare cheamd mu la infelegerea ingusti a solutiilor sale, ci
la infelegerea creatoare, deci deschisi deSavirsirii, a solutiilor propuse.

Care e orientarea aceasta ? Este orientarea spre cuprinderea dialectici a
fenomenelor viefii, ca si a actului teatral ; este apelul ciitre realizarea unei ima-
gini artistice — dramatice si scenice — in stare sid prezinte lumea, si viafa, si
omaul, nu in aspectele in care-i aflam aparent, nu ca pe niste real’tdfi impietnite, ci
in continméi devenire, realitdfi istorice supuse pieirii sau transformirii; nu ca
pe miste realitifi observate la suprafata lor, ¢i in esenfa lor, asadar in aspec-
tele lor contradictorii. Orientarea aceasta nu s-a ndscut arbitrar in gindirea
si in practica lui Brecht. Ea este rezultatul unui lung si obiectiv proces de expe-
rienfe teatrale, incepute incd din pragul wveacului, si pe care Brecht le-a urmarit
cu atenfie in sensurile si in contributfia lor la dezvoltarea teatrului. Aceste expe-
rimente erau pornite atit pe planul literatunii dramatice, cit si pe planul artei
scenice, fie pentrn a innoi mifloacele de desfitare a publicului, fie pentru a
adinci i i dfi mijloacele de instruire, de educare a publicului. Experienfele
innoitoare in teatrul modern s-au purtat pe aceste doud directii, ca pe directiile
definitorii ale teatrului, dar in mod paralel, firi sid se infilneasci. Ele au cultivat,

de o parte, gustul unui anumit public dornic de .efecte“, venit — cum spunea
recht — distrat la teatru ca si se distreze si, in care scop, teatrul trebuia sd
giseascd mijlocul de a-i concentra atenfia. Ble au tins, pe de alti parte, si mul-
{umeasci setea de cunoastere a omului, lirgind sfera tematicd si a nrd:ilemaftnm!
teatrului dincolo de psihologia miirunt individualistd inspre miscirile sociale gi
chiar dnspre misciirile revolufionare ale clasei mumicitoare. Unele cultivau mntple
pentru emotie, celelalte ajungeau (nsd, instruind, si se secituiasci de seva fincin-
tdrii anrtistice. Problema se punea, in momentul in care Piscator (si Brecht q’la‘iut:mp!
de el) inifia ,teatru] politic” ca un teatru al wremii, ca un teatru mecesar miscarii
muncitoresti, cum si se imbine aceste doud linii functionale ale teatrului. Tgadﬁ
bogitia de cuceriri tehnice pe care, de la Antoine, Brahm si Stanislavski pind la
Gordon Craig, Reinhardt, Jessner si Meyerhold, le-a cunoscut scena t'gat-rala, Pis-
cetor le-a folosit, addugindu-le pe deasupna sisteme tehmice noi, grele si complicate
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masindrii, factori artistici neuzitati pind atunci in teatru, ca, de pildd, filmul,
metode de lucru ce se voiau revolutionare, in care un spectacol se realiza in comun
cu mai mulfi dramaturgi, cu mai mult{i scenografi etc. Totusi, efectele mstructive-
didactice, dacd se realizau pe aceasti cale, se realizau impotniva a ceea ce se
numeste si se doreste a_fi element artistic, impotriva celeilalte functii — desfi-
titoare — a teatrului. Era o discrepanii imtre funcfia de cunoastere si aceastf
funcfie de incintare, care chema spectatorul si se contopeascii cu viata, cu psiho-
logia, eu destinul eroului pe care-l vedea pe scend. Aceastd contopire rilpea pe
spectator din propria lui viatd, il fdcea s-o uite si si se uite pe sine, il ,narcotiza®
prin sugestii, prin emng’;sierile, prin iluzii amigitoare. Se punea problema gi-
sirii unui mijloe de a tepta emofii in spectator care si nu-1 desfaci de reali-
tatile din jur, ci care sa trezeascd in el sentimentul unei cresteri prin cunoastere.
sentimentul bucuriei de a fi mai puternic, de a actiona, de a interveni activ in
viafd, dupd contemplarea spectacolului. Asadar, se punea problema gisirii unui
mijloc de a pastra, in cadrele stiute ale teatrului, elementul emotional completat
si dinamizat de elementul lucidititii, al gindirii active.

Ce metodd unma si se foloseasci pentru a se ajunge la inlocuirea desfiitiirii
gratuite prin emotia participativii, cu setea de a cunoaste, de a actioma, cu iscarea
unei atitud’'mi critice fatd de scemd ? Punind intrebarea, am definit in rosturile lui.
vestitul .efect de distanfare”, atit de discutat si in jurul cdruia se invirteste
indeobste interesul, mai bine zis curiozitatea faid de teatrul lui Brecht. Cici aceasti
metodd a distantiirii a fost preconizati in teatrul modern — dupid participarea la
experientele lui Piscator — de Bertolt Brecht in teatrul Imi. Nu e aici momentul,
nici timpul nu ingdduie, si incercim dezvdltiri in -jurul acestui efect de distan-
fare. El constd, ca si folosim pe scurt lamuririle lui Brecht insusi, in a reprezenta
intimplari §i oameni ca date istorice, deci treciitoare, chiar daci e vorba de con-
temporani ; el inseamnd a privi cu neincredere si curiozitate, a privi examinator,
o Gntimplare, un caracter, socotite altfel foarte cunoscute; inseammi, asadar, si
real’zezi un teatru care ,si nu mai imbete* pe spediatori, si mu le mai ofere iluzii
goale, un teatru care, departe de a-1 face pe spectator si evadeze din viafdi ori sd
se :lm cu soarta, il pune fin faja putintei de a o cunoagte, deci de a o stdpini
si dirija.

Fireste, practic. realizarea dramaticd (si scenici mai ales) a efectului de
distanfare e ¢ problemd complicati si care naste complicatii. Desi principiul ei e
doar aparent mou. Lenin dl descoperise dntr-un teatru de music-hall din Londra.
Gorki povesteste ci ,numerele excentrice”, urminite de Lenin acolo, i-an fost ex-
plicate de Lenin .ca o formd deosebiti a antei teatmale®. in care se foloseste ,.un
fel de atitudine satirici san sceptici fafi de ceea ce e indeobste admis“; in care
wse vede tendinta de a dimtoarce lucrurile pe dos, de a le diforma putin, de a arita
absurditatea obisnuitului. Complicat, insd interesant incheia Lenin explicatia®.
Distantarea a fost folositi ca metodi si in teatrul clasic spaniol, si in teatrul eliza-
bethan ;: este folositd si in teatrul chinez. Dar ea pune cu acuitate probleme fin
realizarea ei §i in chiar rezultatele ei. Prejudecitile teatrului maturalist sint, pe de
o parte, prea puternice incidi, pentru a fi lesne abandonate ; pe de alta, disponibi-
litatea spre siirirea peste sa este si ea foarte frecventi : dovadd, pe plan teoretic,
intrebarea, cruciald, daci nu cumva efectul de distantare — la jocul actorului —
duce sau inseamnd, poate, chiar adoptarea jocului .prin reprezentare”. Iln-
trebarea se mai pume fin legituri cu prezenta emotiei ca atare in teatrul de dis-
tanfare si asa mai departe. Intrebirile acestea isi au rispunsul lor, in insusi actul
artistic teatral regizat si realizat de Brecht si elevii lui, desi raspunsul a fost dat
in dese rinduri, si explicit, de dinsul. Poate insi cii o lectie practici ar fi mai de
folos decit incercarea de a da aici asemenea riaspunsuri. O asemenea .lectie” a fost
inaintatd, intr-o scrisoare-poem?, actorilor Teatrului Mumncitoresc , Theatre Union®
din New York‘ in anul 1936, dmfpﬁ reprezentarea, imtr-o versiune Bﬂg’leﬁ, a
piesei Mama., i

Sint infitisate in aceastd lectie, aldturi de problema ca atare a distantirii.
si o0 seamid de alte chestiuni anexe, care fac insi esafodajul teoretic si practic al

1 M. Gorki, schita V. I. Lenin, tn ,V. 1. Lenin despre culturd si art#", E.S.P.L.P., 1857,

pag. 610.
2 Traducerea a fost publicatd in ,Teatrul”, nr. 5, din 1959.
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Ernst Busch in lago din .Othello”
de Shakespeare

Helene Weigel In ,Pugstile Terezel
Carrar” de B. Brecht

tehnicii teatrale brechtiene : teatrul brechtian trateazi chestiunile mari, sociale, in
chip adecvat, mare. La baza artei lui stau simplitatea, caracteristicul, precizia, relie-
farea esenpialului, inliturarea prisosului, a infloriturilor, increderea in receptivitatea
spectatornlui si deci in putinja trezirii judecaiii sale lucide, sublinierea noului, pa-
risirea imerfiei in deprinderi vechi, in deprinderea mai ales de a rdmine la gustul
dat al publicului, in loc de a devansa acest gust, de a urmiri cresterea, educarea
acestui gust,

Aceste linii directoare sint doar, unele, in ansamblul muncii practice teatrale,
preconizate, verificate si experimentate de Brecht incd din 1928, cind luecra chiar
in sediul actual al lui .Berliner Ensemble“, impreunid cu Helene Weigel, Ernst
Busch, Peter Lorre, Oscar Humolka, scenograful Neher si altii. Tendinja teatrului
brechtian, realizarea unei eficienfe maxime, a imprimat si artei actomicesti — dic-
fiunii si gesticii — o dmprospitare. Dicfiunea determind amploarea gestului, dar inire
gest si cuvint existd o legi@turd de reciproci influenfare. Principiul gestic in teatrul
brechtian, ca si principiul decorativ, preconizat de Neher, urmiresc corespondentfa
nu numai cu viata si cuvintul personajelor, ci si invesmintarea personajelor, a ac-
fiunii lor, potrivit cu perspectivele devenirii lor in spectacol ; influenfate de per-
sonaj, si gestul si decorul influenjeazd la rindu] lor replica, modul de a replica si
de a acfiona al personajului. Legatura dialecticd inire gest si cuvint, intre acfiune si
decor, intre inscenare si text, intre spectacol si public, este continum urmirita.
Indeosebi, legatura dintre spectacol, deci dintre ansamblul artistic si tehnic al tea-
trului, si public este o legiturd care se doreste a fi de influenfare reciprocd, In
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acest sens, vizitele, discutiile in sate, in fabrici, sau in alte institutii, si la teatru,
cu publicul, cu oamenii mumicii, in chiar perioada de pregitire a spectacolelor, si
dupa incheierea acestor dtini, sint semnificative. Ele vorbesc nu mumai despre
o metodd de documentare din partea corpului artistic, ci de o wiaditi dorintd de
a nu sta pe loc, denmergemiua}mte mdesoorpenma noului, a cirui necon-
tenitd cercetare a rimas ca o sarcind testamentari din pantea maestrului.

LAl

A fi in cdutarea noului — dar mai cu seamd a4 descoperi — mnu este o
sarcind intimplitoare, Ea fereste in primul rind de rutinizare. Ea inlesneste apoi
imbogiifirea si perfectarea — ciutate de altfel neincetat de Brecht in timpul viefii
— a stilului sdu teatral, a forfei de inriunire a stilului siu. Este o sarcina pe care
-Berliner Ensemble” se striduieste s-o implineasci neobosit. Nu pentru ¢i memoria
lui Bertolt Brecht stipineste incd proaspat munca colectivului — de la cel mai
mirunt factor pind la cel mai de rdspundere — dar pentru cd in acest colectiv
se afli elemente a cdror carierd artistici si via{d, aidoma lui Brecht, au fost in-
chinate noului.

Sd nu pomenim decit despre conduciitoarea teatrului, Helene Weigel, si despre
actorul Ernst Busch, a ciror prestigioasi artd o vom putea cunoaste peste citeva
zile. Inceputurile lor arntistice se confundd cu dnceputurile viefii lor cetifenesti, si
maturizarea lor artistici se confundd cu maturizarea vederii lor politice, cu ata-
sarea lor deschisi de marea cauzi a clasei muncitoare, a viitorului ei nou, revo-
lutionar, socialist.

Ceea ce putem spune despre Helene Weigel si Ernst Busch — prima a triit,
impreund cu tovardsul ei de wiaii si de creafie, cdile aspre ale emigrafiei ;
celilalt, prin cintecul sdu si cu arma Gn mind, a inflicdrat si a participat la
luptele clasei muncitoare, in brigizile internafionale din Spania, in actiunile de
partid, iar din temnif{d isi ldsa auziti spre mobilizare la increderea fin victoria
finald a clasei muncitoare, vocea lui de cintiret al baricadelor, de ,Tauber al
banicadelor® cum i se zice —, ceea ce puiem spune despre ei, putem spune, pe
coordonatele lor personale, si despre actorii §i regizorii mai tineri, elevi si emuli ai
lui Bertolt Brecht, midulare pretioase ale teatrului intemeiat de dinsul, Existi la
»Berliner Ensemble“ in relatiile tovirdsesti §i artistice dintre membrii colectivului,
in disciplina si seriozitatea lor profesionald, in simplitatea lor umand, in setea lor
de a cunoaste si de a dezvolta cunoasterea, un climat imbietor de muncd pe care
numai constiinfa unei misiuni inalte — greu de implinit, dar plind de satisfactii —
il poate maste. E constiinja misiunii de educare a poporului, prin puterea transfor-
matoare a artei.

Spre sfirgitul prematur al zilelor sale, Bertolt Brecht a socotit cu cale sa
punii capiit unor ,eroni“ care circuld in jurul teoriilor si practicii sale teatrale.
Aceastit punere la punct nu ficea in fond decit sd trimitd spre o privire mai atenta
si mai adincd a operei sale, a confinutului ei, a intentiilor, tendinjelor si obiecti-
velor ei: spre caracterul si substanta ei de clasd, spre pozifia ei neabiditut com-
bativii impotriva orinduirii si reprezentantilor societitii capitaliste, impotriva eticii
si esteticii sale; spre caracterul ei militant realist, inchinat luptei pentru pace in
lume, inchinat clasei muncitoare si cauzei sale revolutionare. ,Teoriile mele, spunea
dinsul — sint mult mai naive decit se socoate, decit modul meu de a mid exprima
lasii sd se presupund.. Voiam doar sd impnim teatrului un salt care si-l ducd de
la interpretarea lumii la schimbarea ei. Schimbirile care s-au iscat dupd aceasti
intentie... au fost, mari sau mieci, inlduntrul actului featral. Cu alte cuvinte, o can-
titate enormii de reguli vechi au riamas ,fireste® cu totul meschimbate. In acest
cuvintel ,fireste, sti greseala mea. N-am ajuns aproape niciodati sid vorbesc si
despre acele reguli ce riamineau neschimbate, si mulfi cititori ai indicatiilor si
teoriilor mele presupun cii as fi vrut si le dnldtur, Criticii ar face bine sd-mi

3www. iAo . 6 33



priveascii teatrul asa cum o fac spectatorii — fird a cintidri mai intii teoriile mele.
Vreau sii sper cii atunci vor vedea teatru pur si simplu, cu fantezie, cu umor,
cu sens, si abia dupd o amalizi a efectului lui, vor da peste ceva mou, peste ceea
ce pot afla lamurit in explicatiile mele teoretice”’. ,Forma umei reprezentatii —
mai spunea el — poate fi bund doar atumci cind este forma continutului ei. S$i
nu e bund cind se instrdineazi de el”‘. Asadar, primordialitatea confinutului,
unitate (nire continut si formi, asadar realism. Jata fnainte de oricare innoire,
ceea ce pretinde explicit — An practicd si in injelegere — teatrul lui Brechi. Teatru
.al epocii stiinjifice®, cum ii place si-l numeascd, el apare astfel nou si actual,
nu atit prin felul cum, ci prin ceea ce oglindegte cu statormicie, prin ceea ce proiec-
teazdi cu statornicie : perspectiva finald a wvictoriei clasei mungcitoare in lupta cu
asezarea burghezid capitalisti. :

.Hste acest stil nou de reprezentare, noul stil ? — se intreabd Brecht ; este o
tehnicd finitd, cuprinzitoare, rezultatu] ultim al tuturor experimentelor ? Raéspums :
Nu. Este idoar una din ciii, aceea pe care noi am stribatut-o. Incercirile trebuie
continuate. Prcblema priveste toati amta si este uriasd. Dezlegarea citre care s-a
tins aici este doar una dintre probabil mulltele solutii ale problemei, care sunid asa :
cum poate teatrul sid fie in acelesi timp desfitare si educafie ? Cum poaite si se
desfacd de negoful marcozei sufletesti si si devina dintr-o institutie a iluziilor o
institujie a cuncasterii ? Cum poate si-si dobindeasca teatrul sim omul veacului
nostru, ehinuitul si eroicul om, omul de care s-a abuzat atiita, omul atit de inventiv,
omul care se poate schimba pe sine si care poate sd schimbe odati cu sine lumea
din juru-i, omul acestui infricositor si mare veac ? Cum poate dobindi acest om
teatru]l care sid-l ajute a se stipini pe sine si a stipini lumea ?“* Sint cuvintele
aflate inir-un mamnuscris postum, din care finfelegem grija care l-a framintat sta-
tornic pe Brecht de a realiza o artd, un teatru pe misura fintei ciitre care el voia
si inalje pe spectatorul siu : {inta comunisii. Spre acest teatru tinde, in stridania
innoitoare care-i este proprie, impreund cu indreaga culturd sogcialisti care se dez-
voltd in lagdru] mostru, si ,Berliner Ensemble”., A prefui acest teatru dincolo de
intrebirile privind stilul si tehnica sa artistici proprie, in tendinfele lui, inseammi
asadar a prefui desigur din nou pe Brecht care, in preajma moriii, aflase totusi, ca
o culminare a muncii si cdutdrilor sale, principiile de bazd estetice in stare si
ducd la definitivarea stilului si tehnicii cautate de dinsul : principiile realismuilui
socialist. A prefui insd acest teatru inseammé in primul rind a constata, impreuna
cu Brecht, amploarea pe care Germania democrati a dat-o culturii socialiste in
cei zece ani de la intemeierea ei. E o constatare pe care o facem cu gratitudine
fafd de comtributia adusi de Republica Democraii Germand la marirea patrimo-
niului artistic al lagérului socialist, patrimoniu artistic prin excelen{i legat de
lupia si ndzuinjele tuturor popoarelor pentru pace si bine in lume. $Si cu aceasta
graiitu.ddnc salutdm si aplauddm prefiosul oaspete, teatrul lui Brecht, ,Berliner

nsemble®,

3 B. Brecht, Discufii la o repetifle (Notaili la piesa Katzgraben), in ,,Serieri despre
teatru®, Ed. Suhrkamp, Frankfurt pe Main, 1957.

4 B. Brecht, Unele erori despre stilul de joc de la Berliner Ensemble (mic conversatie
despre dramaturgie), ap#rut in ,,Sinn und Form", numir special inchinat lul Bertolt Brecht, 1956.

5 B. Brecht, Despre feafrul experimental (studiu postum), apirut in ,,Studii” nr. 1/1959,

supliment,Je gevista ,Theater der Zeit", nr. 4/1959.



