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VIRSTE $I STADII DIFERITE ;
ALE SCENELOR DE LIMBA GERMANA

Pqprnla}ia germand din fara moastrd, la fel cu celelalte minoritdti nationale,
poate fi rd si muljumitd : are — pe lingd alte forme ale culturii — doud teatre
cu spectacole in limba ei. La Sibiu, o sectie germani a Teatrului de Stat ; la Timi-
soara, un Teatru German de Stat. Asemenea institufii de arti au, e adevirat, pre-
cedente in istoria Transilvaniei. Se pare ci trupe dramatice de limbd germana au
cutreierat oragele ardelene incid prin 1660. Totusi, aceste mamifestiri teatrale n-an
avut decit un caracter sporadic, spontan, fiard rispindirea pe o arie atit de largi,
cu o patrundere atit de adincd, pind la ultimul cétun, ce constituie trisdturile
actualelor colective. In trecut, contfinuiul teatrului de limb# germand din Tramsil-
vania a cunoscut un treptat regres, pind la pozifiile net reactionare din perioada
opresiunii naziste, culminind cu ,Landestheater-u] de tristi memorie. Acest teatrn
a fost o oficind a mrii de rasd si a fascismului desintat. De aceea, se poate spune
cii adeviiratul teatru germam pe plaiurile noastre incepe de abia acum, din amii
regimulni democrat-popular. Cé e asa, o demonstreazd nu numai principiile de orga-
nizare si stimulare, ci insési practica, activitatea de zi cu zi. Cici, cine ar putea
susfine cd la Timlisoara, de pildd, ar fi fiinfat vreodatd — in 200 de ani — un teatru
in limba germand care si atingd nivelul ideologic si artistic al celui actual. Aceasta
dupd sase ani de existenfd. Fiindcd o politicii justd, axati pe principii de un pro-
fund democratism si legati de realitate, nu poate da — si in cimpul artei §i al
culturii — decit roade utile. Asifel, trebuie si subliniem — si nu vom obosi niciodata
in a repeta — cii Partidul Muncitoresc Romin si guvernul democrat-popular au pus
pentru prima oard bazele unui teatru german, cu adevirat corespunzitor menirii
sale, in {ara moastrai.

Stadiile in care se afli actualmente cele doudi scene germane sint sensibil
deosebite, atit pe planul orgamizirii, cit si al valorii artistice. Faptul e explicabil,
deoarece si virstele lor sint diferite.

Teatrul German din Timisoara, infiinfat in 1953, ca sectie a Teatrului de
Stat, a devenit, in 1956, o institutie de sine stititoare, administrindu-se si manifes-
tindu-se autonom. Secfia germani a Teatrului de Stat din Sibiu a fost creati mai
tirziu, in 1956, si fiinfeazd gi astdizi sub aceeasi formi.

. In amindoud cazurile, s-a plecat de la_nuclee de amatoni, intregite cu foarte

putine cadre profesionale. Majoritatea actorilor sint tineri care an absolvit de cu-
rind scolile medii. Timpul, experienta cistigatdi progresiv, contactul mai indelungat
cu scena §i-au spus insd cuvintul. Dupéd tatondri si cutini, dupd unele succese rela-
tive i multe esecuri, Teatrul German de Stat din Timisoara a depiisit, in ultimele
dou}i sh}giun-i, faza diletantistd, pentru a deveni realmente un feafru, cu tot ceea
ce implicd aceastd nofiume in domeniul artistic si administrativ. Institutia despre
care vorbim poate sta cu cinste aldturi de teatrele rominesti infiinfate in ultimii
15 ani in regmwni,
) Sectia germand de la Sibiu, in schimb, se afli inci in stadiul incepmturilor,
fixindu-se de abia acum intr-un cadru organizatoric mai limpede. Rezultatele sint,
ir;_ parte, promifitoare, dar nu se poate vorbi deocamdati de maturitate si deplinid
eficienta.

www.cimec.ro 40



Scendéi din ,D-cle carnava-
lului* de I. L. Caragiale —
Teatrul German din Timi-
soara

Astfel, cu toate ci au numeroase probleme comune — repertoriu, regie,
cadre antistice etc. — inire cele douii scene germane existi diferenfe de cregtere.
care ne obligd la un comentariu separat.

Incepem cu teatrul timisorean, intrucit a parcurs deja un anumit drum, si
experienta dobinditd poate fi utild si colectivului de la Sibiu.

Am avut prilejul, de mai multe ori, s asistim la unele spectacole mai vechi
ale timisorenilor. Repertoriu]l jucat prezenta oarecare variatie si echilibru, cuprin-
zind piese clasice, ca Ifigenia in Taurida de Goethe sau Infrigd si iubire de Schiller :
piese sovietice, ca Béfrinefe zbuciumati de Rahmanov sau La telefon Taimirul de
A. Galici si K. Isaev ; lucriiri de dramaturgie romineasci origimali, ca Mielul turbat
si Trei generafii, sau din dramaturgia germani contemporani din R.D.G., ca, de
pildd, Se cautd urgent un Shakespeare de Kipphardt. Dar nici unul din aceste spec-
tacole — montate intre 1953 si 1958 — n-a izbutit si refini aten{ia. De-abia se
intreziireau posibilitdti si calitdti virtuale la cite un actor sau altul.

Totusi, a fost mn spectacol, care, fird si depiiseasci un nivel mediu, a atras
atenfia : Sperjurul, pus in scenii in stagiunea 1956/57, Promovate in faza finali a
concursului tinerilor actori, citeva scene din acest spectacol an demonstrat un in-
ceput de omogenizare, acfiunea a avut o evolufie mai organicd si s-a putut vorbi
chiar de o anumiti tensiune si atmosferii dramatici. Exemplul rdaminea, insd, izolat.
Ultimul spectacol pe care am avut ocazia si-l vedem inaintea stagiunii actuale a
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fost Dupd furtund, piesi originald de Johann Szekler. Montarea purta pecetea im-
provizatiei si @ unui diletantism neevoluat, caracterizind un regres al momentului :
toamna anului 1957,

De atunci si pind la |pr1mull spectacol wvizut in stagiunea aceasta, a trecut
mai bine de un an. Marturisim cd n-am mai recunoscut Teatrul German de Stat
din Timisoara. Saltul calitativ, care s-a produs intre timp, e impresionant. El mi-
soardi exact distanta de la teatrul de amatori la, teatrul profesionist, de la jocul
scenic intimpliator la arti.

O alciituire judicioasi a programului sidptdminal ne-a permis si vedem cinei
spectacole diferite in sapte zile. Seria a inceput ecu Sdrbidfoarea lampioanelor de
H. Pfeiffer : primu] .soc”, prima sunprizi. Ii cunosteam dinainte pe Gerda Roth,
pe Rudolf Schati, pe Peter Schuch, actori ide bazd ai teatrului. Dar nu-i vizusem
niciodatd jucind cu atita siguranta, cu atita precizie, in sfirsit, cu atita maturitate.
Mijloacele lor de expresie s-au innoit, indaratul miscarilor si al acfiunilor verbale
se ghiceste o intuifie clard a personajului, interpretirile au coerenta si vitalitatea
artei teatrale autentice. Dincolo de aceastd sunprizéd, revelafia spectacolului a con-
stituit-o ('r(‘.]lla lui Ernst Kraus in Yamamoto. Tlinérul actor si-a compus personajul
cu o mésurd §i cu o pregnan{i de artist stipin pe mijloacele sale, drept pentru
care ne luim riscul si-i prevedem o ascensiune valoroasi. Remarcabil s-a com-
portat si cel mai tindr membru al colectivului, Gerhard Brossner (Shida).

Unmiitorul spectacol a fost Nofa zero la purtare. Piesi cu personaje tinere,
lucrarea lui Virgil Stoenescu si Octavian Sava ar fi putut descoperi, pe alocuri,
lipsa de experien{i a actorilor, stingéicia unora dintre ei. Reprezentatia la care am
asistat n-a ingidduit si se observe asemenea deficien{e. S-a jucat clar, sobr, fara

Dora Stefan—Maurer (Lizzie) s§i Walter Schneider (Starbuck)
in ,Omul care aduce ploaie” de R. Nash — Teairul de Siat
din Sibiu, secfia germand




Scend din .Mutter Courage” de Berfolt Brecht — Teafrul German
din Timigoara

goluri in desldsurarea actinnii, creindu-se in acelasi t'mp citeva personaje ce ne-an
refinut atenjia. Ne referim in primul mind la cialdura si luminozitatea lui Josef
Jochum (Vardia), la ponderea si noblefea sufleteasci imprumutate profesorului
Butnaru de ciitre Ottmar Strasser, cum si la nervul cu care a jucat Franz Keller
{(Vucea), sau, dimpotrivi, la omenia jigniti a lui Gerhard Brossner in Daniel.

Fira indoiald, un Caragiale in 1'mba germani nu putea sd stirneascd decit
interes §i cuniozitate. (Intr-un fel, ar fi ca si cum am wverifica viabilitatea textului
caragialesc pe o scenii din striinitate.) ]:xpeneula cu D-ale carnavalului, cel puiin
la f-:mlsoam. a reusit. Publicul s-a amuzat copios, desi — fireste — mulie din
expresiile si modurile lexicale ale originalului s-au pierdut odatd cu traducerea.
Calitatea principald a spectacolului a stat in evitarea totald a oriciirei vulgarizéri.
Atit Mita (Hella Sessler), cit mai ales Cricinel (foarte savuros in intenpretarea lui
Otimar Strasser) si Cattindatul (jucat cu muuLta mobilitate de Allex. Ternovits) au
rezistat |perfe<.‘t. ca sii zicem asa, in ,ipostaza“ lor germand.

Ultimele '(louéi spectacole au fost si marile pietre de incercare : Mutfer Cou-
rage si Don Carlos. Poemul dramatic al lui Schiller a avut f{inuta unui bun spec-
tacol clasic (i-am remarcat pe Ernst Kraus — Don Carlos ; Otto Grassl — Posa;
Alice Szab6é — BElisabeta), dar ramine cert faptul ca Mutfer Courage este cea mai
buni realizare de ansamblu, de pimd acum, a teatrului timisorean. In{elepciunea,
expresivitatea, adresa pregnantsi, nervul dramatic, nmorul popular — toate aceste
trasaturi definitorii ale dramaturgiei lui Brecht an apamt cu evidenid in montarea
de inalti t{inutd la care am avut plicerea sii asistim. Totodatid, spectacolul a oca-
zionat citeva interpretiri cu totul liudabile, indeosebi aceea a lui Margot Gottlinger
(Anma Fiernling). excelenti mai ales in nuantele de uwmor si ironie, precum si a
Gerdei Roth (Katrin), cu excepfia scenei mortii, unde actrifa cel pufin in seara
respeotivil, si-a precipitat finalul. De refinut, de asemenea, vigoarea intenpretirii lui
Rudolf Schati (Bucidtarul), care — in ciuda unor cronici defavorabile — ne-a
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satisficut, expresivitatea tristdi a lui Irmgand Schati (Yvette) si buna compozifie
caricaturald a lui Alex. Ternovits (Colonelul).

Se naste de la sine o intrebare, Cum a fost posibil un asemenea progres, ce
apume a determinat calitatea noud a spectacolelor germane de la Timisoara ? I-am
consultat si pe cei din teatru. Rispumsul a fost net: regia competentd, creatoare,
animatoare. Si, in special, contributia artistului emerit Mauriciu gekler, regizor din
Bucuresti. De fapt, de numele lui se leagi primele semne de imbunidtifire, cu
Sperjurul, ca si realizarea deplind, rotundd, a spectacolului Muffer Courage. Se
pare cii vizitele lui Sekler la Timisoarg n-au lisat numai spectacole bune, luate in
parte, ci au avat efecte educative generale. De asemenea, invitarea lui Georg Leo-
pold, regizor din RD.G., pentru montarea lui Don Carlos s-a dovedit o inifiativi
plind de consecinfe utile,

Dar, oricit de utile si fecunde ar putea fi asemenea colaboriiri cu regizori invi-
tati (,.als Gast®), singurd contributia lor nu ar fi fost suficientd pentru a explica
evolufia teatrului banatean, Astfel, cauza fundamentali a succeselor inregistrate
trebuie ciutatd in munca asidud, consecventii, entuziastd, a colectivului. Intr-adevir,
incepind cu conducerea si terminind cu mltimul masinist, la Timisoara se lucreazi cu
seriozitate si constiin{i a propriei meniri. Interesant de remarcat — fapt oarecum
inedit in frontul nostru teatral — e cii Ja Teatrul German de Stat din Timisoara,
secretariatul literar (condus de Franz Liebhard) e un adeviarat motor al activititii
generale, e unul din factorii determinan{i atit in munca de alcituire a repertoriului,
cit si in supravegherea calitifii spectacolelor sau in organizarea acfiunilor obstesti.

gisit un secretariat literar cu toate lucrérile la zi, cu o bund sistematizare a
muncii (procese-verbale ale consiliului artistic, fise de deplasare, grafice asupra uti-
liziirii cadrelor artistice ete). Ni s-a demonstrat practic cd problema secretariatului
literar poate trece din planul dezbaterilor teoretice, in acela al activitdtii concrete,
cotidiene. Adica, secretarul literar... sfinfeste locul,

Un fapt cu totul pozitiv e cd teatrul are, de la inceputul anului, un prim-
regizor arntistic al sdu, in persoana experimentatului Dan Radu Ionescu. Prezenta

Scend din ,Banii turbafi* de A. N. Ostrovski — Teatrul de Stat
din Sibiu, secfia germand




prim-regizorului s-a dovedit determinantd pentru pistrarea sau chiar cresterea cali-
tativi a tacolelor. La fel de imporiantd e si angajarea pictorului-scenograf per-
manent nstantin Répeanu, care asigurd unitatea de concepfie a colectivului ar-
tistic. La acest capitol al scenografiei trebuie si mentionim decorurile de calitate
la Mutter Courage si Don Carlos, apartinind lui Gustav Binder, si cele de la Sar-
biitoarea lampioanelor (Adina Reich).

Printre altele, am gasit la Timisoara o strictd aplicare a sistemului de control
al calititii fiecdrui spectacol, seard de seard. Comnsiliul artistic isi deleagd cite un
observator care consemneazi riguros constatiri critice, Tatd, de pilda, fisa de control
a serii de 28 martie : Floricica purpurie. Se constati : 1) o sensibild degradare gene-
rald a spectacolului ; 2) numeroase inadvertente si greseli grosolane de ordin tehnic ;
3) se impune de urgeniid reluarea repetitiilor : ceea ce s-a si intimplat in sdptidmina
imediat urmétoare. Sau o alti adnotafie, de data aceasta pozitivd, la rubrica
»Observatii“ din fisa zilei de 25 martie, la spectacolul Nofa zero la purtare : artista
H. Waldeck, desi bolnavi, a venit la spectacol si s-a achitat constiincios de rol (ur-
meazd mulfumirile direciunii). '

firesc, cresterea calitativi a spectacolelor a determinat si o sensibild
crestere a afluxului de spectatori. Ajunge sd amintim ci de la 10.000, in 1954, mu-
méarul spectatorilor s-a urcat la 31.494 in 1958, in orasul Timisoara. Dar nu numai
timisorenii s-au bucurat de manifestdrile teatrului, c¢i si sdtenii din regiune. De
curind, colectivul actoricesc disponibil s-a impértit in doud echipe, care s-au che-
mat la intrecere in munca. Aceste echipe au intreprins, simultan, turnee prin satele
din regiune. Printre sarcinile asumate s-a numirat si aceea de a ,,descoperi® c¢it mai
maulte localitafi necercetate de teatru pind astizi. De fapt, una dintre echipe si-a si
cistigat denumirea de ,.echipd a descoperitorilor”, S-au dat reprezentafii in 16 co-
mune in care teatrul nu s-a deplasat in trecut, printre care Alunis, Sinmihaiul
german, Comlosul Mare ete, Actorii in deplasare au dat dovadi si de spirit de
inifiativéi, inregistrindu-se si unele episoade semmificative. S-a intimplat, de pilda.
ca lingd comuna Liebling, autobuzul turneului si aibd o pand de motor, chiar lingi
ogoarele unei gospodirii colective. Actorii au improvizat pe loc un spectacol, folo-
sind ora de repaus a colectivistilor, La Comlosul Mare, de asemenea, s-a oferit —
la cerere — un tacol in plus pentru pensionarii ciminului de bitrini de acolo.
Programul tumeﬁ'::c' a cuprins Avarul si un spectacol de estradd. In sfirsit, o a
treia echipd a cercetat, cu Trei generafii, un numir de 38 de comune.

Stadiul inaintat la care a ajuns Teatrul German de Stat din Timisoara e
oglindit si de anvergura proiectului de repertoriu, alcituit pentru stagiunea 1959/60.
Se previid piese care cer o montare destul de pretentioasd, dar in acelasi timp piese
de greutate, atit din punct de vedere tematic dit si artistic. Ambitia teatrului e de
a juca, in stagiunea wiitoare, Arcul de triumf, Ordgele germane de cdlasicul Kotzebue,
Tragedia optimistd, Hofii lui Schiller, o piesd originald, Revizorul de Gogol, Diplo-
matfii si Caufiunea. Dupd cum se vede, un repertorin de maturitate. Judecind dupi
realiziirile artistice actuale, avem credinfa cd teatrul il va putea realiza cu cinste,
la un bun nivel de arta.

Din picate, despre secfia germanid a Teatrului de Stat din Sibiu avem mai
pufine de spus. Asa cum am pomenit la inceput, secfia si-a cipatat abia de curind
o clari fizionomie organizatorici, prin numirea unui responsabil al sectiei (Hans
Binder), a unui regizor artistic calificat (Hanns Schuschnig) si a unui scenograf pro-
priu (Erwin Kuttler). Desi timpul a fost scurt, efectele acestei reorgamiziri s-au
viizut in citeva spectacole de buni calitate : Banii turbafi de Ostrovski, Pugtile Te-
rezei Carrar si O intimplare de Lovinescu (coupé), Omul care aduce ploaie si chiar
Mielu] turbat, Faii de diletantismul marcat al unui spectacol ca Trei generafii, de
acum douil stagiuni, s-a observat si la Sibiu un oarecare progres. Totusi, faza dile-
tantisti mu e inci depisitid. Actorii joacd de multe ori gros, firda trdire launtrica,
fird infelegere a normelor scenei. N-am izbutit si vedem decit doud spectacole :
Banii furbafi si comedia Tui Baranga, in deplasare la orasul Victoria. Amindoui
au avut o desfisurare absolut decentd, fird sd atragi luarea-aminte prin nimic
distonant, dar nici prin ceva deosebit, Echipa actoriceascd e foarte tindri si are
incd multe de invitat. Totusi, unii dintre acesti tinemi actori au calititi sigure;
printre ei, Chiristian Maurer, Kunt Conradt, Walter Schneider, Dora Stefan-Maurer,
care, aliaturi de cifiva actori experimentaii ca Ilse Thiiringer sau Karlfritz Eitel,
au perspective de a ridica spectacolele pe o treaptd mai sus.

WWW.CImec.ro 45



Cea mai mare parte a activitifii sectiei se consumi in deplasare. De fapt,
s-au (nregistrat turnee masive si aproape ci nu existi sat cu populatie germana
care sii nu fi fost atins. Comune ca Hamba, Sona, Dealul Frumos, Valea Lungi ete.
si-au primit de acum botezul teatral, dupi ce secole de-a rindul nu vizuserd scend
si actori.

Repertoriul secfiei a cuprins, in timp, titluri destul de importante, ca Mutter
Courage (premieria tard in 1956), Ulciorul sfiarimat de Kleist, Emilia Galotli de
Lessing, Batrinefe zgzmumaié si_Institutorii. In acest sens, tendinta e de a pistra
lista_de piese intr-un just echilibru intre valoare si posibilitifile de transpunere
scenicii. Totusi, se poate remarca insuficienta preocupare pentiru repertoriul ori-
ginal si de aotuailnrlarte, acesta raminind un sector asupra cidruia colectivul sibian
va trebui si-si indrepte cu precidere atentia.

Actualmente (scriem in aprilie) secfia se pregiteste si dea premiera Visul
unei nopfi de vard, in regia lui Hanns Schuschnig, cu decorurile de Erwin Kuttler
(acesta din urmid a semnat excelenta scenografie a spectacolului coupé Carrar —
O intimplare). E o incercare grea si intr-un fel ldmuritoare : ori izbuteste, si atunci
colectivul va continua sii se cimenteze si pe un repertoriu mai vast, ori nu se Gimpli-
meste §i va trebui si se caute alte cii de formare si crestere artistici. Experienta e,
de aceea, de doud ori interesantd. Faptul cid intreg colectivul s-a asternut cu entu-
ziasm pe treabd ne face si inclindm in favoarea unui pronostic pozitiv.

O sarcind deosebiti in aceasta privinia le revine Teatrului de Stat si cole-
gilor romini, care trebuie sii-si sporeascii ajutorul, dat si pind acum din spirit tovi-
rigesc (in special de directorul N. Albani si de prim-regizorul Radu Stanca, pre-
zenti in viafa secfiei cu indrumiri si sugestii prefioase).

Sprijinul friafesc trebuie oferit cu mai multd eficien{d, in special pe linie
profesionala. Singurml regizor al sectiei, Schuschnig, nu poate face fafd intregunlui
repertoriu al unei stagiuni (5—6 premiere), de aceea se impune contributia si colabo-
rarea altor regizori, localnici sau de la alte teatre. Bunele mezultate ohfmute de
Mauriciu Sekler la Timisoara ar trebui si le dea de gindit sibienilor. Dacé, dimpo-
trivil, colectivul are ambltla de a se desdviirsi prin resurse proprii — ceea ce e cu
putinfi — va trebui si-si multiplice eforturule O judicioasa au:rmctere a celor ce
sint de ficut (e nevoie de multi dlaritate in toate actiunile) si o hotdriti concen-
trare pe citeva probleme fundamentale pot deschide perspective noi. Dupid opinia
noastrd, aceste probleme ar fi: 1) perfecfionarea profesionald a actorilor prin
cursuri (sau alte forme) de tehnicii scenicdi si de dictie (mai ales aceasta din urmi,
deficitard la Sibiu) ; 2) schimb organizat de experien{d (regizoral, actoricesc, secre-
fariat literar, admtmstr&tn) cu colectival rominesc de la Sibiu si cu Teatrul Ger-
man de Stat din Tmmt'soam&, 3) invitarea unor regizori din Bucuresti. Cu_toate
acestea, sii nu se uite ¢ mimic si nimeni mu poate inlocui munca si constiinciozitatea,
aportu] de fiecare zi. Teatrul sibian e incd sirac in .acumuliri® pe care si se cli-
deascii edificiul siu artistic. De aceea, fiecare spectacol, fiecare deplasare trebuie
considerate drept cuceriri progresive. platforme suiccesive de acumulare a unei ex-
periente si a unei perfecfionini neapirat necesare.

In sfirsit, ne ingilduim si facem o sugestie, a cirei aplicare in practicd ar fi
deosebit de utild pentru calificarea colectivelor artistice despre care vorbim : de ce
nu se creeazd, pe lingd Institutul de Teatru 1. L. Caragiale® un curs pentmu o
promofie unicd de studenii germani, curs care sii aibd lectii in limba germani nu-
mai la arta actorului si la tehnica vorbirii, restul disciplinelor putind fi urmat in
limba romini ? Solufia aceasta ar permite si se formeze cadre actoricesti de limba
genmanii, cu o calificare reald si eu o formatie specifici.

Am vizut cum teatrul timisorean s-a sirdiduit mai bine de patrn ani pinid
si-a cdpitat prestigiul actual ; S'biul se apropie de aceastd virsti : poate cid si
sectia de acolo ne va face sd asistim in curind la un salt valoric hotiritor.

Dincolo de toate aceste constatiiri, dincolo de pronosticuri si expectative, un
lneru se desprinde clar: populajia germand dim {fara noastrdi are bucuria — necu-
noscuti inainte idecit intimplitor — de a-si educa spiritul cetiifenesc si gustul artis-
tic prin manifestiri teatrale in propria ei limba. Iar dacd ne gindim la {inuta aleasi
a scenei timisorene, spectacolele de limba germanid pot deveni o mindrie nu numai
a minoritdfii nafionale careia i se adreseazii cu precidere, ci a intregii noastre
oMM Bineecra iste.



