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VÎRSTE SI STADII DIFERITE 
ALE SCENELOR DE LIMBĂ GERMANA 

Populaţia germana din tara noastră, la fed ou celelalte minorităti nazionale, 
poate fi iraîndră şi muiltuimita : are — pe (Maga alte forane ale cuiltuirii — două teatre 
cu spectacole ìn limba ei. La Sibili, o sectie germana a Teatruilui de Stat ; la Tkni-
şoara, un Teatru German de Stat. Asemenea institutii de artă au, e adevărat, pre­
cedente ìn istoria TransiJYaniei. Se pare ca trupe drainiatice de liimiba germana au 
cutreierat orasele ardelene anca prin 1660. Totuişi, aceste manifestari teatrale n-au 
avut decìt un caraoter sporadic, spontan, fără răspiîndirea pe o arie atìt de larga, 
cu o pătrundere atìt de adincă, pina la ultimul cătun, ce constituie trăsaturile 
actualelor œlectàve. ìn trecut, continuitu! teatrului de limba germana din Trainsil-
vania a cunoscuit un trejptat regres, pina la poziţiiile net reapttioiiaxe din perioada 
opresiumii naziste, culminiind cu „Lamldestheater"-.u;l de trista memorie. Aeest teaitru 
a fost o oficină a inni de rasa şi a fascismului desăntat. De aceea, se poate spune 
ca adevăraitul teatru geranan pe plaiurile noasitre ìncepe de abia aoum, din ainii 
regimului democrat-popular. Ca e aşa, o demonistrează nu numai principiile de orga-
nizare şi stimulare, ci însăşi praotiica, activitatea de zi cu zi. Caci, cine ar puitea 
susţine că la Tiimlişoaira, de piiildă, ar fi fiimtat vreodaită — ìn 200 de ani — un teaitru 
in li m'ha germana care sa atingă nivelul ideologie şi artistic al celui actual. Ajceasta 
după şase ani de existenţă. Fiinidcă o politica justă, axată pe principii de un pro-
fund democratism şi legata de realiiate, nu poate da — şi in cìmpul artei şi al 
culturii — decìt roade utile. Astfel, treburìe sa subliniem — şi nu vom obosi niicdodaită 
in a répéta — că Partidul Muncitoresc Roman şi gurvernul democrat-popular au pus 
pentru prima oară bazele unui teatru german, cu adevărat corespunzător menirii 
sale, in tara noasitră. 

Stadiile in care se află actualmente cele două scene germane sìnit sensibil 
deosebite, atìt pe planili organizării, cìt şi al valorii artistice. Faptul e explicabil, 
deoarece şi viratele lox sìnt diferite. 

Teatrul German din Tiimişoara, inifiinfat in 1953, ca sectie a Teatrului de 
Stat, a devenit, an 1956, o institute de sine stătătoare, aldministriîndu-se şi manifes-
tìndu-se autonomi. Seccia germana a TeatruiLui de Stat din Sibiu a fost creata mai 
tìrziu, in 1956, şi fiinitează şi astăzi sub aceeasi forma. 

In amiîndouă cazurile, s-a plecat de la nuclee de amatori* ìntregite cu foarte 
pupne cadre profesionale. Majoritatea actoriior sìnt tineri care au absolvit de cu-
rìnd scolile medii. Timpuil, experienta «istigata progresiv, contactul mai indelumgat 
cu scena şi-au spus îmsă cuviìntul. După tatonăiri şi cantari, după uneUe suocese rela­
tive şi multe eşeeuri, Teatrul German de Stat din Tiuiişoara a depăşit, in uitimele 
două stagiuni, faza diletantistă, pentru a deveni realmente un teatru, cu tot ceca 
ce implica această notiune in domeniul artistic şi adiministratitv. Instituţia despre 
care vortbiim poate sta cu cinste alaituiii de teatrelle romiìnesti ìnfiintaite ìn ultimai 
15 ani ìn regiuni. 

Seotia germana de la Sibiu, in schimib, se afllă lìnea in stadiul ìnceputurilor, 
fixìndu-se de abia acum ìntr-un cadru organizatoric mai limpede. Resultatale sìnt, 
in parte, promitătoare, dar nu se poate vorbi deocamdată de maturitate şi deplină 
eficientă. 
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Scena din „D-cle carnava-
lului" de I. L. Car agiate — 
Teatrul German din Timi-
şoara 

Astfel, cu toate ca au numieroase problème comune — repertoriu, regie, 
cadre aritistice etc. — îmitre cele două scene germane exista deferente de orestere. 
care ne o'bliga la un comentariu séparât. 

îucepcm cu teatrul timişorean, întruoît a parcurs deja un anumit drum, şi 
experienţa dobîndită poate fi utilă şi coleotivului de la Sibili. 

Am avut prilejul, de mai immite ori, să alsistam la unele spectaco3e mai veohi 
ale timişoreniilor. Repertoriu! jucat prezenta oarecaTe variatie şi echildbru, ouprin-
zìmd piese olasice, ca Ifigenia in Taurida de Goethe sau Intriga şi iubire de Schiller ; 
piese sovieţice, ca Bătrînete zbuciumată de Rahmanov sau La telefon TaimiruJ. de 
A. Galici şi K. Isaev ; lucrări de dramaturgie nomlînească originala, ca Mielul turbat 
şi Trei generata, sau din draimaturgia germana contemporană din RD.G., ca, de 
pildă, Se cauta urgent un Shakespeare de Kippbardt. Dar nici unni din aceste spec-
taoole — montate ìntre 1953 şi 1958 — n-a izbutit să retina atentia. De-abia se 
întrezăreau posibilitati şi calităiti virtuale la cìte un actor sau al tuli. 

Totuşi, a fost un spectacol, care, fără să depăşească un nivel mediu, a atras 
atenjia : Sperjurul, pus ìn scena lo stagiunea 1956/57. Promovate in faza l i nda a 
ooncursului itinerilor actori, dìteva scene din acest spectacol au demonstrat un ìn-
ceput de omogenizare, actiunea a avut o evolutie mai organica şi s-a put ut vorbi 
chiar de o anumită tensiune şi atmosfera dramatica. Exemiplul răaiiînea, ansa, izodat. 
Ultimul spectacol pe care am avut ocazia săJl vedem ìnaintea stagiunii actuale a 
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fost După furtună, piesă originala de Johann Szekler. Monta-rea ipurta pecetea im-
provizatiei şi a u'nui diletantism neevoluat, caracteriziind un regres al momentuliui : 
toamma anului 1957. 

De atunci şi pina la primull stpectacol văzut In atagiunea aceasta, a treout 
mai bine de un an. Mărturisim că ii-aim inai reounosout Teatrul German de S tat 
din Timişoara. Saltul calitativ, care s-a produis îmtre tiimp, e impresionant. Ed mă-
soară exact distanta de la teatrali de amatori la. teatrul profeslonist, 'de la jocul 
scenic întîimplător la artă. 

O aleăituire judicioasă a program uiLui săptăimiînal ne-a permis să vedem cinei 
apectacole diferite ân şapte ziile. Seria a început ou Sărbătoarea lampioanelor de 
H. Pfeiffer : primuil ţ,şoc", prima surpriză. îi cunoşteam dinainte pe Gerda Roth, 
pe Rudolf Senati, pe Peter Sohuoh, actori de bază ai teatrului. Dar nu-i văzusem 
niciodată juoînd cu dritta sigurantă, ou atiîta preoizie, în sfiînşit, cu a tata maturitate. 
Mijloacele lor de expresie s-au lînnoit, lîndârătul mişcărilor şi ail actiunilor verbale 
se ghiceste o intuitie clară a personajului, intenpretarile au coerenta şi vitalitatea 
artei teatrale autentice. Dincolo de această sunpriză, revelatia spectacoluiluii a oon-
stituit-o crea-fia lui Ernst Kraus in Yamamoto, ìììnar-uil actor şi-a oompus personajul 
cu o măsură şi ou o pregnantă de artist stăpîn pe mijloacede sale, drqp't pentru 
care ne luăm risoul să-i prevedem o ascensiune valoroasă. Remarcabil s-a com­
portât şi cel mai tînăr membru al icolectirviului, Gerhard Brossner (Sbida). 

Uranatorul speotaool a ifost Nota zero la purtare. Piesă cu personaje tinere, 
lucrarea lui Virgil Stoenescu şi Qotavian Sava ar ifi putut desooperi, pe alocuri, 
lipsa de experientă a actorilor, stîngăcia unora dintre ei. Reprezentatia la care am 
asistat n-a îngăduit să se observe asemenea deficiente. S-a jucat clar, sobra, fără 

Dora Stefan—Maurer (Lizzie) sì Walter Schneider (Starbuck) 
in „Omul care aduce ploaie" de R. Xash — Teatrul de Stat 
din Sibiu, secţia germana 
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Scena din „Mutter Courage" de Bertolt Brecht — Teatrul German 
din Ti miş oar a 

goluri in desfasjurarea actkraii, cretîmidiu-se ìm acelasi t'imip aìiteva personaje ce ne-.au  
retin/ut amentia. Ne reiferim un priimul nìmd la caldura şi luiminozitaitea lui Josef 
Jochum (Vardia), la ponderea şi noblatea sufletească lìmpnuimutate profesoruihii 
Butnaru de către Ottonar Strasser, cum şi Ha nervul cu care a juioat Franz Keller 
(Voicea), sau, dimpotrivă, la omenia jignită a lui Gerhard Bròssner Un Damiel. 

Fără îndoială, un iCaragiale fin l:imba germana nu putea sa stîrneaseă deoît 
interes şi coirdozitate. (Intr-un feil, a>r fi ca şi cium am 'verifica viabili ita tea textului 
caragialesc pe o scena din s train aitate.) Experienta cu D-ale carn-aoalului, ceti putin 
la Timişoara, a Teusit. Publicul s-a amuizat copios, desi — ifireşte — multe din 
expresiile şi modurile lexicale ale originalului s-au pierdut odata cu traducerea. 
Calitatea principală a spectaeoluJliui a stat in evitarea botala a oricărei vuilgarizări. 
Atît M.iţa (Hella Sassier,), cîit mai ales Crăcănel (foante savuros tin rntenpretarea lui 
Ottonar Strasser) şi GaJtindatoil (jaitcat au mullltă mobiililtaite de Allex. Ternovits) au 
rezistat perfect, ca să zieem aşa, lîn „ipostaza" lor germana. 

Ultimele două spectacole au fast şi marile pietre die încercare : Mutter Cou­
rage şi Don Carlos. Poemuil dramatic ai lui Schiller a avut tenuta unaii bun spec-
taiool clasi'c (i-am ramarcat pe Ernst Kraus — Don Carllois ; Otto Grassi — Posa ; 
Ajlice Szabó — Elisabeta). dar răimîne cert faptiul că Mutter Courage este cea mai 
bună realizare de ansamblu, de p:mă acuim, a teatrarlui timişorean. întelepciunea, 
expresivitatea, adresa pregnanza, nervini dramatic, uimoru'l popular — toate aceste 
trasaturi definitorii ale dramatargiei lui Brecht au apămit cu evidentă in montarea 
de malta ţkufctă la care am avut pilăcerea să asistăm. Totodată, speotacolul a oca-
zionat cîteva interpretări cu totul laudabile, îndeosebi aceea a lui Margot Gòbtilinger 
(Anna Fienling). excelentă mai ales in nuaniţele de uimor şi ironie, predirai şi a 
Gerdei Pvoth '(Katrin), cu excepţia scenei mortii, ainde actrita cel pu tin în seara 
respeotivă, şi-a précipitât finalull. E*e nefinut, de asemenea, vigoarea interpretării lui 
Rudolf Sohati (Bucatami), care — in cialda unor cronici défavorable — ne-a 
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satisfăout, expresivitatea trista a lui Innxgard Sohati (Yvette) şi buna coimpoziţie 
caricaturala a lui Allex. Ternovits (Galon elul). 

Se naşte de la sine o ìntrebare. Cuim a fast posibil un asemenea propres, ce 
anume a déterminât calitaitea noua a speotaicolelor germane de la Tiieiisoara ? I-am 
consultât şi pe cei din teatru. Răspainsull a fast net : regia comipetentă, creatoare, 
animatoare. Si, ìn special, contribuitia artistului emerit Mauriciu Sekler, regizor din 
Buouresti. De fapt, de nuinele lui se leagă primele semne de înubunătăitire, cu 
Sperjurul, ca şi realizarea deplină, rotunda, a spectacalului Mutter Courage. Se 
pare ca vizitele lui Sekler la TimisoaTa n-au lăsat numai spectacdle bune, luate in 
parte, ci au avut efecte educative generale. De asemenea, invitarea lui Georg Leo­
pold, regdzor din R.D.G., pentnu montarea lui Don Carlos s-a dovedit o initiaitivă 
plină de consecinte utile. 

Dar, orieìt de utile şi fecunde ar putea fi asemenea colaborari cu regizori invi­
tati (,.als Gast"), singură contributia lor nu ar 'fi fost suficientă pentru a explica 
evoluţia teatrului banafean. Astfel, cauza fundamentală a succeselor ìnregistrate 
trebuie cantata in munca asAduă* conseeventă, entuziastă, a colectivului. Intr-adevăr, 
începînd cu conducerea şi teriminiìnd cu ultimul masinist, la Timisoara se lucrează cu 
seriozitate şi eonştiinţă a ipropriei meniri. Interesant de remarcat — fapt oaracum 
inédit in frontul nostra teatral — e că la Teatrul German de Stat din Timişoara, 
secretariatul literar (condus de Franz Liebhard) e un adevărat motor al activităţii 
generale, e un/ul din factorii determinanti atìt in m/unca de alcătuire a repertori ului, 
cît şi ìn supravegherea calatati! speetacolelor sau in organizarea actiunilor obşteşti. 
Am găsit un secretariat literar cu toate lucrăriie la zi, cu o bfună sisitematizare a 
muncii (procese-verbale ale consiliului artistic, fise de deplasare, grafice asupra uti-
lizarii cadrelor artistice etc.). Ni s-a demonstrat practic că problema secretariatului 
literar poate trece din planuil dezbaterilor teoretice, In acela al aetivitătii concrete, 
eotidiene. Adica, seeretaral literar... sifinteste locul. 

Un fapt cu totul pozitiv e ca teatrali are, de la ìnceputul anului, un priim-
regizor artistic al său, in persoana experimentatului Dan Radu lonescu. Prezenţa 

Scena din „Banii turbati" de A. N. Ostrovski — Teatrul de Stat 
din Sibiu, secfia germana 
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prim-regizorului s-a dovedit deternninantă pentru păstrarea sau chiar creşterea cali-
tativa a spectacolalor. La fel de iinportantă e şi angajarea pictorului-scenograf per­
manent Constantin Rapeauu, care aisigiură unitatea de conceptie a colectivului ar­
tistic. La acest capitol al scenografiei trebuie să imentionam decoruriile de capitate 
la Mutter Courage şi Don Carlos, apartimìnd lui Gustav Binder, şi celle de la Săr-
bătoarea lampioanelor (Adina Reich). 

Printre altele, am găsit la Timisoara o strictă aplieare a sdstemului de control 
al calitătii fiecărui spectacol, seară de seară. Consiliul artistic iîşi deleagă dite un 
observator care consemnează riguros constatari critice. lata, de piLda, fisa de control 
a scrii de 28 uiartie : Floricica purpurie. Se constata : 1) o sensibilla degradare gene­
rala a spcetacolului ; 2) numeroase inadvertente şi igreşeli grosolane de ordin tehnic ; 
3) se impune de ungenţă reluarea repetitiilor : ceea ce s-a şi lîntîmiplat m săptămîna 
imediat următoare. Sau o alta adnotatie, de data aceasta pozitivă, la rubrica 
„Observaţii" din fisa zilei de 25 uiartie, la spectaooluil Nota zero la purtare : artista 
H. Walldeck, desi bolnavă, a venit la spectacol şi s-a aehitat constiinoios de rol (ur-
mează multumirile direotiunii). 

In mod firesc, creşterea calitativă a spectacol el or a déterminât şi o sensibilă 
creştere a afluxului de sipectatori. Ajunige să amin tirai că de la 10.000, in 1954, <nu-
mărul spectatorilor s-a urcat la 31.494 iìn 1958, în orasul Tiraiisoara. Dar nu ninnai 
timisonenii s-au bucurat de manifestarile teatrului, ci şi sătenii din regiune. De 
curìnd, coleotivuì actoricesc disponibil s-a impartit în doua echipe, care s-au che-
mat la iîntrecere lîn muncă. Aceste echijpe au întreprins, simultan, turnee prm satele 
din regiune. Printre saroimile asumate s-a numărat şi aceea de a „desooperi" oìt mai 
multe localităţi uecericetate de teatru pînă astăzi. De fapt, una dintre echipe şi-a şi 
cîştigat denumirea de „echipă a descoperitorilor". S-au dat reprezentaţii în 16 co­
mune în care teatrul nu s-a deplasat m trecut, printre care Alunis, Sînimihaiiil 
german, Comloşul Mare etc. Actorii în deplasare au dat dovadă şi de spirit de 
iniţiativă, înregistrîndu-se şi unele episoade semnificative. S-a întîimplat, de pildă, 
ca lîngă comuna Liebling, autobuzul turneului sa aibă o pana de motor, chiar liîugă 
ogoarele unei gospodarii colective. Actorii au imjprovizat pe loc un spectacol, folo-
sind ora de repaus a colectivistilor. La Comiloşul Mare, de asemenea, s-a oferit — 
la cerere — un spectacol în plus pentru pensionarli căminului de bătrîni de acolo. 
Programull turneellor a cuprins Avanti şi un sipectacol de estrada. In sifiîrsit, o a 
treia echipă a cercetat, cu Trei generafii, un mimar de 38 de comune. 

Stadiul ìnaintat la care a ajuns Teatrul German de Stat din Titmisoara e 
oglindit şi de anvergura proieotului de repertoriu, alcătuit pentru stagiunea 1959/60. 
Se prevăd piese care cer o (montare destul de pretentioasă. dar In acelaşi timip piese 
de greutate, atìt dm punct de vedere tematic dît şi artistic. Ambitia teatruLui e de 
a juca, in stagiuraea viiitoare, Arcui de triwmf, Orasele germane de cflasicuil Kotzebue, 
Tragedia optimistă, Hofii lui Schiller, o piesă originala, Revizorul de Gogol, Diplo­
mata şi Cauţiunea. Duipă cuim se vede, un repertoriu de imafturitate. Judecìnd după 
reaiizările artistice actuale, avem credinta că teatrul ìl va putea realiza cu cinste, 
la un bun uivel de artă. 

Din pacate, despre seccia germana a Teatrului de Stat dm Sibiu avem mai 
pufine de spus. Asa cum am pomenit la încaput, secţia şi-a căpătat abia de ourînid 
o clară fizionomie organizatoriică, prin numirea unui responsabil al secţiei (Hans 
Binder), a unui regiizor artistic cailiificait (Hanns Schuschnig) şi a unui scenograf pro-
priu (Erwin Kuttler). Desi timpu'l a fost scurt, efectele acestei reorganizări s-au 
văzut în cîteva spectacole de bună calitate : Banii turbati de Ostrovski, Puştile Te-
rezei Carrar şi O îniîmplare de Lovinescu (coupé), Omul care aduce ploaie şi chiar 
Mielul turbat. Fata de diletantismul marcat al unui spectacol ca Trei generafii, de 
aeum dotta stagiuni, s-a obser\Tat şi la Sibiu un oarecare progres. Totuşi, faza dile-
tantistă uu e încă depăsită. Actorii joacă de multe ori gros, fără trăire lăuntrică, 
fără întelegere a normClor scenei. N-aui izbutit să vedem deoît două spectacole : 
Banii turbafi şi comediia lui Baranga, în daplasare la orasul Victoria. Amiîndouă 
au avut o desfasurare absolut decenită, fără să atragă luarea-amiinite prin nimic 
distonant, dar mici prin ceva deosebit. Echipa actoricească e foarte tînără şi are 
ìttica mullite de învăitat. Totuşi, unii dintre aceşti tineni actori au calităti sigure ; 
printre ei, Chiristian Mauirer, Kurt Conradt, Wailter Schneider, Dora Stefan-Maurer, 
care, alături de cìtiva actori expérimentâti ca lise Thiiringer sau Karlfritz Eitel, 
au perspective de a ridica spectacolele ipe o treaptă mai sus. 
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Cea mai marie parte a activit&tii sectiei se consuma in delplasare. De fapt, 
s-au lìnregistrat turaee masive şi aproape ca mu exista sat eu popuilatie germana 
care sa nu fi fost atins. Comune ca Hamba, Sona, Dealul Fruimos, Valea Lunga etc. 
şi-au iprimit de acum botezul teatrali, după ce secole de-a rìndul nu văzuseră scena 
şi actori. 

Repertoriul scerei a cuprins, ìn tionp, titluri destul de importante, ca Mutter 
Courage (premieră pe tara in 1956), Ulciorul sfărîmat de JCleist. Emilia Galotti de 
Leasing, Bătrînefe zbuciumată şi Institutorii. In acest sens, tendinta e de a păstra 
lista de piese iìntr-un just eehilibru între valoare şi posibiiitătile de transpunere 
scenica. Totuşi, se peate remarca insunficieuta preocupare pentru repertoriiuil ori­
ginai şi de actualliitate, acesta ramiìmlìnld un seotor asiupra oaruia coìleetiviuil sibian 
va trebui să-şi ìindrepte cu precadere atentia. 

Actualmente (scriem in aprilie) seotia se pregăteşte să dea premiera Visul 
unei nopfi de vara, ân regia lui Hanns Sonuschnig, ou deooruriile de Erwin Kuttller 
(acesta din urmă a semnat excelenta scenografie a speotacodului coupé Carrar — 
O ìntìmpìare). E o ìncercare grea şi intr-un fel lăuiuritoare : ori izbuteşte, şi atunci 
colectivul va continua să se cimenteze şi pe un repertorio mai vast, ori nu se âmpJi-
neşte şi va trebui să se caute alte cai de formare şi creştere artistica. Experienta e, 
de aceea, de două ori interesantă. Faptul că ìntreg colectivul s-a asterniut cu entu-
ziasm pe treabă ne face să inclinami ìn favoarea unui pronostic pozitiv. 

O sarcină deosebită in această priviută le revine Teatrului de Stat şi cole-
gilor romini, care trebuie să-şi sporească ajutorul, dat şi pina acuim ìn spirit tovă-
răşesc (in special de directorul N. Albani şi de prim-regizorul Radu Stanca, pre-
zenti in viata sectiei cu ândrumări şi sugestii pretioase). 

Sprijinul frăitesc trebuie oferit cu mai multa eficientă, ìn special pe linie 
profesionala. Singurul regizor al sectiei, Schusehnig, nu poate face fata ìnitregului 
repertoriu al unei stagiuni (5—6 premiere), de aceea se impune contributia şi oolabo-
rarea altor regizori, localnici sau de la alte teatre. Bunele irCzultate obtinute de 
Mauriciu Sekler la TknLsoara ar trebui să le dea de gindit sibienilor. Dacă, diimpo-
trivă, colectivul are ambiţia de a se desăviîrşi prin resurse proprii — ceca ce e cu 
putintă — va trebui să-şi muiltiplice eforturile. O judicioasă apreciere a celor ce 
sint de făout (e nevoie de multa cOaritate ìn toate actiunile) şi o hortănîtă concen­
trare pe cìteva problème fundamentale pot deschide perspective noi. După opinia 
noastră, aceste problème ar fi : 1) perfeetionarea profesionala a actorilor prin 
cursuri (sau alte forme) de telinică scenica şi de dictie (uiai ales alceasta din urina, 
deficitara la Sibiu) ; 2) schimb organizat de experienta (regizoral. aetoricese, secre­
tariat literar, administrativ) cu colectivul romiinesc de la Sibiu şi cu Teatrul Ger­
man de Stat diim Tiunisoara ; 3) invitarea umor regizori din Bucureşiti. Gu toate 
acestea. sa nu se uite că nimic şi ninieni nu poate ìnlocui munca ci conş fciinciozit atea, 
aportul de ficcare zìi. Teaitrul sibian e încă sarac in „aoumiulăiri" pe care sa se clă-
deaiscă edificiiul său artistic. De aceea, ficcare spectacOl, ficcare deplasare trebuie 
considerate drept ouceriri progresive, platlorme succesive de acuimiulare a unei ex-
pericnte şi a unei perfectionări neapărat nccesare. 

în sifiîrşit. ne îngăduim să faccm o sugestie, a cărei aplicare iìn practica ar fi 
deosebit de utilă pentru caliiicarea colectivelor artistice despre care vorbim : de ce 
nu se creează, pe lingă Institutul de Teatrm ,,L L. Caragiale" un curs pentru o 
promoţie unica de studenti germani, curs care să alba lectii in liniba germana nu-
mai la arta actorului şi la tehnica vorbiirii, restull disciplinelor putiìnd fi urmat in 
limba romàna ? Solutia aceasta ar permite sa se formeze cadre actoriccşti de li-mba 
germana, cu o calificare reală şi cu o formatie apecifică. 

Am văzut cum teatrini timisorean s-a străduiit mai bine de patru ami pana 
şi-a căpătat prestigiul actual ; Sibiuil se apropie de această vi reta : poate că şi 
sectia de acolo ne va face sa asistam in curìnd la un salt vailoric hotănîtor. 

Dincolo de toate aceste constataci, dincolo de pironosticuri şi expectative, un 
lucru se desprinde clar : populatia germana din tara noastră are bucuria — necu-
noscută inainte idecìt ìntìmpiator — de a-şi educa spiritili cetătenese şi gustuil artis­
tic prin maniifestări teatrale in propria ci limba. Iar dacă ne gìndim la tinnita aleasă 
a scenei timişorene, sipectacolele de limba germana pot deveni o mfìndrie nu nuniai 
a minorităţii nationale căreia i se adresează cu precadere, ci a ìntregii noastre 
culturi socialiste. www.cimec.ro


