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MONTARI IEFTINE, ARTA DE PRET

Din ambitia de a realiza speatacole cit mai strilucitoare, sau numai din purd
comoditate, teatrele au ignorat uneori sau au eludat o problemi de mare importanta :
relafia dintfre creafia artistici §i mijloacele materiale prin care aceasta se infru-
peazd. In aceste cazuri, a cistigat teren, pe nedrept, prejudecata cid activitatea
artisticd, cea teatrald in spetd, mu poate fi planificatd pind in cele mai mici detalii
(cum se intimpla la o uzind metalurgicd, de pildd) si, ca atare, ea nu poate intra
in cadrul general al unei politici economice ferme si chibzuite. Cum sid poti pre-
vedea si calcula fiorul de artd al unei scene, si zicem, de patos revolufionar ? Cum
sii te amesteci in viziunea regizorului care simte si cere o miscare a acgtorului si nu
alta ? Cum si negi pictorului-scenograf ,dreptul” la o anumitd linie, consistentd si
cwlolz::e 1uin realizarea unui panou ? Cu toate acestea, si prevederea si amestecul isi
au locul.

Si luéim, conventional, un spectacol cu piesa originald si actuald, X. Primul
act se peirece in exterior, in curtea unei fabrici; al doilea, in biroul directorului ;
al treilea, acasd la unul din personaje. Desigur, existi o mulfime de posibilititi si
de solufii care, in primul moment, par relative si subiective, in functie de vederile
regizorului si ale scenografului. Acestia din urmi se astern pe treabd. Se pun de
acord si proiecteazia — jpentru primul act — o uzind ,,construiti®, pentru a-i marca
prezenfa scenicdi, cu mult metal si stucaturd ; biroul directorului, in schimb, e viazut
simplu si sobru, dar elegant, ceea ce pretinde mobili masivi de stejar, perdele de
catifea scumpi. candelabru de Murano etc. In plus, regizorul vrea cit mai multe
practicabile. pentru a diferenia planurile de joc. In sfirsit, interiorul domestic din
actul al treilea e imaginat cu perdele de miitase, cu covoare si cuvertuni scumpe, cu
mobild de un anumit stil s.am.d. De asemenea, costumele: halatele sau salopetele sa
fie de gabardinid; hainele barb#testi, din kamgarn scump ; rochiile, din mitase
naturali. La realizarea practici a acestor cadre plastice, incep insi sii se constate o
mul{ime de lucruri : s

Scena Teatrului Y e prea micd, mu suportd constructia metalici a uzinei,
care va stinjeni si apdsa jocul actomicesc ; lumina, oricit de bine ticluitd, nu va da
stritlucirea scontatid mici mobilierului, nici perdelelor, mici costumelor ; practicabilele,
acoperite cu covoare de Buhara, complicid jocul scenic, in loc si-l faci mai expresiv ;
cutare panou — realizat cu belsug de madteniale — de-abia se vede la public ; alt
panou sau element de decor, imbricat din intimplare in pinzi de sac, face exact
acelasi efect, daci nu mai evident, ca si stofa de gabardina ete. ete.

Astfel, cimpul de joc al ,relativitdiii“ si al ,subiectivititii® celor ce realizeazi
montarea, se restringe simfitor. Faptul concret de arti demonstreazi si convinge ci
nu erau necesare nici atitea eforturi si, mai ales, nici atitea cheltuieli. Se ajunge
astfel la un mare adevir, de mult cunoscut, dar nu totdeauna bigat in seami : arta
teatrali — bazati pe convenfie, pe sugerare, pe expresivitate esentiald, si in nici
un caz, pe reproducerea aidoma a realitiifii — cere eforturi de fantezie creatoare,
cere striidanii de a wvalorifica in mod pregnant resursele expresive ale actorului,
regizorului si scenografului, dar nicidecum nu cere risipi s§i ostentativd opulenfa de
mijloace materiale.

De ce apar, in cronicile de specialitate, atitea cuvinte de laudid la adresa
outdirni actor, pentru economia de mijloace de expresie cu care a realizat un rol ?
Sau la adresa regizorului si scenografului, care, cu aceeasi economie de mijloace, au
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montat un spectacol ? E limpede cii aceasti economie nu intri doar in sfera elemen-
telor teoretice, de gindire si concepiie, ci, inevitabil, si in aceea a practicii si, prin
urmare, a mi jlaaceﬂr materiale. Cel mai simplu rationament pune in evidenfa legii-
tura dintre baza materiali a spectacolului si continutul de idei exprimat intr-o
formi specifici.

E lesne de finfeles c¢ii economia nu inseamnd zgircenie si, de asemenea, ci
artistul nu e chemat si faci economii (in sens wulgarizator), c¢i in primul rind
artd. Dar a face arti nu inseamnd nici pe departe revirsarea de mijloace, fiindca
asa cum aratd si sensul cuvintului, mijlocul nu e scop, ¢i un element intermediar,
ajutator. Pictori ilugtri, de pildd, n-au fost aceia care au utilizat zecile de culori
din comer{, ¢i aceia care si-an combinat cele treispatru culori de bazi ce le-au
format .paleta“. Adicdi, au folosit din plin ceea ce le-a stat imediat la indemina.

Nici realizatorilor de spectacole nu li se cere altceva decit folosirea mijloa-
celor pe care teatrele, orice teatru. le {in la dispozifie. Cici, asa cum am incercat
si demonstram, a lucra cu economie inseamna a face anti.

La baza documentelor Plenarei din noiembrie 1958 a Comitetului Central al
P.M.R. sti, de altfel, 1i e exprimatd aceastd indrumare. In exipunerea facuta la
Plenard, tovardsul Gh. Gheorghiu-Dej a subliniat cd orice intreprindere sau insti-
tufie trebuie si-si indrepte eforturile spre ..descoperirea si valorificarea numeroaselor
si amportantelor rezerve ex’'stente la toate intreprinderile®.

Sd vedem cum se reflectd aceasti tezd in preocupirile institufiilor de spec-
tacol bucurestene.

In ultimii ani, infelegerea mai profundd a caracteristicilor teatrului realist-
socialist a dus la fimldturarea concepiiei naturalisi-constructiviste, ce-si facuse loc
in mindurile pictorilor scenografi si care, in afara laturii artistice negative, ridica
enorm cheltuielile de montare. Dintre spectacolele acestei stagiuni, care, dupi opinia
noastrd, au reusit si imbine armonios elementul estetic cu cel material, putem cita :

mul cu arma la Teatrul Municipal (scenografi Liviu Ciulei — Paul Bortnovski) ;
Britannicus la Teatrul Tineretului (scenograf N. Mitrici) ; Sender Blank la Teatrul
Evreiesc de Stat (scenografi Adina Reich si Dan Nemieanu) ; La felefon Taimirul
la Teatrul ,,C. Nottara® (scenograf Adriana Leonescu); Bucuresfi 500 la Teatrul
»C. Tanase* (scenograf George Voinescu). Desigur ci montarea acestor spectacole
nu reprezinti maximul ce nu poate fi depisit, totusi demonstreazi o dnfelegere
jusid a caracterului artei teatrale. Folosirea in piesa Omul cu arma a mobilierului
de epoci si a costumelor din alte piese, scoase din repertoriu, a redus aproape la
jumitate costul montirii, .ceea ce a permis scenografului sia realizeze un decor
monumental, in spiritul miretiei revolujionare a piesei. Folosirea costumelor depo-
zitate s-a realizat in bune condifii si de citre Teatrul Tineretului in spectacolul
Tindra gardd, ceea ce a adus o economie substaniiala. Si refolosirea materialelor
recuperabile din decorurile pieselor scoase idin repertoriu este un mijloc de econo-
misire, La Teatrul Evreiesc de Stat, pinza de decor este folositi de mai multe ori,
pind la completa epuizare.

Aceste citeva exemple denotd cdi acolo unde se mamifestd o sustinutd pre-
ocupare de a face arti cu economie de mijloace, aceasta se poate realiza. Exista
insa situatii in care lipsa de atenfie, indiferenfa sau nepriceperea au dus la chel-
tuirea unor mijloace materiale si a unor energii ce s-ar fi putut utiliza in scopuri
mai utile. Astfel, decorurile piesei Recolta de aur la Teatrul Municipal au trebuit
sii fie reficute, deoarece ele nu corespundeau caracterului si fondului ideologic al
piesei, fiind in acelasi timp lipsite de gust. Dacd consiliul artistic si conducerea
teatrului ar fi intervenit en mai multd fermitate, s-ar fi putut evita o asemenea
situafie. La fel. in mod cu totul inutil, la piesa Soful ideal (Teatrul Municipal)
s-au realizat doud fundaluri, nnul pictat si invizibil, altul brodat si vizibil, ceea ce
pe bunid dreptate ridici problema responsabilititii scenografului. Desi cazul e din
stagiunea anterioard, totusi nu putem sd nu ardtim cd Teatrul de Opereti a con-
fectionat pentru opereta Vis de fericire, costume moderne din stofd costisitoare,
ceea ce se poate considera risipd, deoarece pe scenil calitatea stofei nu se remarci.

Se intimpld uneori ca insdsi piesa si ridice probleme de montare relativ
grele si complicate, cum e lucrarea Ferestre deschise, pusi in sceni la Teatrul
»C. Nottara®, Autorul a impus, prin indicatiile date in text, un decor simultan,
cerind o intreagid constructie care si reprezinte sase camere in acelasi timp. Tn loc
si_caute solufii cit mai simple, deci economicoase, pictorul-scenograf (Tony Gheor-
ghiu) a imaginat o constructie dintr-un material foarte scump (duraluminiu), in
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loc sii se foloseascd de bare obisnuite, mult mai ieftine. Nu intimplitor, prin teatrn
circulid gluma cd aceastd constructie va (fi transportatd la varid pe litoral si va senvi
ca vila pentru personalul teatrului, in timpul concediilor. Daci adiugim la aceasta
folosirea unei solufii cu totul inoportune, prin realizarea unui fundal eu panouri
fotografice, in locul unuia pictat (ceea ce majoreazi de diteva ori preful de cost),
si dacd mai finem seami cd acest fundal panoramic nu intrd in unitatea concep-
fionald a intregului ctacol, lipsa de preocupare pentiru o gospodirire rationalid
a mijloacelor mmteni;jze aJ{Jare si mai flagranta.

Dac# aceste exemple reflectd lipsa de preocupare pentru economii. un alt
exemplu, tot de la acest teatru, demonstreazi cd uneori infelegerea gresiti a pro-
blemei economiilor este in dauna calitiitii artistice a spectacolelor prezentate. Astfel,
la inceputul stagiunii, la montarea piesei Cumpina, scenografa (Adriana Leonescu)
a conceput un cadru plastic numai din .buciifi“ ce se giseau in magazia teatrului
si care nu se asamblau : rezulltatul a fost un cadru cenusiu, plat, neartistic.

Fatd de aceste exemple, vom fincerca sid reliefim unele cauze care credem ci
au putut genera asemenea situatii, adiugind eventual si exemple noi.

Astfel, nu fintotdeauna intilnim o unitate concepfionald regizorali si sceno-
grafici, ceea ce face ca piesele si nu fie susfinute calitativ de citre decor si si duci
la micgsorarea interesului spectatorilor pentru piesi. Asa s-a petrecut cu Tindra
gardd, unde formula scenografici s-a gisit uneori in contrast cu textul gi chiar
cu regia.

O alti cauzd credem a fi lipsa unei temeinice cunoasteri a zestrei teatrului,
care si permitd de la bun inceput alegerea unor costume si obiecte ce ar putea
servi moilor piese. Strins legat de aceasta, este si modul in care se {ine evidenta
bunurilor din inventar. .

De asemenea, dacd uneori (la Esop, de pildd, montat de Teatrul Municipal),
schitele de costum se fac f{inindu-se cont de actorul ce trebuie si interpreteze un
anume rol, aceasta nu se intimpld intotdeauna, ceea ce are ca urmare diverse modi-
ficiri aduse costumelor, adicid un spor de cheltuieli.

Nedorite sint si modificirile pe care unii scenografi ce nu au ficut un studin
temeinic pentru realizarea cadrului plastic, le aduc pe parcursul executiirii lucra-
rilor si al repetifiilor, ceea ce implicd noi cheltuieli, Desigur, fiind vorba de arti,
de o creafie ificd, in care conceptia inifiali este adesea — in timpul elaborarii
— solicitatd de viziuni noi, superioare, mai expresive, in misurd sid slujeascd mai
bine respectiva conceptie inifiald, nu este exclus ca pe parcursul realizirii practice
a elementelor scenografice si se impund modificiri. Dar aceste modificiri se justi-
fici atunci cind ele vizeazd retusuri la elemente mérunte, izolate, nu insisi arhi-
tectura ca atare a decorului, adicd insdsi conceptia lui.

iConducerile teatrelor trebuie sii creeze scenografilor condifii peniru realizarea
schitelor, iar scenografii sii nu abuzeze de aceste conditii. Cu totii impreund, insa,
trebuie si militeze pentrn profunzimea studiului §i pentru solufii pe cit posibil
definitive. Aceasta mu este necesar numai din punct de vedere bugetar. ci si pentru
bunul mers al pregitirii artistice a spectacolului. Se aud uneori scuze din partea
unor scenografi care, negiisind solutiile cele mai fericite. pun esecul pe seama lipsei
de timp. S-ar putea diteodatd si aibd dreptate. De multe ori insd, este numai o
scuzd fard fun ent real.

Credem, de asemenea, cii nu se acordi suficientd atentie contribufiei pe care
lucrittorii din teatru, de la cel mai important pind la cel mai mic, o pot aduce prin
propuneri de inlocuire a materialelor scumpe cu altele mai ieftine dar de acelasi
efect, precum si de simplificare a procesului de productie. Desi existd unele incer-
ciiri in acest sens, totusi, ele sint insuficiente. Aci intervin si pozifia si constiinta
artistici a scenografului, care nu are voie si tespingd asemenea propuneri, avind
obligatia sii le analizeze cu atentie si si-si insuseascd ceea ce este valabil.

Foarte utili ar fi de asemenea, realizarea unui schimb permanent de expe-
rien{d intre scenografi, schimb de experienfi care sii ajute la raspindirea diverselor
incerciiri ce se fac pentru inlocuirea unor materiale cu altele mai convenabile, din
toate punctele de vedere. Uniunea Artistilor Plastici, care are o sectie de sceno-
grafie, ar trebui si se preocupe si de acest aspect, datd fiind si competenta sa.
O recentdi discutie, care a avut loc din inifiativa Seofiunii Culturale a Sfatului
Popular al Capitalei, a scos la iveald numeroasele posibilitati §i resurse existente.
Dacii ne-am referi numai la folosirea materialelor plastice, care incep a fi din ce
in ce mai la indemind, si incit s-ar deschide un sector deosebit de vast. Exemple
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edificatoare sint. La Teatrul de Operetd s-au inlocuit covoarele de scend obisnuite,
cu unele din material plastic, mult mai ieftine, mai rezistente si mai practice, iar
la Teatrul ,C. Tinase“ feroneria a fost inlocuiti ou material plastic, care se poate
mula mult mai usor si in forme mai vaniate. Desigur, in anumite dmprejuriri. folo-
sirea materialului plastic poate fi mai costisitoare dedit a altor materiale. De la caz
la caz, factorii responsabili trebuie si analizeze si si hotirascd in acest sens.

In sfiirgit, o problemi ce ni se pare a fi deosebit de importantd, este aceea a
modului de intocmire a devizelor la piese. Unora, devizul poate si le apard o
simpld formalitate. De asemenea, datoriti- unor greutiii intimpinate la aprovizio-
nare §i care ar putea fi evitate printr-o mai bunid organizare si specializare a Ofi-
ciulni de Aprovizionare si Desfacere de pe lingd Sfatul Popular al Capitalei, uneori
devizu] ia forma definitivi abia in zina premierei spectacolului. Aceasta finsd se
intimpld si datoritd felului defeatuos in care se intocmesc devizele. Devizul trebuie
de la inceput si stabileasci limita cheltuielilor pentru piesa respectivd, fiind un
element important de control si, totodatd, oglinda seriozitdtii celor ce l-au fintoemit.
Este demn de remarcat modul in care se intocmesc devizele la Teatrul Evreiesc de
Stat, care a reusit si reducd in aceasti stagiune costul mediu al montdrilor la mai
putin de jumitate faji de stagiunea anterioard, fird nici un prejudiciu de ondin
artistic, dimpotrivia. In intocmirea devizului la spectacolul Sender Blank, de pilda,
se reflectd o bunid cunoastere a resurselor interne si o orientare siniitoasid spre folo-
sirea unor materiale ieftine si de efect, cei doi pictori scenografi realizind un decor
original, ce serveste in bune conditii acolul, si reusind sd suplineascd prin
solufii ingenioase calitatea materialului. de ordine: ,devizu] a fost imtocmit
dupi cercetarea prealabild a tuturor depozitelor” nu este, de data aceasta, o simpla
formalitate, ci reprezinii un real act de responsabilitate concreti. Nu acelasi lucru
s-a petrecut la Teatrul Tineretului, nnde, desi se stia cd existd importante rezerve,
s-a intocmit inifial pentru spectacolul Tindra gardd, un deviz inciircat, care pre-
vedea cheltuirea mnei sume importante. Folosindu-se de garderoba existenti. costul
real al montirii s-a dovedit a fi de circa cinci ori mai mic, ceea ce — orice s-ar
zice — nu vorbeste despre o muncd temeinicé in aceastd directie.

Dacié pind acum am analizat etapa pregititoare a lucrédrilor, credem ci este
cazul si ridicim citeva probleme ale etapei de executie a elementelor de decorare
si de costumare. Un factor deosebit de important pentru asigurarea umei executii
prompte si de calitate este buna planificare a acotivitdfii intregii institugii.

In aceastd problemd, majoritatea institufiilor practici un sistem, credem. pe-
rimat: acela al executirii decorurilor in onrdinea pieselor din repertoriu, paralel cu
desfisurarea repetifiilor. Dacd nu in totalitate, cel pufin o parie din decorurile, cos-
tumele, mobilierul unei alte piese pot fi realizate in perioadele ,golului de pro-
ductie“. Aceasta depinde de planificarea inifiald, de la inceputul stagiunii, precum
si de orientarea conducerii teatrului in asa fel, indit spectacolele dificile si poatd
intra in lucru inaintea altora mai msor de rezolvat. O astfel de sistematizare a
lucrului ar evita perioadele de .gol® si .asalt®. ambele grevind bugetul teatrului.
Oricum, perioadele de gol de productie pot fi folosite nu numai pentru repararea
inventarului existent (ceea ce nu este riu), ci si pentru muncd productivi, fie in
sistemul de mai sus, fie prin sprijinirea unui alt teatru care s-ar afla in perioadad
de wirf. Teatrul de Operetd, care — multe luni de la deschiderea stagiunii — nu a
montat nici un spectacol, ar fi putut si sprijine un alt teatru aglomerat, care a
fost probabil nevoit si angajeze colaboratori sau si comande lucrari la cooperative
sau la .Decorativa®”, mirind astfel pretul de cost al spectacolului. P

La evitarea colaboririlor si executiei in afara teatrului, trebuie si contribuie
si planificarea judicioasdi a intregii activititi, in asa fel incit perioadele de virf sa
nu depiseasci posibilitdtile maxime ale energiilor si resurselor interne.

O problemd importanti este aceea a calititii executiei. Un recent exmpmtlu il
constituie modul in care s-a executat decorul la spectacolul Pe aripile revistei la
Teatrul ,,C. Tidnase“. In afara conceptiei inifiale a scenografului (N. Le!:aﬁ_l. care
se giseste deseori in contradictie cu caracteristicile genului, folosind tonuri gi c-urlorl
inchise, aceasta s-a accentuat prin proasta calitate a culorilor folosite in vopsirea
diferitelor materiale, ceea ce amplifici denaturarea unui cadrun plastic in genu!
revistei, obligind in acelasi timp la cheltuieli suplimentare. Sint insd si alte cazuri
cind datoriti unei insuficiente calificéiri a unor luerédtoni, sau datoriti lipsei de pre-
ocupare a scenografului (care trebuie si dea schifa de detalin la timp), se con-
sumi materiale in mod inutil, sau se stricd pir{i de decor sau costume care nu
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corespund cu schifa inifiald. FEste o obligatie de seama pentru scenografi de a
‘urmiri pind la finisare executfia proiectelor date in lucru. In ceea ce priveste cali-
tatea personalului executant, credem cd sint necesare cursuri de imbunititire a
calificiirii profesionale, care si ofere, in acelasi timp, posibilitatea unui util schimb
de experienti. Numai prin mdiestria cu care se croiesc costumele s-ar putea realiza
importante economii de maderiale. Cei care se pricep mai bine, si impirtiseasca
din experienia lor celorlalfi, in cadrul acestor cursuri.

ot o problema de calificare este si aceea a manipuldrii si conservirii deco-
rurilor, costumelor si recuzitei. Nu sint pufine cazurile cind, din neglijenta sau
nepriceperea unora, se sfisie un decor, se strici o coloanii executati cu migala de
butafor, sau se deterioreazi o mobild. Credem ca este necesar ca lucritonii care
manevreazi decorurile si fie imstruifi in asa fel, incit si inf{eleaga ce grija deose-
bitd trebuie sd poarte acestor bunuri. Dar, conservarea mai ridici o problema :
aceea a localurilor, a magaziilor.

Dacii unele teatre au reusit si rezolve inir-o mésuri aceastd problemi, altele,
neprimind sprijinul necesar, sint intr-o situatie grea. Este cazul Teatrului Tineretului,
care intervine de vreo doi ani pe lingd Comitetul Executiv al Sfatului Popular al
raionului T. Vladimirescu peniru a i se repartiza niste magazii goale in str. Sminrdan;
raionul n-a solufionat pind in prezent aceasti cerere. La fel se petrec lucrurile si
cu Teatrul ,C. Nottara®, care nu a putut obfine de la Comitetul Executiv al Sfa-
tului Popular al raionului Lenin, doud incidperi aliturate salii .Libertatea“, care ar
fi fost de mare utilitate pentiru pastrarea in bune conditii a decorurilor. (Aceste
incédperi sint folosite doui-trei ore pe zi de cifiva tineri care joaci.., tenis de masi !)
Aceste situatii nu scuzd insd, atunci cind ea apare, lipsa de raspundere fata de
conservarea unor bunuri ce pot fi incd mult timp folosite.

Recenta consfatuire, organizati de Sfatul Popular al Capitalei pentru a
discuta probleme economice. a fost bineveniti deoarece a prilejuit realizarea unui
important schimb de experientd, fapt subliniat de participanfi ca o necesitate
permanentd. Luind cuvintul, diferifi tovardsi cu cele mai diverse atributii in teatru
au ardtat posibilitifile mari, existente, peniru realizarea de economii, prezentind
aspecte concrete din institutiile lor.

Una din problemele principale ce s-au desprins la consfituire a fost aceea
a necesititii imbundtitinii indmimirii teatrelor, pe toate planurile, inclusiv cel
financiar gi de planificare, de ciitre sectii specializate ale Sfatului Popular al Capi-
talei, si nu concentrarea indrumirii sub toate aspectele numai la Sectia Culturala.
Este necesar ca si celelalte resortuni contingente si se specializeze in problemele
institufiilor de artd si si le urmireasci mai indeaproape activitatea.

naldm inifiativa ldudabild a Teatrului Tineretului si a Teatrului ..C. Ti-
nase”, care s-au angajat, in cursul consfdtuirii, si-si indeplineasca sarcinile din acest
an, fiard cheltuieli suplimentare.

Este util ca asemenea consfdtuiri si aibd loc cit mai des, eventual periodic.

Analiza eforturilor depuse in directia reducerii prefului de cost al producfiei
artistice ridicid si problema drumului de urmat, de aci inainte, in spiritul documen-
telor Plenarei C.C. al P.M.R. din noiembrie 1958.

In consfiituirile de producfie organizate pe linie sindicald, teatrele nu trebuie
si se muljumeasci doar cu analiza activitifii striet profesionale, ci si cu cea a
prefului de cost al montirilor, Intregul colectiv trebuie mobilizat la discutarea si
dmurirea acestor probleme.

Se impune, de asemenea, realizarea unui permanent schimb de experienfa
pentru creatorii si executan{ii din diferite institufii de spectacole. Acest schimb de
experientd se poate realiza, fie prin comsfituiri, fie prin presa, fie, poate, printr-un
buletin intern lunar al teatrelor din Capitald, in care sd apard informatii in legatura
cu inovatiile, solutiile, rationalizirile facute.

Pe de altd parte, socotim cit este indicatd tragerea la riaspundere a celor care,
in mod sistematic, dau dovadid de mepisare, neglijenfd sau nepricepere, si din cauza
cirora se mareste inutil preful de cost al montirilor. Impotriva acestora, trebuie
creatii o adeviiratd opinie de masd, care si-1 facd pe vinovat si simid raspunderea
faid de wvalorile materiale ce depind de el.

Consideriim ca o datorie patriotici a fiecirui om din teatru de a lupta pentru
reducerea prefului de cost al productiei artistice, pentru o cit mai mare rentabilitate
a institutiei sale si pentru o cit mai activd contributie adusa operei de culturalizare
sl @ducare comunisti a poporului muncitor.



