clrjomiicia

UN PORTRET ARTISTIC

Teatrul National ,I. L. Caragiale“: Cuza Vodd de Mircea $teflinescu

Evocarea istoricdA Cuza Vodd se inscrie
in opera dramatici a lui Mircea Stefa-
nescu, alituri de primele sale |, biografii
de epoci” ce ne-au prilejuit amintirea ma-
relui artist Matei Millo si a marelui poet

Mihail Eminescu. Consecvent pasiunii cu
care rememoreaza figurile inaintate
trecutului, autorul a wurmarit si de asta

datd, cu priceperea si talentul care-l carac-
terizeazd, si dezvidluie prin cel mai demn
reprezentant al ei, prin Alexandru Ioan
Cuza, framintata epocd a Unirii Tirilor
Romine.

Ca §i primele sale evociri, Cuza Vodd
este un excelent portret dramatic. Ca §i in
primele sale evocari, autorul cauti si
strapungid cu fantezie rigiditatea documen-
telor pentru ca evenimentele si persona-
jele istorice si capete acel dram de wviata
faira de care faptul dramatic nu poate
emotiona. De data aceasta — asa cum sub-
liniam intr-un articol anterior — dramul
de viata, dramul de fantezie au cintarit mult
in echilibrul evocarii. Istoria dommiei Iui
Cuza degajd un insistent parfum intim,
propriu dramelor istorice romantate, eve-
nimentul social-istoric trecind nu o datd
pe al doilea plan, ceea ce stirbeste imagi-
nea transmisd spectatorului prin aceastd
evocare dramatici.

Evident, prima sarcini a regizorului era
si depdseasci litera oarecum festivi a
textului, atmosfera de interior si caracterul
oarecumn autonom al episoadelor, distan-
tate in timp. Sarcinid deloc usoara ! Cu atit
mai mare e meritul regizorului Sici Alexan-
drescu a cdrui incercati bagheti ne-a ofe-
rit satisfactia unui spectacol inchegat, ro-
tund, a unui spectacol emotionant §i patriotic.

Existi in piesi o replici a sofiei domni-
torului, Elena Cuza, care — as spune —
a constituit chela de bolti a viziunii regi-
zorale 5i pe care ne permitem s-o citam:
wAlexandre, fiul meu nazdrivan. Deie dom-
nul ca istoria si te priveascdi cu ochii
mei, cu ochi de mami. Pentru cd sint
convinsd ¢i eu am dreptate si ca istoria
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nu trebule si-si umple paginile de slabi-
ciunile tale omenesti. $i sa-fi ierte bietele
tale picate, pentru marea, pentru sincera
si nedezmintita ta iubire de fara.”

Facind din aceasti replici leit-motivul
spectacolului, regizorul 5icd Alexandrescu a
urmirit in primul rind reliefarea portre-
tului moral, spiritual, intr-un cuvint: uman
al lui Cuza, pe care l-a integrat cu finete
in substanta dramatici a evocarii, chiar si
acolo unde prezenta scenici a domnitorului
lipsea. Mai mult chiar — de fapt aici
izbinda Tregizorului este de netigaduit —
Cuza a aparut in viziunea Nationalului un
vrednic reprezentant al unioni;ﬁ]or si al
maselor de tirani in preajma si in frun-
tea carora se afla, aplecindu-si cu dragoste
urechea la pasul lui Mos lon Roati sau
la sugestiile primului sau sfetnic, Mlha.il
Kogilniceanu. Cuza a apdrut ca un ade-
varat patriot, o figurd progresistdi care n-a
stiut ce ese compromisul social si politic,
care se dovedeste neiertitor cu tradatorii
de tari, ce sub masca bunivointei si a
dragostel de popor infirpau inci de pe
atunci reactionara ,,monstruoasd coalitie”,
a caérei primia actiune a fost rusinoasa
,convingere® a domnitorului de a. al
Evenimentul istoric si frimintarea soci-
ali a epocii au fost astfel in spectacol —
mai ales in primele douia acte — _ampli-
ficate, iar ecourile iniltitoare si progre-
siste ale ,vo'ntei farii’, ale poporului,
ne-au fost transmise cu insufletire.

Cum era si firesc, sustinerea rezonantelor
artistice ale acestor accente evidentiate de
regizor a wevenit interpretilor celor trei
roluri de greutate: Cuza, Kogiln'ceanu si
Mos Ion Roati. Evocarea axati in special
in jurul figurii Jui Cuza a pretins infer-
pretului un efort deosebit. Trebuie si
mirturisim ¢i de multi vreme doream si-1
vedem pe Constantin Barbulescu intr-un
ol care si-i solicite toate resorturile si valen-
tele darurilor sale. Si Constantin Birbu-
lescu, spre lauda sa, a realizat, fard si-i
observim efortul. c¢i dimpotrivi — cu



efective virtuti artistice — un portret ar-

tistic exceptional. Cu fiecare scend, cu
fiecare tablou, interpretul a adaugat o
noud trasaturd de penel portretului, demon-
strind cd un erou istoric poate fi redat
scenic fard gesturi largi, firi voce osten-
tativ impunétoare. Drumul parcurs de in-
terpret de la pircilabul inteligent si oa-
recum infumurat, constient de frumusetea
sa, pind la \postura de domn si apoi la du-

reroasa abdicare, a fost marcat cu dis-
cretie si dezviluit cu dezinvoltura. In
primele tablouri ale piesei — Constan-

tin Barbulescu a fost un curtezan frumos,
un june arogant, visdtor, dar si un ofiter
sagace, al cdrui patriotism inflacirat l-am
simfit mai ales in scena prezentarii de-
misiei sale caimacamului Moldovei, scena in
care demnitatea caracterului siu integru a
devenit opaci la ticilosenia traditorului
Vogoride, caruia Niki Atanasiu s-a straduit
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Marieita Deculescu (Elena)
sl C. Bdrbulescu (Al. loan
Cuza)

— uneori prea fatis — sa-i afiseze lipsa de

sorupule si caracterul josnic de unealti a
puterilor striine. Intre acest moment-cheie
al ulterioarei evolutii dramatice si tabloul
imediat ummitor, existi cronologic o distanta
de sapte ani. In spectacol, acest ,primejdios
salt“ (cum il numeste regizorul) mu se
mai simte. Constantin Barbulescu ne rea-
pare de astd dati ca vodd, in palatul de
pe podul Mogosoaiei; trecerea la maturitate
a omului care a savirsit atitea izbinzi so-
cial-politice §i administrative este evidenta
dar nu fortatd. Cu maxima sobrietate, ac-
torul joacd ,incognitoul® lui Cuza in

anticamera palatului, acumulind cu inte-
ligenta impresii si ascultind pasul tara-
nului. In cabinet, Vodi Cuza este insa
important, actorul reliefind — fard poza

— autoritatea monarhului care si-a vazut
implinite visurile generoase si care pa-
ses'e acum spre realizarea altora, intru



marea sa dragoste de patrie. De aceea gin-
durile sale nu rimin mult ascunse ; revolta
interioard nu mai poate fi mascati; cuo
singurd frazd, cu un singur gest simplu
s hotérit, Cuza-Birbulescu alunga
boierii slugarruc: din palat. Cu acelasi gest
simplu si hotirit, in urma bilantului des-
coperirilor sale si a discutiei cu Mos Ion
Roatd, discutie care a cipdtat in spectacol
semnificatia unui adevirat ,sfat al tirii®,
Cuza semneazi legea revolutionari de la
1864, pe care i-o inmpineaza Mihail Kogal-
niceanu, dar ipostaza de domn nu inseamna
pentru Barbulescu inbricarea unei haine
rigide, sfrict oficiale. Actorul nu tradeaza
pe omul Cuza, nici chiar in importanta lui
functie politicd. $i atunci cind Didita Ret-
zeanu sau Maria Obrenovici vin si-si ofere
gratiile feminine, la care Cuza era atit de
permeabil, C. Barbulescu ne aminteste,
prin atitudinea relaxati de moment, curte-
zanul din tinerefe care astazi gstie sa in-
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trevadi cu aceeasi degajare a atitudinii
prin voaleta sexului frumos viclenia insi-
nuanta ce {inteste surparea si injosirea
treptei politice pe care se afli. De aceea,
Cuza Vodi fard a-si reteza aripile slabi-
ciunilor sale trece pe primul plan pro-
blemele de “3tat, refuzind cu rafinati curtoa-
zie ceea ce ,altidati” n-ar fi refuzat, rd-
minind acelasi domn dirz, plin de prospe-
time si entuziasm, azi mai constient ca
oricind de insemnitatea §i raportul just
intre el ca domn s§i evenimente, intre obli-
gatiile sale oficiale si ispitele ,,omenesti”.
Acest echilibru constant l-a urmirit cu con-
tinud intelegere C. Barbulescu si l-a ex-
primat cu sinceritate, cu convingere, evitind
grandilooventa si superficialitatea. Fiara sa
renunie la simplitatea mijloacelor interpre-
tative, actorul a infeles marea popularitate
a domnitorului Cuza; in scena intilnirii
sale cu tdranii de la Ruginoasa, el a
stiut si fie familiar, intim, copilaros sau

Scend din actul 111
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cheflin. Dar mai ales, actorul a stiut si
gradeze trecerea de la fericirea implinitd
la renuntarea completd din final ; de aceea
momentul dramatic al abdicdrii fortate a
domnitorului, pe care C. Birbulescu l-a
pregitit mult inainte, inci de la unda de
amiriciune cu care isi suspecteazd ocamenii
de ,incredere” in seara loviturii de stat,
nu a sunat ca o infringere nimantd, o
ca rezultatul unei lupte inegale; abdicarea
a fost jucati cu profund zbucium interior
si cu luciditate. Tratind cu demnmitate si
ironie pe cei ce i-au inecat a.spi.ra;hle. ac-
torul ne-a lisat clard imaginea unui erou
care nu va dezarma usor, a unui erou care,
astizi, nu a realizat insi tot ceea ce vi-
sase si ceea ce iubise. Bineinteles, calititile
fizice si prestanta scenicd i-au prilejuit acto-
rului posibilitatea si walorifice scenic, din
plin toate aceste cerinte.

Posibilitatea redusi de evolutie scenicd
nu l-a impiedicat pe Marcel Anghelescu sa
dezvolte si si aprofundeze linia compozi-
tiei sale; interpretindu-l cu autenticitate pe
primul ministru, Mihail Kogilniceanu, el
nu a ridmas — ca autorul — doar la re-
liefarea functiei lui, ¢i a evidentiat fermi-
tatea sentimentelor nationale care au ani-
mat istorica figwri a omului de stat
unionist. k

Mos Ion Roati a gisit in Costache
Antoniu interpretul ideal. Doar in citeva
scurte aparifii, actorul a reusit si dea ro-
lului greutatea dramatici g§i istorici nece-
sard, realizind doui momente covirsitoare,
prin care eroul a depisit semnificatia indi-
viduald a personajului din piesi, devenind
astfel purtitorul de cuvint al intregii ta-
rinimi moldovene. Cu mare simplitate si
economie a mijloacelor de expresie ar-
tisticA in scena infruntirii boierului Bals,
Costache Antoniu a relevat in citeva ac-
cente de mare profunzime, amariciunea "si
impilarea tdranilor, demnitatea s§i wriasa
sete de dreptate a acestora; iar in intilni-
rea cu Vodi, slitosenia si suculenta umo-
rului moldovean, atit de ,familiare” inter-
pretului, ne-au amintit farmecul, linistea
si vioiciunea povestirilor lui Creanga.

Cu multi gingisie si dalicatete a mo-
delat Marietta Deculescy psihaologia ma-
ternd a Elenei Cuza, a cirei dureroasi re-
semnare — care atinge uneori intonatii
tragice (vezi momentul cind Cuza ii cere
infierea feciorului siu) — a fost inviluitd
de fiorul si cildura intelegerii omenesti,
filtrati prin nefdrmurita dragoste de pa-
trie a Elenei.
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Compozifia taberei antiunioniste este in
piesd superioard unionigtilor atit numeric,
cit §i ca diversitate caracterologici. Din
aceasti cauzd, considerim inspirati ideea
regizorului de a orienta ,idealurile® anti-
unionigtilor — pentru o mai precisi con-
sistenti a conflictului dramatic — intr-o
singuri directie. Astfel, intreaga tabirai,
cu toati diversitatea particularititilor in-
dividuale si sociale, a scos in lumini ridi-
colul §i absurditatea cu care a complotat
si s-a opus legilor istorice. $i dacd unii
interprefi au preferat si fie numai niste
boieri odiosi si meschini, asa cum a proce-
dat Nicu Dimitriu (in Alecu Bals), san
numai niste unelte retrograde cum au gisit
cu cale Ion Henter (in Vlidescu) si I.
Anastasiad (in Arghiropol), Nicolae Branco-
mir si Grigore Bilinescu au incercat si
ne sugereze prin parvenitismul colonelului
Haralambie si al boierului Toderascu, in-
teresul pactizdrii si participirii lor la
,monstruoasa coalitie”.

Celorlalti interpreti, textul dramatic nu
le-a oferit decit ceea ce a intentionat si
autorul : o galerie colorati a umor por-
trete de album, pe care Marietta Sadova
(Postelniceasa Rosetti), Dina Cocea (Maria
Obrenovici) si Cella Dima (Didita Re-
tzeanu) le-au creionat cu umor.

Acolo unde spectacolul §i interpretii nu
au mai reusit si {ind pasul viziunii re-
gizorale pline de nerv (precum in primele
doui acte) a fost in realizarea ritmului
si atmosferei ultimelor doud acte; aici to-
nalitatea ,,de cameri” in care a fost scrisd
evocarea, s-a resimtit.

La aceasti tonalitate a contribuit in mare
masurd §i partea plastici a spectacolului.
Costumele au fost elegante si colorate, iar
decorul — mai putin cabinetul lui Cuza
(actul III) — a fost adecvat climatului pie-
sei.

Datoritid stilului unitar regizoral si omo-

genititii interpretilor, svectacolul Teatrului
National ,I. L. Caragiale" ne-a amintit

de frumoasa traditie a primei noastre sce-
ne, traditie cu care a servit totdeauna
repertoriul istoric.

Pe scena Nationalului, Cuza Vodd a fost
o insufletiti si patriotici fili a istordei
patriei, pe care valorosul ansamblu artistic
al primei noastre scene a descrifrat-o cu
simplitate artistici, acuratefe stilistici si cu
elocventd pasiune.

Emil Riman



