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COMEMOFEG]I%EH
MIHAI
EMINESCU

OMUL DE TEATRU

de acad. PERPESSICIUS

sa cum a fost un om al bibliotecii, unul al scoalei si, in cele din urma,
ziaristul, de perseverenfa si de prestanta ce se cunosc, Eminescu
a fost si un om de teatru, insd toate aceste oficii, obstesti si publice,
au fost umbrite de marea faima, statornic-crescinda, a inegalatei sale poezii. Emi-
nescu a fost, dintru inceput, si va ramine, deapururi, in fastele literelor rominesti,
Poetul de pe Culme, la treptele caruia pelerinii din trecut, ca si acei din viitorul
lirismului nostru, vor ingenunchia intru eternitate. Desigur, biografia poetului nu a
nesocotit, chiar dimpotriva, latura, asa zicind, teatrald a viefii lui Eminescu, asa
cum a facut parte si activitdtii lui de bibliotecar, de revizor scolar si de ziarist, cu
distinctia, poate, cd scena fiind, prin definifie, o cutie de rezonania, legendele s-au
simtit, aici, cu mult mai mult in largul lor. Oricit de pozitiva si de extinsa ar fi
astdzi audienta de care se bucura, in obstea cetitorilor, poezia lui Eminescu, si ea
nu poate fi tdgaduitd, cind tirajele astronomice, dacad le raportim la cele de ieri,
stau marturie, cu mult mai multi sint aceia care vor fi retinut o anecdota sau un
incident din viata de actor ambulant a poetului, decit una din rarele pietre pre-
tioase, smulse, in anii din urmai, scoicilor submarine, de unul sau altul dintre sca-
fandrii istoriei noastre literare, dar care nu s-au invrednicit incd de portativele
stigmatizante ale compozitorilor nostri. In orice legenda, oricit de absurdi, tot afli
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un graunte de adevar si a-l dispretui, din principiu, e si nedrept si zadarnic. Cind
ziaristul X a putut scrie, fara sa o si creadd, de bunaseama, ca ,,Luceafarul” a fost
dat gata, intr-o noapte, in drumul ce-l1 aducea pe poet dela lasi la Bucuresti, el nu
facea, mai la urma urmei, punind in circulatie aceasta enormitate, decit sa ilustreze
o particularitate folclorica : credinta anume in singura atotputernicie creatoare a
geniului. $i cind, la aceeasi vreme, aproape, un scriitor ca Britescu-Voinesti rupea
pecetfile de pe o taina, lui, zice-se, incredintatda de Maiorescu, si dupa care ,,Lucea-
farul* nu era altceva decit o alegorie matrimonialda, in care Demiurgul prefigura
pe Maiorescu §i Catdlin era Caragiale, autorul lui ,Niculdifa Minciuna“ si al
wPrivighetorii“ nu-si exprima mai putin admiratia pentru un poet, care izbutise sa
extragd din astfel de sarbede si pieritoare nimicnicii o atit de suprapaminteana si
nepieritoare pldsmuire de artd. Paralel cu destdinuirile lui Caragiale, din memora-
bilul sdu necrolog, altele au venit sa se adoage, si astazi orice initiat al vietii
poetului cunoaste si viata de hamal in port si pe aceea de rindas la cai, intr-unul
din hanurile din Giurgiu, unde-si impartea timpul intre obligatiile profesionale si
lecturi cu voce tare, din opera lui Schiller. Pe toti ne-a incintat portretul, pe care
nepotul lui Iorgu Caragiale il face tinarului siu coleg de carierd, si variatiunile de
umoare ale ,regelui asirian“, dezamagit de glaciala atitudine a artistei Eufrosina
Popescu-Marcolini, de-ar fi sa credem aserfiunei lui Stefanelli. Dincolo insa de
aceste, mai mult sau mai pufin ipotetice, incertitudini biografice, posedam un
numar de date sigure pe care se poate zidi, fara teama vreunei alunecari de teren,
cariera de om de teatru a lui Eminescu, si acestea ar fi, pentru a limita : stagiul,
atestat, de sufleur, al trupelor Iorgu Caragiale, Mihail Pascaly si al Teatrului
National ; manuscrisul tdlmacirii, aproape integrale, a tratatului german ,Arta
reprezentdrii dramatice* de Heinrich Theodor Rétscher ; cronicile dramatice din
,Curierul de Iasi“ si ,,Timpul” si, in fine, opera sa de autor dramatic.

Cariera de sufleur, inceputd in trupa lui Iorgu Caragiale, era dublatd, dupa
relatarile lui Iancu, si documentele nu lipsesc, de aceea de compuitor de cuplete
si, pentru citeata lui caligrafie, de copist de piese de teatru din repertoriul trupelor
respective, Care vor fi fost ,cupletele minunate“, la care se referea lorgu Caragiale,
e greu de spus, si totusi n-ar fi exclus ca dialogul postum ,Intunericul si Poetul”
sa fi slujit, dupa imprejurari, drept prolog si program de culturd nafionala : ,Voi
sa ridic palatul la doua dulei sorori/La Muzicd si Drama.." afirmd Poetul, si mai
departe: ,Sa vad trecutu-n viatd, sa vad romina dramd/Cum din mormint eroii
istoriei 1i cheama..“. Cit despre repertoriu si piese copiate, manuscrisele de la
Academie si-au adaos, doi ani dupa ce Maiorescu donase valoroasele registre, caiete,
carnete si pagini razlete, eminesciene, un manuscris (3215) cumpdrat in 1904 de
la anticarul I. Fogel, cuprinzind caligrafic copiate, cu o cerneala aproape stearsi,
trei piese talmacite din franfuzeste: 1) ,,Smeul noptii“. Comedie intr-un act de
Hippolite Lucas, tradusa de P. I. Georgescu. Ulterior, cu scrisul, poate al directo-
rului de trupd, ce se intilneste si-n numele proprii ale distributiei (I. Caragiali.
Elen. Caragiali, Cicilia, Leoveanu, Mad. Alesandrescu, Mincu, Solomonescu, D. Dimi-
treesasca etc.), titlul e inlocuit cu unul mai atragiator : ,,Un dulce sarutat“. Comedie
cu cintece intr-un act, tradusid din frantuzeste. Pe aceeasi pagina, mai jos, cu scris
strdin, citeva cuvinte indescifrabile si anii : 1860, 1870 ; 2) ,Margo Contessa“, vodevil
intr-un act, tradus din franfuzeste de T. Profiriu si 3) ,,O palma séu Voinicos da
fricos®. Comedie intr-un act, tradusa de D. Porfiriu (: de la Theatrul frances Palais
Royal !). Despre acest manuscris, si in legatura cu identitatea copistului, Ioan Masoff
noteaza in pretioasa d-sale ultima carte (,Eminescu si teatrul“) cd, dupa obiceiul
timpului, consacrat la copisti, poetul si-a iscalit transcrierea. $i, intr-adevar: la
finele fiecarei piese isi noteazd, cu parafa, numele. Dar ultima fila, alba de text,
nu e mai putin bogatd in sugestii. In capul ei, repetat, unul sub altul, se afla
numele : Eminescu ; insa grafia, cu o cerneald violetd, distincta, mai tirzie, e aceeasi
din restul paginei albe, al carei confinut sund, in integralitatea lui: ,Nihil regula
sine exceptia“, dedesubt iscalit, in monograma, si oarecum ca autor al aforismului :
I. Nicu; ceva mai jos, pe doud rinduri: ,1873, Iunie, 12/Tirgu-Vesstii* si, in
fine, cam pe o treime din pagind, pind jos, repetat, cu aceeasi monograma a
capitalelor : ,,I. Nicu®, cu un Inceput de parafd, schifatd mai timid si in al doilea
Eminescu, de sus, prelungindu-se in diagonala cu un raspicat: ,sufleor®. Ne-am
oprit, fireste, la aceste detalii eteroclite ale ultimei pagini a ma-
nuscrisului  eminescian, mai cu seama pentru impulsul la reverie, pe
care o astfel de pagina 1l poate comunica. Jatd un coleg de breasla
al lui Eminescu, care-i foloseste, la distantd de wun lustru, poate maj
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mult, caietul de sufleur, cu transcrierile, caligrafice, si care stie din traditia
trupei, cad el e opera unei personalitati de exceptie (sa fie oare, aforismul schilod,
calchiat din proprie fantezie, dupa ,nihil sine Deo“ un reflex al acestor circum-
stante ?), evadata din breasla, acceptatd de Junimea, indata dupd Alecsandri, si azi,
in 1873 adica, la studii universitare, in Berlin (caci ce scapa neinregistrat, lumii
actoricesti ?) — ce poate fi mai sugestiv si de o mai induiosatoare pietate decit
acest act de solidaritate profesionala ? Si poate cd mai e ceva, la care indeamna
aceleasi pagini, decolorate de timp, ale caietului de sufleur al lui Eminescu. Ca
manuscrisul acesta a fost in posesiunea lui Iorgu Caragiale e neindoios, judecind
dupa numele proprii amintite ale distributiei. Dar cind ? Pe vremea cind ,,Emilescu®,
cum identifica Toan Masoff intr-unul din dosarele repertoriului lui Iorgu Caragiale,
primeste 5 galbeni (poate chiar 6, de vreme ce totalul e sporit cu un galben, ce
e de presupus ca a fost adaos, daca a fost, celui ce primea mai putin ca ceilal{i),
sau mai tirziu, judecind dupa grafia, mai curind din vremea marelui turneu
transilvan, de patru luni, al trupei lui Pascaly, in care Eminescu e si sufleur si actor ?
Intre piesele jucate cu prilejul acelui memorabil turneu, care a insemnat atit de
mult pentru constiinta etnicd a tinarului poet si, deasemeni, tot atit de mult si
pentru soarta viitorului fond de teatru ardelenesc, cici de la aceasta data se
inteteste campania de presia In sprijinul ideii, la care si Eminescu, abia descins
la Viena, va participa, Intr-un chip cu adevarat exceptional, in pragul anului
1870 — intre piesele acelui turneu, zic, figureaza si ,Voinicos da fricos®, si intre-
barea e daca tindrul suflemr nu va fi avut sub ochi chiar propriul siu manuscris.
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Anii de teatru ai lui Eminescu au fost si multi si bogati in experientd, dar intre
evenimentele cu adevdrat memorabile, ce-au ldsat urme indelebile si in sufletul
poetului, si nu mai pufin in prima sa lucrare In prozd, nedreptatitul ,.Geniu
pustiu®, inceput la epoca aceasta, si atit de mult imbibat de atmosferd scenica,
nimic nu ne opreste s asezdm insusi acest turneu transilvan, din 1868. Cind, peste
zece ani, mai precis, la 5 ianuarie 1878, prins intr-una din multele polemici pe
cari proaspatul siu scris gazetiresc le stirneste, raspunde adversarilor, ce-i sgin-
daresc biografia, cu articolasul ,Pro domo*, in mindria calma cu care vorbeste de
anii sii de teatru, sintem convinsi ca vibreazd mai mult de una din reminiscentele
marelui turneu. ,Ba o foifd, spunea Eminescu, ce-si macina palavrele tot la
moara ,Rominului¥, ajunge sa& se anine pind si de persoana colaboratorilor
»Timpului“, Ca unul e ungurean, cd celalt a fost corist la teatru, despre asta nu
e suparare — pot si Insire mult si bine asemenea filozofii si s& se intereseze prea
cu de aminuntul de viata noastrd privata, in care nu vor gasi nici umbra de
faptd rea. Cd unu-i romin din Ardeal [I. Slavici], ca celalalt in copilarie, citiva
vreme, a legat cartea de gard si si-a ficut mendrele printre actori, nu dovedeste
nimic rdu, nici in privirea caracterului, nici in privirea inteligentei lor. Dacid vor
cerceta §i mai departe, vor gasi ca unul a legat araci in via parinteascd si ca
celalt a tfinut coarnele plugului la mosia parinteasca, si la urma ca amindoi
sint vitd de tdran rominesc, pe care nu-l faci strdin nici in ruptul capului. Cine
n-a simtit pind acum, ca in mucul nostru e mai multd nationalitate adevarata,
decit in vinele tuturor liberalilor la un loc, acela sau suferd de boald din nascare,
ce nici un leac nu are, sau isi inchide ochii cu de-a sila si nu vrea si vada“.

Acestei experienfe directe, pe teren, a celui ce ,si-a facut mendrele printre
actori®, cum atit de plastic insusi o spune, Eminescu i-a adaos o culturd de specia-
litate, deadreptul revolutionara pentru epoca sa. O videste, intre altele, doctul,
si nu lipsitul de nerv si de atitudine critica, studiu, ,,Repertoriul teatrului national®,
publicat in pragul anului 1870, in ,Familia“ dela Pesta, revistd in care debutase
si primise botezul publicisticei, cu patru ani Inainte. Rezervele amabile fata
de un anume poliglotism in comediile 1lui Alecsandri, rezerve, pe
cari invafatul profesor si carturar de la Cluj, Grigore Silasi, Ile
va cita peste pufin in coloanele aceleiasi publicatiuni, condamnarea in-
dureratd, insda nu mai putin ferma, a dramelor istorice ale lui Bo-
lintineanu, vinovat de a-si fi aruncat prea insistent ochii la ,aquila din
nord“, la Shakespeare ; elogiul nuanfat si vibrant al dramaturgului englez, cultul
caruia i-a fost un perpetuu leit-motiv, aprecierea entusiastd a teatrului lui Victor
Hugo, acest .bard al libertitii®, pe care-l recomanda de model junimei ,ce va
vrea sd se incerce in drame nationale romine® ; recomandarea unor scriitori ca
Hebbel, Holberg, Bjornson s.a.m.d.,, fac din acest studiu atestatul cel mai autentic
al omului de teatru, de exceptionald cultura, care era, la virsta de 20 de ani,
Eminescu. Si pentrucd junimea careia i se adresa, ar fi putut invoca sardcia si
lipsa de bani pentru procurarea textelor, tinarul mentor ii opunea exemplul
propriei sale experiente: ,,Cine vrea si se scuse cu lipsa si cu sardcia acela in
mine cel putin nu si-a dat peste omul sau, dacd cunoaste limba germana se
intelege. Operele, d.e., fiecare in parte costd 10 cr. (Philippe Reklam jun. Uni-
versal-Bibliothek)“. Iar celor ce ar dori sd studieze piesele teatrale clasice
-in cohesiunea lor cea organica“ acelora le recomandd brosurile din ,,Classische
Theater-Bibliothek aller Nationen (Stuttgart, Expedition der Freya)*. Acestea.
e drept, costd 18 cr., dar au avantajul cd sint precedate de valoroase introduceri.
O buni parte din sugestii vin, de bundseamad, dela tratatul , Arta reprezentarii
dramatice* a lui Rotscher, esteticianul si criticul dramatic de autoritate, care va
deceda la 9 aprilie 1871 in Berlin, si al cdrui necrolog se si afld in manuscrisele
vieneze ale poetului, tratat a cirui tdlmdacire a inceput-o la Bucuresti si a terminat-o
la Viena. Semnalind intr-o substanfiald notd din ,,Arta cuvintului la Eminescu®,
prezenta acestei tdlmaciri, prof. D. Caracostea opina cd cea mai temeinica parte
din cultura umanistici si teatrald a poetului se datoreste acestui tratat, si ca in
clipa cind se porneste la Viena, el era deja stipin pe tainele acestui uvragiu.
Cromo-topografia manuscriselor confirma intru totul aceasta opinie. Asimilarea si
transpunerea in termeni rominesti a acestor notiuni, oricum, inedite, fluenta tra-
ducerii, pe misura ce ea trece din etapa bucuresteana de la 1868 la aceea vieneza
din 1870—1872, notele personale, rod al propriei sale experiente teatrale, cu cari
gloseaza ici si colo anume pasagii din tratat, videsc o muncd sus{inuta, un interes
si o pasiune pentru problemele actoricesti si pentru literatura dramaticd univer-



sald, in frunte cu Shakespeare, rar intilnite la vreun alt scriitor al nostru. Doua,
qin multimea notelor, vor sugera importanta acestei continui confruntiri intre
litera tratatului si observatia personald. Cind Rétscher expune, teoretic, cazul
actorilor cu infatisare disgrafioasd, ce pot totusi invinge, cu conditia ca ,,abnormi-
tatea corpului sa nu contrazica ideea, ce e a se reprezenta“, ceea ce se poate
corecta ,prin arte“, si mai cu seama, ,naturalminte numai la figurile comice",
Eminescu gloseaza lateral : ,Si Gestianu cu toate astea joaca-n drama“. La capi-
tolul ,modulatiunea tonului“ si anume la paragraful despre ,Indltime si profun-
ditate“, referinta noteaza : ,Xenopol.. nusic’a“. Iar la capitolul ,Legea accentului*,
§i In legaturd cu accentul logic, talmacitorul noteaza in margine: ,Natura simtdi-
mintului $i natura cugetarii. v. Maiorescu, Etwas philosophisches“, Ce rol are
accentul in cugetare ?*, Ceea ce largeste dintrodatd orizontul lecturilor si al con-
fruntirilor. Asa cum se intimpld §i cu pagina, in care Eminescu transcrie doud
note de un deosebit interes, ale lui Kogalniceanu, din ,Dacia Literara“ dela 1840,
si pe care le lipeste pe fila de garda a talmadcirii sale, ca un memento bogat
in sugestii. Si adevdrul este ca aceste doud note, ce s-ar cuveni reproduse in
intregime, atesta un critic $i un om de gust, pe urmele cdruia va merge si poetul
nostru. Kogdlniceanu trage o neta linie de demarcatie intre teatrul-artd si intre
pépuserie, si dupa ce vorbeste, cu abila disimulare a rezervelor, de reprezentatiile
lui Costache Caragiali, conchide cit se poate de hotarit: ,Materia este, teatrul
national poate sa infloreascd, dar pentru aceasta trebuie o intreaga abnegatie de
tot interesul banesc; trebuie interes de slavda, dorul bunului, si o mare hotirire
de a face jartfi insemnitoare. Atunce scena romineascd va fi artd, insa nu
papuserie®,

Astfel de ginduri se intilnesc la tot pasul si in ,revistele teatrale* din
wCurierul de Iasi* si din ,,Timpul“, ale lui Eminescu. Vorbind de teatrul lui
Gogol, cu prilejul reprezentarii ,Revizorului¥, si opunind realismul acestuia artifi-
cialitiatilor bulevardiere ale Parisului, Eminescu scrie: ,,Gogol nu vineazd nicaieri
efectul, pentrucd el n-a scris pentru tantieme, nici pentru succes, ci pentruca i-a
placut lui sid scrie cum putea si vedea lucrurile, fara a se preocupa mult de
regulile lui Aristotel“. Severitatea cu care judeca lucrarea ,,Moartea lui Brincoveanu*
de Antonin Roques, si revolta cu care condamna ,panorama lacrimogena* a ,Oste-
nilor nostri“, pe care Frédéric Damé 1i exhiba pe scena Nafionalului in timp ce
rdzboiul independentii secera atitea vieti, opiniile cind bune, cind rele, despre un
acelas actor, atentia ce acorda pronunfiei corecte si tonului natural — iata citeva
numai din aspectele unei activitdf{i de cronicar dramatic, in care inainte de el
excelase Filimon, si odatd cu el, Caragiale. Cronicarul dramatic Eminescu, ca si
ziaristul, de altminteri, nu cunoaste menajamentele, nici arta subterfugiilor, asa cum
le practica Maurice Boissard, malitiosul om de teatru francez, care umplea o cronica
intreaga cu o peregrinare prin Paris, cind spectacolul despre care avea sa dea
seama nu-l ispitea.

A fost Eminescu si un dramaturg, se intreaba din cind in cind, exegetii, sau
numai un veleitar, asa cum a fost, in materie de teatru, toata viata, marele roman-
cier Stendhal ? Fragmentare, mai inchegate sau simple punctaje si schematisme,
lucrarile dramatice ale lui Eminescu dovedesc cu toatele, la omul de teatru, asa
cum l-au profilat rindurile de mai sus, o aspiratie continua si serioase mijloace,
cari ar fi putut promova un puternic creator de caractere si situatii dramatice.
Sint in prima sa lucrare de tinerete, ,Mira“, de pe la 1868, scene de un categoric
dramatism in confruntarea dintre batrinul portar de Suceava, Arbore, si epigonul
nevolnic al marelui Stefan, Stefanitd Voda, ce preludeaza, s-ar zice, patetismul
n»Viforului® lui Delavrancea, si ele se citesc si astdzi cu emotie. Sint in cele trei
versiuni ale poemului dramatic , Andrei Muresanu®, monologuri prestigioase, asa
cum sint si-n fragmentele din ,Decebal”; sint citeva incintatoare scene ale unei
comedii de salon cu mult inainte de ,,Cometa“ lui A. Mirea, in ,Bogdan-Dragos* ;
e fantazie si acida satird politicd in ,Elvira in desperarea amorului“, amuzantul
scenariu, neterminat, pentru un teatru de papusi, si sint versuri magistrale, batute
pe nicovale de aur, ca cele din vremea ,Scrisorilor, in revelatoarele fragmente din
~Alexandru Lapusneanu“ (fird a mai vorbi de tilmacirile sale, in proza, , Histrio*
de Jerwitz, sau in versuri, ,Lais* de Augier, deopotrivd de dramatice) — ce lasa
oricui regretul ca biografia scurtd si sbuciumatia n-a ingaduit marelui poet, care,
incontestabil, a fost si un om de teatru, asa cum a fost un om al bibliotecii, al
scoalei si al ziaristicei, sa inscrie in repertoriul permanent al teatrului nostru lucrari

dramatice conturate, la inaltul nivel al desdvirsitelor sale creatii lirice.
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DRAMA N DOUA PART! DE MIRCEA STEFANESCU

Tubitelor mele
Seumpi §i Daniela
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PARTEA I

Un cor dent i i ,.Gaud igitar”,

Ne aflim la Viena, intr-o oddigd a micului restauram

wZu den drei Tauben®. E seari. O singurdi masi lungd, la care stau Slavici, Ionitdi Bumbae, Popovici, loan
Lugd i incd doi-trei studenti. Cintecul se termind in wurale, kriigelele sint lovite cu fundul de masi, apoi baute
dintr-o risuflare. O chelneritd durdulic §i blond3, Rezi, aduce noi krigele.

STUDENTII : Bibamus ex !

BUMBAC : Rezi! (li intinde krilgelul
golit.)

STUDENTII : Rezi! Rezi !

SLAVICI : Prosit, tata Wihl!

TATA WIHL (Patronul. Apare in ugd) :
Prosit ... Traiascd studentimea ro-
mina din Viena.

IOAN LUTA : Sa ne traiesti, tatd Wihl!
Si s& ne mai dai.. si bibamus pe
datoramus ! Fiindca... (Cintd.)

Nu bea si floarea roua-n zori ?
Nu bea si popa-n sérbéatori ?
Duminica, cu dor,

Si omul muncitor

Bea vin intaritor !

STUDENTII: Ura!
(Tata Wihl iese.)

SLAVICI (metodic) :
tium !

POPOVICI (fecior de bani gata): Ta-
cere, ca vorbeste Herr Fréulein la
copii, Slavici.

SLAVICI: La ordine, domnilor! Si
dumneavoastra, domnule fecior de
bani gata, Popovici... E rindul la cin-
tare al domnului colega Ionitd Bume
bac.

STUDENTII (afard de Popovici): Bum-
bac! Bumbac! Oac! Oac!

BUMBAC: Ma rog frumos, eu mi-s
gata la poezie.. dacA ma incurajeaza
ochii dulei ai lui Rezi. (li intinde
kriigelul.)

IOAN LUTA: Tot zici cd esti poet,
compune-i un madrigal.

BUMBAC : Mi-s gata! (Refinind mina
lui Rezi, care vrea sd-i ia krilgelul.)

Cind vezi ochi atit de dulci

Iti tot vine,

1ti tot vine,

1ti tot vine sd-i tot tuci !

STUDENTII : Uliuuu l..

(Rezi se smulge din mina lui Bumbac
cu o strimbdatura §i iese cu kriigelul.)

POPOVICI : Au ajuns slugile si strimbe
din nas la madrigaluri !

BUMBAC : Asa e, dacd nu m-au bo-
tezat si pe mine ursitoarele Mihail
Eminovici !

SLAVICI : Vrei sa zici Eminescu, dom-
nule Bumbac.

Si-acum... silen-

BUMBAC: Ma rog.. escu ori ovici..
(Rezi revine cu kriigelul).. stie dom-
nisoara printesa Rezi despre cine vor-
besc, caci ochii ei nu se deslipesc
de poarta fermecatid pe care trebuie
sa apara ca-n basme Fat-Frumosul
dommiei-sale !

STUDENTIi : Hai, Bumbac! Cinti ori
nu ?

BUMBAC: Nu ma las rugat.. dar..
(ironic) ca sa simta prinfesa toata
durerea cintecului meu, va rog sa
stingeti lumina.

POPOVICI: De ce ?

BUMBAC : Afard e lund plina si, pe
razele ei pale, oful meu se va nalfa
la Selene, de unde va cobori in inima
de granit a domnisoarei chelnerite
Rezi, castelana localului ,,Zu den drei
Tauben* al lui tata Wihl!

POPOVICI (ride si aplaudd singur).

STUDENTII (oprindu-1) : Ssst! Lumina!
Lumina !

(Lumind lunara).

BUMBAC (cinta) :

Voi sd beau sa fiu beat mort,
Inima rea sa nu port,

S-aud vinul vijiind

Griji si ginduri mai lipsind,
Numai cintece sa scot

Sa dau gust ca sa bea toti,
Sa scot din vin vers frumos,
Sa fiu intii muzicos

Beat linga cep voi sa caz,

Sa n-am grija, nici nacaz!

(Odatd cu ultimul vers, a apdrut in
cadrul wugii Eminescu. Inveninat de
zimbetul fericit al lui Rezi, Bumbac
tace.)

IOAN LUTA : Mai departe...

BUMBAC : Mai departe.. si continue
domnul pppoet Eminovici !

STUDENTII (zdrindu-l acum pe Emi-
nescu): Eminescu! Traiasca natia!

EMINESCU (vesel): Sus cu ea! Ce sa
continuu, domnule Bumbac ?

SLAVICI (intervine prompt): Silen-
tium ... Ia loc, Mihai.

(Dar nu e nici un scaun liber.)

REZI: A! (Si se repede pe ugd.)
SLAVICI (lui Eminescu): Ne-am pro-
pus ca fiecare si cintdm ori sa re-
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citdim din ce stihuri bahicesti cunoas-
tem. E rindul tdu si.. si, dacd ai ceva
prin buzunare...

EMINESCU (cu nepdsare  juvenild):
Nici pitule, nici ,odoare“ de-acasa.

SLAVICI: Eu gindeam dacd ai vreun
vers de-al tdu, ceva proaspét...

EMINESCU : Fara un fir de tutun?
(Bumbac ii aruncd, cu un gest jigni-
tor, o tigard. Eminescu o prinde gi,
in aceeasi clipd, fard mdcar sd-l1 pri-
veascd, i-o aruncd inapoi.) Azi-noap-
te, fratilor, as fi dat un regat pentru
o tigara !

BUMBAC : De ce nu pui cugetarea asta
in versuri ?

EMINESCU : Nici o grija, ca am pus-o.
(Lui Rezi, care-i aduce un scaun).
Multam frumos, Rezi.

SLAVICI: Tu l-ai da pentru o tigara,
iara eu l-as da minten pentru un
gulas ori o zupa. Tata Wihl nu da
decit bere.

REZI: A'! (lese in fugd.)

EMINESCU : Mincarea-i fudulie, mai
frate Ienciule !

SLAVICI: Apoi, de-ar fi dupa tine,
Mihai, care n-ai orda nici de masa,
nici de somn...

EMINESCU : Eu n-am ora ?! (Lui Rezi,
care i-a adus acum §i un kriigel cu
bere.) Multam frumos, Rezi.. Eu,
Ienciule ? Desi nu-s decit student-
auditor, si nu in reguld ca voi, viata
mai regulatdi ca mine nu duceti
nici unul. (Risete.) Da, da! Fiecare
lucru la vremea lui : maninei — cind
lesini de foame ; bei — cind mori de
sete ; hoindresti — cind noaptea te
cheama pe strdzi ; dormi — cind vrei
sa fugi ziua de oameni; scrii —
cind ai cafea si tutun; si iubesti..
(se opreste cu ochii pe Rezi si ridicd,
cu un gest delicat, kriigelul spre ea)...
cind ti se topesc ochii sufletului la
lumina orbitoare a unei cosite.

REZI: Ioi! (Si, acoperindu-si ochii cu
palma, fuge afard.)

BUMBAC (trage un pumn in masd).

SLAVICI: Ce e, domnule Bumbac?

BUMBAC (frinindu-se): Era vorba..
sd ne spuna ceva...

STUDENTII : Hai, Eminescu !

EMINESCU : Decit... de vreti ceva nou,
am doar niste strofe razlete.. ceva
ce-mi joaca »rin minte...

STUDENTII : Hai ! Hai !

EMINESCU (recita) :

Cum trece-n lume toata slava

Ca si un vis, ca spuma undei !
Sus, in cetate la Suceava,

Eu zic: Sic transit gloria mundi!
Pe ziduri negre bate luna.

Din vechi icoane, numai pete.

Sub mine-aud un glas ce sund,

Un glas adine, zicind : ,Mi-e sete !
(Risete.)

Moldova, cu stejari si cetini,
Ascunde inimi mari de domn.

Sa bem cu tofi, s& bem, prietini,
Sa le varsam si lor in somn.
Pin’ la al zilei blind luceafar

Sa bem ca buni si vechi tovarasi ;
Si toti cu chef, nici unul teafar,
Si cum sfirsim, sda-ncepem iardsi!

STUDENTII : Traiasci Eminescu! (La
unison, cu krilgelele ridicate.) In buna
pace, bea cit iti place! Bibamus ex!
Vivat !

SLAVICI : Hai, domnule Bumbac, in-
chind si dumneata.

BUMBAC : D-apoi, asta-i cintec de
petrecere, dommilor ? Dumneata esti
in stare, cind ai vinu-n fata, sa sugi
si istorie nationalda din cana! Pai ci-
ne-i mai patriot ca dumneata ?
Ha-ha !

POPOVICI : Ha-ha!

SLAVICI (se ridicd) : In orice caz, dom-
nule Bumbac, nu dumneata ai con-
topit pe tofi studentii romini din
Viena — ardeleni si moldoveni, ba-
niateni si bucovineni — in societa-
tea noastra ,Rominia Juna* — ci
Mihai !

BUMBAC : 5i ce prapad de scofala o
facut cu asta ?

SLAVICI: A facut, ca astfel ne-am
dat mai bine seama de simtamin-
tul nostru national.

BUMBAC : Si acum, se crede in drept
sd ne boteze pe noi intru rominism.
EL.. pe noi!

SLAVICI: Oare dumneata i-ai cetit
articolele publicate in primavara, in
~Federatiunea“ din Pesta ?

EMINESCU : Lasd, Ienciule, cui ce-i
pasd ?!... Nu-{i mai raci gura de po-
mana.

SLAVICI : Nu las, Mihai !... (Lui Bum-
bac.) Oare pe dumneata te-a citat,
pentru ele, procurorul public din
Pesta, ori pe el ?

BUMBAC : Dumnealui, ca principatean,
n-ar fi trebuit sa ne invrajbeasca
in nieci un fel cu poporul in mij-
locul céruia traim.

POPOVICI : Pai sigur!

EMINESCU : Cu poporul ?! (Se ridicd.)
Lasa, Ienciule, cd acum raspund eu.
(Slaviei se agazd.) Eu n-am atacat
poporul maghiar, care, bun si blind
cum sint toate popoarele, parea pre-
destinat si traiascd in pace si-n fra-
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fie cu rominii.. Eu am atacat impe-
riul acesta cu doua capete, care asu-
preste natiunile conlocuitoare! Am
scris cd vina o au descreieratii de
magnati. Nu poporul maghiar m-a
pirit procurorului din Pesta, ci mag-
natii lui, care vor sd ne invrajbeasca
cu poporul lor ! Decit cd eu am vazut
oameni din acest popor, care se in-
frateau cu ardelenii nostri cind 1
auzeau cintind ;

Horea bea la crismi-n deal,
Domnii fug tofi din Ardeal,
Horea bea intre butuci,

Domnii fug far' de papueci...

BUMBAC : Valeu! iar suge istorie na-
tionalda din cana.. (apare Chibici)...
si dacd i-o mai venit §i prietenul
Chibici sa-1 apere, apoi vai de mine
pe ziua de azi! Mai bine... vorwéirts.
Bumbac !

STUDENTII : Oac! Oac!

SLAVICI : Hai, Chibici !

CHIBICI : Un moment ! Mihai, ti-o ve-
nit o scisoare.

EMINESCU : De-acasa ? Mai bine era
mandat.

CHIBICI : Nu. E din Viena.

EMINESCU (mirat): De-aici ? (Se ri-
dica.) Iertati, fratilor, o clipd, sa vad...
ca mie, cine sa-mi scrie din Viena ?

{Vine lingd Chibici i deschide plicul.

Citeste in gind.)

CHIBICI : Ce-i, Mihai ?

EMINESCU : Imi scrie o doamni, L&-
wenbach, cd o doamna din Iasi.. o
doamma Micle, care e gazduita la
dinsa, doreste sd& ma cunoasca.

CHIBICI : Jund, frumoasa, amoroasa.
focoasa ?

EMINESCU: De unde vrei sa stiu?
Zice ca mi-a citit cele doua poezii
publicate in ,,Convorbiri® si...

CHIBICI: Atunci e o baba roman-
tioasa !

EMINESCU: Si ar vrea sa viziteze
muzeele in tovarasia mea. Probabil,
pentru ca a vazut cd pomenesc de
Rafael, intr-una din poezii...

CHIBICI : MA... eu zic sa te duci.

EMINESCU : Da.. numai ca ar trebui
sa-mi scot din gaj hainele de iarna,
cd sint mai putin fudule-n coate. De-
cit cdA nu mi le primeste in schimb
pe astea de pe mine. (Isi aratd in spe-
cial minecile.)

CHIBICI (glumef, mdsurindu-1): M'da,
cam ,obosite“.. Unde naiba sd gasim
niste pitule ?

STEFANIUC (dd buzna, agitind un ziar
vienez) : Fratilor! a izbucnit revolu-
tia la Paris !

STUDENTII (tofi in picioare): Revo-
lutie ?

STEFANIUC : Comunarzii s-au barica-
dat pe strazi si se lupta dirz cu
armata !

(Eminescu ii smulge gazeta din mind.
Toti se imbulzesc in jurul lui §i citesc
in  murmur nedeslugit. Apar §i tata
Wihl cu Rezi.)

TATA WIHL : Ce e?

IOAN LUTA : Revolutie la Paris !

TATA WIHL (lipindu-se palid de uga) :
Re-vo-lu-tie... ?

REZI (pe buzele ei fluturd un zimbet):
Revolutie ?

POPOVICI: Nu se mai saturd fran-
fuzii de singe !

TATA WIHL : O, Jesus-Maria! (Se ia
cu miinile de cap §i iese.)

EMINESCU (l-a fulgerat pe Popovici
cu privirea): Cum ai spus ?

POPOVICI (moaie glasul): Barem de
nu s-ar intinde si la noi...

EMINESCU : La noi... la cine ?

POPOVICI: La noi.. in Ardeal..

EMINESCU : Adic4, la mosia lui tatine-
tau ?

POPOVICI (speriat, cdutind uga): Ce
ai cu mine ?

EMINESCU : Iacd, nimic altceva.. de-
cit o poftd si te-otinjesc olecuta!
(Popovici iese in fugd. Rezi numai

ochi pentru Eminescu.)

STEFANIUC : Care merge la cafana,
sa mai aflam vesti ?

STUDENTII : Toti la cafana, la Troidl !
(Ies cintind ,,Marsilieza“. Rdmin doar

Eminescu, Slavici, Chibici §i Rezi. Emi-

nescu strdbate incdperea in lung, fri-

mintat, cu ochi inspirati.)

SLAVICI (dupd un timp): Ce-i, Mi-
hai ?

EMINESCU (se opreste un moment, cu
pumnul drept inclestat): Asta astep-
tam, bdieti, asta asteptam: un fapt!
(Pornegte iar.) Un fapt! (Se opreste.)
Si iata-l, a venit! Trebuia si vina!
(Pune mina pe umeriilui Slavici gi-ai
lui Chibici.)) Va aducefi aminte, fra-
tilor ? V-am povestit ¢A am intrat o
datd intr-o circiuma de-aici, din mar-
ginea Vienei, unde se adund multi
oameni necajiti. Si unul dintre ei,
un muncitor, s-a suit pe o masa §i
le-a vorbit.. Am cautat si prind in
versuri ceva din sufletul si gindu-
rile é&stui om.. Era o circiuma in-
tunecata si trista...

Pe binci de lemn, in scunda tavernd

mohorita,

Unde pétrunde ziua printre feresti

murdare,
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Pe linga mese lunge, stitea posomorita,
Cu fete-ntunecoase, o ceatd pribegita,
Copii saraci §i sceptici ai plebei pro-

letare.

»Spuneti-mi, ce-i dreptatea 7% — stri-
ga muncitorul si, in mintea mea, stri-
gatul 1lui de revoltd se dezlantuia in
cloeot de lupta :

Zdrobi{i orinduiala cea crudd si ne-
dreapta.
Ce lumea o imparte in mizeri si bogafi !
Atuneci cind dupa moarte rdsplati nu
v-asteapta.
Facefi ca-n astd lume sd aibad parte
dreapta.
Egala fiecare, si sa trdim ca frati!
REZI (strigat emofionat): Domnule
Michael ! ([l sdarutd pe obraz.) Si
te auda dragutul Dumnezeu !
EMINESCU (ii mingiie pdrul): Traim o
clipa sfinta, Rezi ! (Lui Slaviei §i Chi-
bici.) Simteam insa, fratilor, ca versu-
rile mele nu spun tot.. ca diadeam
tircoale adevdarului (bdtindu-si frun-
tea), dar lipsea creierului astuia o lu-
mind care sa-i arate drumul, ca
Steaua nordului marinarilor rataciti
in bezna oceanului! Simfeam ca in-
chipuirea mea avea nevoie de un
fapt care s-o lege de viata, incunu-
nindu-mi poezia cu ceva adevdrat,
intr-o pagind de epopee din care
glasul proletarului meu sa nu sune
in pustiu.. Si iatd : acum, poporul
alearga pe strazile Parisului.. se ba-
ricadeaza... ,,Zdrobi{i orinduiala cea
cruda si..* (vizionar, cu fata spre pu-
blic)... si Parisul arde-n wvaluri!
(Intuneric.)
VOCEA LUI EMINESCU :
Parisul arde-n valuri, furtuna-n el
se scalda...
(Urmeazd strofa asta §i cea urma-
toare. Fond : trimbife, ,Marsilieza®, clo-
pote de alarmd. Cor: ,Aux armes, ci-
toyens! Formez wvos bataillons! Mar-
chons, marchons®... Ploaie de gloante si

tdacere completa.)
* % *

Sintem in Iagi, la o sedintd a ,Ju-
nimii“. In jurul unei mese: Titu Ma-
iorescu, Ilacob Negruzzi, loan Slavici,
Petre Carp, un belfer cu cioc i inca
doi-trei belferi, tot cu cioc. Pe o cana-
pea, Vasile Pogor. Vocea lui Eminescu
se ridica indureratd.

EMINESCU :
Versallia invinge... si flamura cea rosi

Filfiie tremurinda pe frinte baricade..
De aburii de singe ai barbarei parade

E umeda a zilei lumina crunta, rosa...
Versallia invinge... iarda Comuna cade !

(Pogor pune mina pe o pernd §i o
azvirla drept in capul lui Eminescu.)
MAIORESCU (dezaproba scurt si sever):

Pogor !

EMINESCU : Eu inteleg glumele ,Ju-
nimii“, domnule Pogor, dar nu cind...

CARP (taios, dind drumul monoclului):
Dar nu pe cind cade Comuna'!

EMINESCU (se ridicd palid): E ade-
varat, domnule Carp. (Carp isi repune
monoclul.) Uitasem ca acum trei ani,
pe cind la Paris ciddea Comuna si
la Viena se prabusea ceva in sufle-
tul meu, grupul junimist din lasi —
veghind ca o asemenea nebunie sa
nu fie copiata si la Bucuresti —
cerea Corpurilor legiuitoare sa res-
tringa inca drepturile electorale ale
poporului. (Se reasazd.)

CARP : Auzi, Titule, ce parere are un
membru al ,Junimii* despre modi-
ficarile constitutionale pe care le-am
cerut atunci impreund Corpurilor le-
giuitoare ?... Daca nu ma insal, dom-
nul Eminescu-i functionar public..
numit de tine, ca ministru, director
al Bibliotecii centrale din Iesi?

MAIORESCU (calm): Draga Petrache...
Noi am stabilit o data pentru tot-
deauna ca la ,Junimea“ nu se face
politica. Totusi...

POGOR (tdind si mutindu-se pe un fo-
toliu) : Ma rog.. intrebarea-i daca
+Imparat si proletar* poate si se pu-
blice in ,,Convorbiri*,

BELFERUL CU CIOC (dirijind si pe
ceilalti belferi cu cioc) : Nu se poate
publica !

MAIORESCU (bate usor cu virful cre-
ionului in masd): Un moment, dom-
nilor.. Eu cred totusi ca poezia lui
Eminescu se poate publica. (Belferi-
lor.) Nu-i asa ?

BELFERII : Sigur ca se poate publica,
domnule ministru !

POGOR (sare din fotoliu, mutindu-se
la loc pe canapea): Lasa saradele,
Titule! Daca vrai si i-o publici..

MAIORESCU (punind o mina protec-
toare pe umdarul lui Eminescu): Da,
Pogor... vom publica ,Imparat si pro-
letar* !

NEGRUZZI: Dar ce au sa zica ceti-
torii ,Convorbirilor* ?

SLAVICI : Vai, domnule Negruzzi, dar
e in poezia lui Eminescu o simtire
atit de adinca si de adevarata, incit...

POGOR (azvirla cu o pernd in Sla-
vici) : Taci din gura, gogomanule l..
L.a urma urmei, mie mi-i egal! Daca
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nimini nu face parastas de trii ani
Comunei din Paris, de ce si nu-i cin-
tdim noi, cei din tirgul Iesilor, pro-
hodul ? Dar, apropo de parastas, stiti
anecdota cu coliva tiganului ?
EMINESCU (se ridica enervat): Dar
bine, domnule Pogor...
BELFERII : Anecdota! Anecdota!
SLAVICI (intervenind): Domnilor...
CARP: Anecdota primeaza!

(Eminescu se lasd pe scaun g§i igi
cuprinde fruntea in palme.)
UN FECIOR (deschizind usa sufrage-
riei) : Ceaiul e servit.
POGOR : La ceai, gogomanilor!

(Ies tofi — afara de Eminescu, Ma-
iorescu §i Slavici — cerind ,Anecdota!
Anecdota ')

MAIORESCU (lui Slavici, care dupa ce
se apropie de Eminescu, iese): Ve-
nim §i noi acum. (Lui Eminescu, zim-
bindu-i i prnindu-i din nou pe
wmar o mind protectoare.) E un
cerc vesel, ,Junimea“.. nu?

EMINESCU (indlfind capul): D-apoi si
mie-mi place sa rid, domnule Ma-
iorescu. Cind eram odata sufler in-
tr-o trupd de teatru §i juca pe scena
Comino, asa hohoteam in cusca, incit
nu mai puteau sa joace actorii pe
scend. Dar cind am scris ceva cu
singe din singele meu.. s& ma trezesc
cu o perna in cap...

MAIORESCU : Noi apretuim aici sim-
tirea sincera. Am fost foarte impre-
sionati cind am primit ,Venere si
madond®, Am fost sedusi de fondul
poeziei izvorit din pesimismul lui
Schopenhauer. E in nota literaturii
actuale germane, pentru care noi, la
LJunimea®, avem un adevarat cult.
Te sfatuiesc si urmezi calea aceasta.

EMINESCU : Hei, domnule Maiorescu,
numai Dumnezeu Stie ce drum oi ur-
ma. Eu am mare admiratie pentru
domnul Alecsandri, care §i-a ales ca-
lea sad strabata tara, sa asculte cum
doineste poporul.

MAIORESCU : In adevar, poezia popu-
lara trebuie consideratd ca un pro-
duct estetic de cea mai mare insem-
nitate. Am de altfel credinta ca
seriitorii nostri vor putea intra in
literatura universald numai prin opere
inspirate din viata poporului.

EMINESCU : Si eu am batut cu picio-
rul multe din tinuturile Ardealului si
am cules din cintecele poporului nos-
tru.

MAIORESCU (cu intentie) : Mi se pare
cda mama dumitale se trage dintr-o
familie boiereasca...

EMINESCU : Sint neam de tdran, dom-
nule Maiorescu.

MAIORESCU (la fel) : Tatal dumitale e
caminar...

EMINESCU : E drept (subliniind) ca
si-a cumparat acest mic cin de la
Voda Mihalache Sturdza.. dar pa-
rinfii §i mosii lui au fost tarani.

MAIORESCU (la fel): In orice caz
mama...

EMINESCU : Mama are alt rang, dom-
nule Maiorescu.

MAIORESCU : ?..

EMINESCU : E o sfinta.

MAIORESCU : A... (Dupa o micd pauza,
Maiorescu se lasd pe spdtarul foto-
liului g§i priveste in tavan). Exista o
mare for{d epicd in ,Imparat si pro-
letar“... Poezia aceasta reprezintda pen-
tru noi un avint al tineretii dumi-
tale, care ai fost impresionat de o
drama revolutionard.. Si la noi in
tard, in '48, au fost cifiva oameni...
si chiar dintre acei de bun-simt... care
au visat baricade.. Dar mai tirziu,
virsta i-a cumintit! Ce-{i cerem noi...
nu e decit sa revizuiesti concluziu-
nile finale ale poeziei.. sd arati za-
darnicia zbuciumului care te-a inspi-
rat.. fiindcd si apele acelei revolutii
s-au linistit §i lucrurile au reintrat
in ordinea lor fireascd si fatald.

EMINESCU : Fatala ?

MAIORESCU : Dumneata, care ai stu-
diat pe Schopenhauer, stii foarte bine
cd lumea aceasta ramine asa cum
este, si fiecare asa cum s-a néscut...
impdratul, imparat... si sclavul, sclav!

EMINESCU : Nu e adevarat, domnule
Maiorescu ! Iard eu am scris ce am
simiit! Si cu simtirea mea adevéra-
td, n-au nimic a face nici teoriile lui
Schopenhauer...

MAIORESCU (rece si apasat) : $i... pro-
babil.. nici amestecul ,Junimii“! (Se
ridicd.) Modificarile pe care ti le cere
wJunimea* sint in interesul dumitale.

EMINESCU (se ridicd): Interesul meu
este sd ma {in in marginile adevaru-
lui.

MAIORESCU : Adevarul ?... Adica ten-
denta ? Dar cele mai rele aberatiuni,
cele mai deciazute produceri intre
poeziile noastre, de la un timp in-
coace, sint cele ce au primit in cu-
prinsul lor elemente politice. Poezia,
Eminescule, este un product de lux
al wviefii intelectuale, un repaos al
inteligentii, une noble inutilité. Ea
are a exprima frumosul, nu adeva-
rul! Unde incepe tendenta, inceteaza
arta !
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EMINESCU : Atunci.. eu, unul, ma las
de poezie !

POGOR (din ugsa sufrageriei): Nu ve-
niti la ceai ?

MAIORESCU : Imediat. (Pogor dispare.
Lui Eminescu.) Vom relua discutia.
(Il bate ,amical® pe umdr.) Spune-mi,
esti multumit la Biblioteca ?

EMINESCU (surprins de intrebare, are
o tresarire, ca §i cum ar presimfi o
primejdie).

MAIORESCU (zimbind): Ce e?

EMINESCU : Nimic.. Dupa atitia ani.
datoritd dumneavoastra, sint, in sfir-
sit, ferit de grija zilei de mine, in-
tr-un post potrivit cu firea mea dor-
nicd de cercetare. Cunoscind insi na-
ravurile politice de la noi...

MAIORESCU (suride mulfumit) : Nu-{i
face griji. Cit timp voi fi eu mi-
nistru... (Apoi.) Mai reflecteaza la ce
ti-am cerut.. Haide la ceai! (Por-
neste.)

EMINESCU (isi impdtureste foile manu-
scrisului, pentru a le pune in buzu-
nar, dar ramine o clipd pe ginduri).

MAIORESCU : Vii ?

EMINESCU (absent) : Indata.
(Maiorescu ridicd din umeri §i iese.

Eminescu scoate creionul. Se agaza la

masd gi incepe sd-gi noteze ceva pe

marginea unei file.)

SLAVICI (dupd un timp, vine din su-
fragerie) : Ce faci, frate Mihai ? Nu
vii dincolo ?

EMINESCU : Taci !

SLAVICI (se apleacd peste umarul lui
§i citegte incet) : ,Nime' nu m-a face...
sd ma ijau dup-a lui flaut.. E me-
nirea-mi : adevarul.. numa’n inima-
mi si-] caut...”

EMINESCU (isi pune filele in buzunar) :
Patru ani, la Viena si la Berlin, Ien-
ciule, am dorit Iasul. Si iatd ce ga-
sesc : cercul ,vesel* al ,Junimii*! Il
simt de la inceput cum se stringe
in jurul meu.. Ce caut eu in mijlo-
cul astor oameni ? Scriu pentru ei?
Nu!

SLAVICI : In Iasi, sint singurii cu care
ne putem sfatui. Si, fara ei, n-am
putea publica nimic.

EMINESCU : Inci de la Viena, noi
ne spuneam cd n-avem a scrie pen-
tru pdétura superpusd, aceastd api
care curge.. ci pentru pietrele care
ramin, pentru poporul cel adevarat
si neprefacut. (Furios.) Pentru ce sa
mia resemnez, cind eu vreau sa ex-
prim adevdrul ?.. Pentru un codru
de piine ?! (1 apucd de braf) len-
ciule!

SLAVICI: Ce?

EMINESCU: Hai si fugim de-aici!
(Si iese in fugd.)

SLAVICI (il wurmeazd govditor): Mi-
hai... Mihai... (Iese.)

(Reintra Maiorescu, Negruzzi si Po-
gor, fumind.)

MAIORESCU : Ei.. dar unde e Emi-
nescu ?

POGOR : O f{i plecat.

MAIORESCU : Ciudat om !

POGOR : Ciudat... sigur.. dacd- pus
aici, alaturi de noi. Dar ia pune-l
alaturi de unii poeti ai lumii.

MAIORESCU : Ce vrei sa spui?

POGOR : Ca tu, Titule, daca intalegi
si sprijini poezia lui Eminescu, nu-l
intalegi pi- omul din el.

MAIORESCU : Dovada ca-l inteleg, e
ca i-amgrezervat catedra de filozo-
fie la Universitate si l-am asteptat
sad se intoarcd de la Iena cu doc-
toratul, ca si-1 numesc.

POGOR: Si dovadda cd nu l-ai inta-
les, 1i ca dinsul s-o-ntors din Ger-
mania fara doctorat si nu mai poate
de catedra ta.

NEGRUZZI: Eminescu e setos doar
de cunoastere.

MAIORESCU : Bine, bine, Jacques, se-
tos de cunoastere, setos de cunoaste-
re! Si eu am fost setos de cunoa-
stere! Dar un om ca mine, ca tine,
si chiar ca zapdcitul de Pogor isi
satisface setea aceasta intr-un mod
care sa corespunda regulilor normale
ale vietii, i5i ia o diploma, ce Dum-
nezeu !

NEGRUZZI : Da, Titule, ca tine, ca
mine, ca Pogor. Insd el e altfel..

MAIORESCU : Atunci.. probabil ca e
predestinat de zei sa trdaiascd in
marginea societatii.

POGOR: Dar dacd zeii de care vor-
besti tu (tu, care ne privesti pi toti
din Olimp, stii mai bini ce-i cu din-
sii) i-ar da putinta sa triaiasca mai
omeneste, crezi cad tot In marginea
societatii ar fi menit sa traiasca ?

MAIORESCU : Atit cit fi trebuie lui
ca sa traiasca, in acceptiunea mate-
riald a cuvintului, are si a avut tot-
deauna. Eminescu planeaza deasupra
acestor nimicuri ale vietii.

POGOR : Nu da sentinte, Titule...

MAIORESCU : ,Junimea“ l-a ajutat
pentru studii, i-am acordat burse...
La Berlin, a fost secretar al Agen-
fiei diplomatice ; acum l-am numit
director al Bibliotecii centrale, cu
doua sute de lei noi pe luna..

POGOR : A sa-l1 arunce banii pe fereas-
tra Bibliotecii ! (Feciorul le aduce §i
le tine bldnurile. Apoi iese.)
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MAIORESCU (pornind cu grupul spre
iegire): Nu mai creati degeaba o
legendd a mizeriei materiale a lui
Eminescu... pentru ca mai tirzin le-
genda aceasta se va intoarce im-
potriva noastra.

(Au iegit §i trec pe prosceniu.)

* * *

Maiorescu se opreste sub o fereastra
luminatd. Se aude wvalsul ,Frumoasa
Dundare albastrd“, cintat la pian.

MAIORESCU : La ora aceasta, poeta
Veronica Micle, in loc sd studieze
cartea de bucate, cintd valsuri vie-
neze, (Un ornic bate miezul nopfii.)

POGOR: Ora misterelor.. Hai, {i-as
spune eu ceva, Titule.. dar nu pot
sd fiu indiscret.

NEGRUZZI (ride) : Tu ?!

MAIORESCU : ,Junimea“ nu comite in-
discrefiuni atunci cind, in interesul
membrilor ei...

POGOR: Ei asta-i! Si ce-i pasd ,Ju-
nimii*, daca, de pilda, Eminescu sus-
pind sub ferestrele doamnei Micle ?...
Ptiu, afurisita gura..

MAIORESCU (foarte interesat): A..
a.. a.

NEGRUZZI : Stiam cd a cunoscut-o la
Viena...

MAIORESCU: Pe noi nu ne intere-
seazd unde §i cind a cunoscut-o. Nu
facem asemenea indiscretiuni... Ne in-
tereseaza un singur lucru: care este

efectul acestei cunostinfe — sau al
acestui amor, dacid e adeviarat ce
spune Pogor — asupra concepfiuni-

lor de viata ale poetului si asupra
inspiratiei lui. Ii mentine conceptiu-
nile care sia fecundeze in el vibra-
tia poetica, pe care o stim cd nu se
naste decit din suferinti.. ori nu?
La ce punct au ajuns legéaturile
dintre ei ?

POGOR : Nu ma mai tragefi de limba,
gogomanilor, cA n-am fost acolo ca
sd stiu! Stiu doar cd l-am surprins
noaptea, in doud rinduri, trecind pi
sub ferestrele ei.

MAIORESCU : Aceasta este o indicatiu-
ne foarte pretioasa. (Filozofeazd.) Sub
ferestre.. Prin urmare, amorul e
incd platonic. Silogismul nu ne in-
seald : viseaza la ea, deci amorul nu
e satisfdcut ; amorul nu e satisfacut,
deci poetul suferd ; poetul suferd, de-
ci poetul produce. Sint mulfumit.

(Intunerie.)

* * &

Un salonas cu mobild gi oglinzi po-
leite. Veronica Micle reciteste o scri-
soare.

VERONICA : ,Aseara.. zarit intr-o lo-
ja.. in sala societatii dramatice.. a-
mintit de invitatia de a veni intr-o
joi, la serata dv. literara... (Dar rami-
ne visdtoare. Se duce la pian, ale
carui lumindarele albastre sint aprin-
se; cinta ,Reveria“ lui Schumann.)

SUBRETA : O venit domnul acela pe
care-1 asteptati.

VERONICA (emofionatd, ridicindu-se de
la pian) : Dar sd pofteascd !

(Subreta iese. Veronica isi controleazd
bretonul §i asteaptd in picioare. Intra
Eminescu, in haine negre, ingrijite; se
opreste in ugd.)

EMINESCU : Am venit ceva mai de-
vreme...

VERONICA : Nu-i nimic.. E foarte
bine. (Inainteazd, reculeasd, gsi-i dd
mina. Apoi ii face semn sd se ageze.
Se agsazda si ea.) M-o bucurat biletul
dumitale.., Sint.. citi ani?.. de la
Viena ?

EMINESCU : Nu mai stiu. (O privegte
tulburat,) Dar anii &stia au trecut
greu pentru mine. Ne-am  vazut
atunci atit de putin.

VERONICA : Si printre atitea femei !

EMINESCU (nedumerit): Printre ati-
tea femei ?

VERONICA : Muzeul era plin de por-
trete celebre... numai femei frumoase.

EMINESCU : Eu totusi n-am véazut de-
cit una singura.

VERONICA (tulburatd): Da?.. (Ime-
diat cochetd.) A! E drept cd ne-am
oprit in fata ,Fecioarei din livada“
a lui Rafael. (Cu un suris melanco-
lic.) Mi-am amintit atunci de nigte
versuri.. (incet) primele care m-au
tulburat in viata.

EMINESCU : Care ?

VERONICA (ii recitd incet, simplu):

O, cum Rafael creat-a pe Madona Dum-

nezeie,

Cu diadema-i de stele, cu surisul blind,

vergin,

Eu facut-am zeitate dintr-o palida

femeie,

Cu inima stearpa, rece si cu suflet

de venin!
(Dupd o clipd, cu trecerile obignuite
firii ei, ride i provoacd.)
Avea inima atit de stearpd si sufle-
tul atit de inveninat ?

EMINESCU : Eram incd un copil atun-
ci.. si ea doar o copild, care juca
teatru.

VERONICA : Tn viata ?

WWW.C([’#GC. ro



EMINESCU : Nu. Chiar pe scena.

VERONICA : Atunci, probabil cd inva-
tase sd-1 joace si in viatd. (Din nou
melancolicd.) Si totusi, te-o inspirat...
Care femeie n-ar voi si fie o Laura,
0 Beatrice, o Francesca da Rimini,
o George Sand! (Un ris tremurat.)
iti plac femeile palide ?

EMINESCU (cu wvocea pufin voalata):
Blonde... palide.. cu ochi albastri...
cu miini subtiri si reci...

VERONICA (risul ei devine cochet):
Dar asta e portretul meu!l.. Numai
cd.. de unde stii
sint reci ?

EMINESCU : Imi inchipui.. Nu stiu ni-
mic de dumneata. Te vad doar: béa-
laie ca o lacrimi de soare, daca soa-
rele o plins vreodata.

VERONICA (emotionata): Frumos!
»Balaie ca o lacrimd de soare, daca
soarele o plins vreodata.. E pen-
tru prima oara cind.. cind folosesti
imaginea asta ?

EMINESCU : Da...

VERONICA : Si.. ce ai voi sa stii des-
pre mine ?

EMINESCU: Ceva mai mult
nimic.

VERONICA : De pilda ?

EMINESCU (cu avint): Tot!

VERONICA (un ris zglobiu ): Nici mai
mult, nici mai putin !

EMINESCU (rizind): Ca la , Junimea",
care e bucuroasad cind poate privi in
viata intimd a membrilor ei.

VERONICA : O, s nu vorbim de ,,Ju-
nimea“.. Acolo, nu sint bine véizuta,

EMINESCU : De ce ?

VERONICA : O prostie.. Fiind eleva
la Scoala centrald, am depus Intr-un
proces Iimpptriva domnului Maio-
rescu. Era o uritd inscenare a dus-
manilor lui, dar si en eram un copil.
Cind am afirmat cd l-am auzit pe
domnul Maiorescu soptind unei pe-
dagoge a scolii cuvinte de amor si
cind presedintele m-o intrebat: ,dar
dumneata §tii ce este amorul ?%, sala
o izbucnit in ris si eu m-am facut
rosie, rosie... si am amutit!

EMINESCU : Rau imi pare cd n-am
fost si eu acolo !

VERONICA: De ce? Ca sa
mine ?

EMINESCU : Ca sa te vad cum aratai
cind erai rosie, rosie...

VERONICA : Lasa, nu-mi mai aduce
aminte... In fine, ai aflat prima mare
prostie pe care am fiacut-o in viata.

EMINESCU : Si a doua ?

VERONICA : A doua ? (Rizind.) Dar ce,
crezi ca am facut numai prostii ?.

decit

rizi de

cd miinile mele

-

In curind, foarte curind dupa acest
proces, m-am maritat.

EMINESCU : Pacat!

VERONICA (surprinsd@): Ce vrai sa
spui? S& stii cA am un sot foarte

bun.. blind.. un adevarat prieten.

EM_IN;ESCU: Céasitoria este o priete-
nie ? 3

VERONICA : Atunci cind te mariti de
la paisprezece ani...

EMINESCU : Ei da, inteleg. Atunci
cind te mariti cu un prieten din
copilarie.. Dumneata, paisprezece

ani... si el, citi avea ? cincisprezece ?

VERONICA : Nu...

EMINESCU : Saisprezece ?

VERONICA : Nu.. (Dupd o  clipd,
incet.)) Eu aveam paisprezece.. si el
patruzeci si patru.. E un om foarte
cumsecade,

EMINESCU : Cred. (E binevenitd su-
breta cu dulceatd si cafele. Le lasd
pe gheridon §i iese.)

VERONICA : Nu te intreb de cind esti
in Iesi, nu vreau sa aflu cit {i-o tre-
buit ca sa vii s& ma vezi. In fine,
ma bucur ca esti aici... Ce ne citesti ?

EMINESCU : Azi n-am venit sa citesc.

VERONICA: A! Cum?.. domnul nu
e parolist? Cine mi-a scris aceste
rinduri ? (li arata scrisoarea.) ,Tre-
cutul m-a fascinat intotdeauna. Cro-
nicele si cintecele populare formeaza
in clipa de fatda un material din care
culeg fondul inspiratiunilor. Cred ca
voi putea citi in salonul dv. o poezie
avind un subiect din acest material.*
Semnat : Mihail Eminescu...

EMINESCU : Da, recunosc.. Dar am
venit cu o ord mai devreme: nu
te intrebi de ce ?

VERONICA : Nu, nu mda intreb, pen-
tru cd sint supdrata pe dumneata'!
Dar, daca vrai sa-mi spui fara sa te
intreb...

EMINESCU : Am venit ca sa te vad..
sa-ti spun ce dor mi-a fost de dum-
neata in acesti ani, si-apoi sa plec.

VERONICA : Asa faci intotdeauna, cind
ti-e dor de cineva ? Fugi?

EMINESCU : Intelege-mé.. nu tin sa
te vdd in mijlocul lumii, intre oa-
meni pe care nu-i cunosc.

VERONICA : Nici unul dintre ei nu
maninca oameni. Maninca, cel mult,
piciorul cite unui vers.

EMINESCU : Asta e si mai rau! (Rid
amindoi.) Sus, la Copou, am desco-
perit un tei minunat. Si, sub el, o
banca. E un loc in care se poate
visa in liniste. Acolo as vrea sa ne
vedem.
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VERONICA (rizind) : De ce numaidecit
sub un tei ?

EMINESCU : Pentru cd teiul mi-aduce
aminte de locurile copilariei mele,
acolo unde am visat mai mult si
mai frumos.. departe de..

VERONICA : Departe de oameni, infe-
leg... si de salonul meu.. Numai ca
teiul dumitale, nici nu stii ce peri-
culos e, domnule Eminescu !

EMINESCU : De ce ?

VERONICA : Pentru ca pe la Copou
trece multd lume din lesi.. si lumea
vede si vorbeste.

EMINESCU (cald) : Mi-ar fi totusi drag
sd ne intilnim acolo.

VERONICA (tulburatd, dar §i cochetd) :
Chiar... drag ?

EMINESCU : Mai mult decit drag!
Spune : vii ?

VERONICA : Acum... iarna ?

EMINESCU : Dacd vii dumneata, se
face indatd primavara! Vii ?

VERONICA : Nu stiu, nu-{i pot faga-
dui nimic. (Alt ton.) Crezi ca teiul o
sa te inspire si-mi scrii o poezie?

EMINESCU: Dacd as putea si te
smulg din lumea dumitale...

VERONICA: Sid ma smulgi ? De ce?

EMINESCU : Hai!

VERONICA (il priveste miratd, neinfe-
legind acest ,hai“): Unde ?

EMINESCU :

...Lasd-{i lumea ta uitata
Mi te da cu totul mie...

(Dupa aceastd primd strofd, urmeazd
a doua, a patra, penultima si ultima.)

Numai luna printre ceata
Varsa apelor vapaie,

Si te afla strinsd-n brate,
Dulce dragoste balaie.

VERONICA (si-a ldsat capul pe umd-
rul lui): Balaie.. Bailaie ca o la-
crimé de soare.. daca soarele o plins
vreodata...

(Intuneric.)
* % *

Intr-o parte a prosceniului, intrarea
unei dughene cu haine vechi. In prag,
telalul. Trece Chibici,

CHIBICI : Servus, jupin Ific Solomon!

JUPINUL : Salut, domnu’ Chibici.

CHIBICI : Eminescu e la dumneata ?

JUPINUL : Dar ce te face si crezi ca
e la mine ?

CHIBICI : Poate ca asa mi-o spus mie
degetul cel mic.

JUPINUL : Si crezi cd eu a sa cred cd
asa ti-o spus dumitale degetul cel
mic ?... Nu, domnu' Chibici! Stiai
cd e la mine, pentru ci o vinit

vara ! Domnu' Eminescu ma viziteaza
de dood ori pi an : cind vine iarna si
cind vine vara.. Cind vine iarna.
mi-aduce hainele albe in gaj si le
ie pi cele negre; cind vine vara, mi
le aduce pi cele negre in gaj si
le ie pi cele albe.
CHIBICI: $i, cum o venit vara..
EMINESCU (din dugheand, invizibil):
A venit vara, frate Chibici!
JUPINUL : Il auzi ci vesel e?
EMINESCU (idem): A venit wvara!
~Mii de fluturi mici albastri, mii de
roiuri de albine / Curg in riuri scli-
pitoare peste flori de miere pline !
JUPINUL : Si dumneata crezi cd, daca-l
vad asa de vesel, eu a sia cred ca
nu-i amurezat ?
(Intuneric.)

* * %

Muzicd instrumentalda: ,Somnoroase
pasarele“. In cealaltd parte a prosceniu-
lui, pe o bancd, Eminescu. Deasupra,
citeva ramuri de tei inflorit, Eminescu
se ridicd, fiinded apare Veronica.

VERONICA (emotionatd): Buna seara.
Nu-mi spui nimic ?

EMINESCU : Ba da. Ghici ghicitoarea
mea !

VERONICA : Ce ghicitoare ?

EMINESCU : Ce se intimpld cind te
vad pe dumneata.. si ce se Intim-
pla cind vad un tei ?

VERONICA : Nu stiu.. Spune-mi...

EMINESCU :

Dacé se intimpla pe tine sa te vaz,

Desigur cd la noapte un tei o sd visez

Iar daca se-ntimpld si Intilnesc un tei,

Desigur toatd noaptea visez la ochii

tai!

VERONICA (migcatd) : Vai, ce dragut...

EMINESCU : In fiecare seard, de cind
a inflorit teiul, iesind de la Biblio-
tecd, am venit sa te astept pe banca
asta.

VERONICA (agezindu-se) : Nu vreau sa
te vad trist.

EMINESCU (se agaza linga ea): Nici
n-ar trebui sa fiu.. Ca bibliotecar,
am pentru prima oara o slujba ca-
re-mi place. Ma pot cufunda in tre-
cutul nostru atit de mare{ in fapte
si oameni., Numai dumneata imi lip-
sesti ca sa fiu in adevar fericit.

VERONICA : Sa nu crezi cA ma simt
bine in mijlocul lumii din care ai
vra s& ma smulgi. Daci n-am fi fost
atit de sdrace, cred cd nici madicufa
nu m-ar fi maritat atit de repede.
Dar acum, ce sa fac? Viata m-o
incercuit §i pe mine.
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EMINESCU (o priveste lung, cald):Ce
sa faci ?

Lasa-{i lumea ta uitata,

Mi te déd cu totul mie...

(Nu poate continua, Migcatd, Vero-
nica il sdrutd lung pe gurd. Se despart.
Se privesc. Veronica tresare.)

EMINESCU : Ce e ?

VERONICA : Ssss.. Nu vezi cine co-
board ? Petrino. Pentru cid l-o gonit
creditorii din Bucovina, se lauda
peste tot cd-i ,proscris®, umbla in-
doliat...

EMINESCU : Si face pe martirul na-
tional.. Omul asta ma dusmaneste
inca de la Viena, cind l-am dat in
tarbacd pentru o brosurd in care
lua in deridere pe Aron Pumnul.

VERONICA : Sa stii insa ca-i tare pri-
mejdios. Are multd trecere la juni-
misti si isi plinge versurile prin sa-
loanele Iesilor, dedicindu-le cucoa-
nelor care au mai multe legaturi po-
litice.

EMINESCU : Prin saloanele Iesilor...

VERONICA : I-ai citit poemul ,Raul®,
pe care a avut indrdazneala sa-l1 de-
dice lui Alecsandri ? (Rizind si imi-
tind smulgerea pdrului) ,Raul isi
smulge pérul..“

EMINESCU : Saloanele Iesilor...

VERONICA : Hai. nu fi rduticios...

EMINESCU : Lume calpd de salon, in
care birbati si femei fac literatura
ca sa se distreze intre douad sorbi-
turi de ceai; lume admirati de acei
critici care nu cer artei sd spund
ceva :

E usor a scrie versuri

Cind nimic nu ai a spune.. etc

(Intuneric — §i vocea lui Eminescu
continud cu strofele 3, 5 si 6).

* * *

Un salon literar®, la Iagi. Persona-
jele, ca incremenite. Petrino declamd
cu gesturi teatrale. Pentru o clipad insd,
vocea lui nu se aude, ci, in conti-
nuare, vocea lui Eminescu, care rostegte
ultima strofd a poeziei incepute,

VOCEA LUI EMINESCU :
Critici voi, cu flori deserte,
Care roade n-ati adus —

E usor a scrie versuri

Cind nimic nu ai de spus.

PETRINO (se repede ca din pragtie) :
Maria-si sterge ochii, la dinsul cata,
cata,

Il vede.. il cunoaste.. si cade lesinata.

2 — Teatrul or, G

AMFITRIOANA (sufocatd de emotie):
Vai, domnule Petrino, o raposat Ma-
ria ?

PETRINO (cu un oftat adine): O, da!

O DUDUCA (plingdreatd): Si Raoul..
ce pauvre petit Raoul.. ce-o facut?

PETRINO (smulgindu-si parul) :

Raul isi smulge péarul, vazind l-a lui

picioare

Cadaverul pe care cadaver l-a facut..
ete.

AMFITRIOANA : O, baroane, cum de-ai
putut a scrie minunea aiasta?

O DOAMNA : Cit ai suferit, baroane !

PETRINO : Proscris din colful meu de
tard.. am venit aici, doamnelor, cu
lira-mi cersitoare, sa culeg a voastre
lacrimi, o! ingeri pamintesti !

UN OFITER (incet, unui domn): Dar
cine l-o gonit de la el de-acas'?

UN DOMN : Amenintarile creditorilor.
Si acum isi cata un rost in Iesi,
umbla dupéd un post.

AMFITRIOANA (ispititoare): Dar noi
nu vrem sia-ti oferim numai lacri-
mile noastre, baroane..,

DOAMNA : Am vrea sa facem si alt-
ceva mai de folos, pentru mata...

DUDUCA : Spuneti : ce ?

CELELALTE FEMEI: Spune! Spune!

PETRINO : Ce ati putea face pentru
un sarman proscris ca mine, cind

Tot pédrul alb pe frunte-mi insamna
o durere.

O zi de suferintd, o lacrima, un cint,

Iluzie pierdutd, ruina care cere

Sa-mi pregatiti degraba o cruce si-un

mormint !

FEMEILE: Dar de ce un mormint?
Nu putem face altd ceva pentru
dumneata ?

PETRINO : O, vai, nu !.. Nu vreau decit
0 cruce si-un mormint !

AMFITRIOANA (ca mai sus): Dar
dacd.. in loc de-o cruce.. si-n loc
de-un mormint... (galesd) ti-am putea
oferi ceva mai... ceva mai bun... ceva
mai... nu stiu cum s spun, baroane ?

PETRINO : Ceva mai bun ?.. Ce ?... Si,
de s-ar gdsi ceva mai bun pentru
mine... (Tace, insinuant.)

DOMNUL : Daca nu ma insal, domnul
Petrino cata un post..

PETRINO (prompt): Da.. dar locul
acela, din pacate, nu e liber!

FEMEILE : Care loc? Care ,acela“?

PETRINO (pe un ton nepdsator): Ar
fi vorba de postul de director ai
Bibliotecii centrale.

DOMNUL : Numai ca acolo-i poetul
Mihail Eminescu, care — stim toti —
¢ protejatul lui Maiorescu.
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OFITERUL : Ei si ?

FEMEILE : Auzi pretentie !

PETRINO : O, doamnelor, n-as vrea
sd.. infelegetfi.. e tot un poet si...

DOAMNA : Dar existd comparatie ?!

PETRINO : O, este.. e §i el poet.. nu
se poate sustine cd nu e.. desi as
putea zice ca.. dar nu e lipsit de ta-
lent... si.. O, nu, nu.. prefer mor-
mintul !

DUDUCA (lacrimogend) : Vai, nu !

AMFITRIOANA : Dar cum crezi, ba-
roane, cd o sa te lasam noi sa intri
in groapa ? Chiar miine il vad pe
ministru.

FEMEILE : Mergem la Maiorescu !

AMFITRIOANA : Mergem cu totii... la
Lascarus Catargiu.. la Carp... (Lin-
gugitoare §i cochetd.) Si poate, ba-
roane, o s ma cinti si pe mine in
versurile dumitale sublime.. da ?

DOAMNA si DUDUCA : Dar pe noi?
Dar pe noi ?

PETRINO (le priveste circular, cu un
aer satisfdcut ; apoi, mdarinimos) : Am
si va cint pe toate! Pentru ca

Noi, paseri calatoare, poeti ce-n asta
lume
N-avem un cuib ca altii... cind suferim,
zburam
Catind un cuib in stele; si dac-un
dulce nume
Ne duce intr-acolo.. atunci noi il
cintam !
(In intuneric se aude vocea lui
Eminescu.)
VOCEA LUI EMINESCU :

Noi avem In veacul nostru acel soi
ciudat de barzi,
Cari incearca prin poeme si devie
cumularzi...
ete,

* % *

Pe o dungd de lumind a prosce-
niului, trec in finutd de strada Titu
Maiorescu §i Petre Carp, primul pur-
tind o servietd.

CARP : Ma bucur ca ai rezolvat cazul
Petrino.

MAIORESCU : Mi-a venit destul de
greu sa-1 inlocuiesc pe Eminescu la
Bibliotecd, dar l-am numit revizor
scolar pe judetele Iasi si Vaslui.
Pentru alde Petrino, , Junimea“ nu
trebuie sa piarda un talent ca al lui
Eminescu.

CARP: Numai cid nu cred ca prote-
jatul tdu sa se bucure prea mult de
fapta ta buna: zilele la putere ale
partidului nostru sint numarate.

MAIORESCU : Asta nu va fi decit spre
folosul lui Eminescu.

CARP : laca, aiasta n-o pricep!

MAIORESCU : Violenta pe care o pune
el in scris, draga Petrache, e de
o calitate unicd. Revolta lui e sin-
cerd.. numai cd nu e bine canali-
zatd, Dar in ziua cind vor veni in
locul nostru liberalii, care ii vor lua
de la gura piinea pe care i-am dat-o
noi, abia atunci revolta lui isi va
gasi drumul adevarat — el asta cauta
in toate: adevdrul — si se va ca-
naliza de la social la politic, dezlan-
tuindu-se impotriva liberalilor.

CARP : Recunose, Titule, cd ai o logica
impecabila! Si stii sd faci binele
cu amindoua miinile deodatd. In-
tr-una tii prezentul, in cealaltd —
viitorul.

* * *

Imagine de sat. Poarta wunei gscoli
primare. Intrd Eminescu, purtind o
servietd. E insotit de un carugas.
EMINESCU : Bade, asteaptd-ma s$i o-

dihneste boii, c-am ajuns. (Cdarufa-

sul iese. Eminescu incearcd poarta
scolii, care e incuiatd.) Hei ! nu-i ni-
mene aici ?

MOS ONOFREI : Buna ziua.

EMINESCU : Buna ziua, mosule. Nu-i
asta scoala din Dumesti ?

MOS ONOFREI: Din Dumesti, boie-
rule, da-i inchisa.

EMINESCU : Inchisa ?... De cind e in-
chisa ?

MOS ONOFREI: Pai.. mai mult asa
sta, boierule.

EMINESCU : Nu-mi spune boier, ci nu
sint. Sint revizor scolar si-mi zice
Eminescu.

MOS ONOFREI: Eu is Onofrei.. Da’
atunci, matale es’ nou ca levizor si
es’ mai tinerel ca cela dinainte..
tdt sa ai olecuta peste doudzeci
de ani.

EMINESCU : Doudzeci si cinci... Dar,
ia spune-mi, mos Onofrei, invafa-
torul unde e ?

MOS ONOFREI : Domnu’ Nebunelea ?...
La crisma, cu domnu' premar.

EMINESCU : La crisma ?

MOS ONOFREI: D-apoi acolo pun
dumnealor tate cele la cale.

EMINESCU : Toate? Adica ce?

MOS ONOFREI: Hei.. o vadra ori
dood, dupa cum li-i puterea. Ca,
daca mai sldbesc, se-ntdresc cu lan-
tari... I-auzi-i!

(Se aude cintecul de chef al unui mie
taraf.)

EMINESCU : S$i pentru munca asta
primeste invatatorul platd si de la
minister, si de la comuna ?
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MOS ONOFREI: Primeste! Ca sa nu
crezi dumneata ca, mai an, cind era
alt levizor, n-o facut tat satu’ jalba
la ministeriu! Da’ ministeriu o po-
roncit levizorului...

EMINESCU : Revizorul, primarului... si
primarul, invatatorului — care Ssi-a
atirnat porunca de coada !

MOS ONOFREI: Asa o si fost! Ca
doar premaru’ tine rabojul cheltuie-
lilor si crezi ca l-o trecut pe dom’
Nebunelea cu vreo zi lipsa de la

?

EMINESCU : Ei bine, mos Onofrei.. de
data "asta, sa stii ca si-au gasit nasul
cu mine — si invatatorul, si prima-
rul — ca eu fac raport si la mi-
nister, si la prefectura !

MOS ONOFREI : Hm !

EMINESCU : Ce? Nu ma crezi?

MOS ONOFREI: Ba eu te-0oi crede,
ca te viad ca es inimos. Numa' ca,
pina la nasia matale, au ei alt ndnas
mai mare, carele sta closca pi ei.
si a sti el sa-i fereascd de un uliu
tinerel si focos ca matale.. (oftind)
.51 tare greu zic eu ca ti-a fi sa
te-apropii !

EMINESCU : Asa crezi dumneata ?

MOS ONOFREI: Asa-i cum ifi spw
eu! Cd Nebunelea ii finu' prema-
rului, carele-i finu' prefectului, a
carui nun ii depotatu’ Costica Pa-
traulea... si ista-i marele nanas, fiind
dinsu’ finu® primului ministru, pi
cari l-o facut nas si prefectului., pu-
nindu-l sd-i boteze coconu’!

(Din crigma din culise, se aude glasul
dogit al lui Nebunelea: Trdiascd cu-
conu’ Costicd Patraulea! Tarajul atacd
~Mulfi ani trdiasca !*.)

MOS ONOFREI : Inchind Nebunelea...
Hei, domnule... iard pi noi ni-o pra-
padit cu darile.. Si statul, §i co-
muna, nu fac alt decit sa ni ceara.
Isi vind oamenii la boieri munca lor
si a copiilor pi ani si ani, doar s-a
invrednici sa plateasca.. si nu traim
decit cu dorobantu-n spate, carele
ni ia si cenusa din vatra!

(Intrda repede un vdtdgel.)
VATASELUL : Mos Onofrei, in crisma-i

dom’ premar ?

MOS ONOFREI : Pdi un’ alta sa fie?
Da’ ci ai cu dinsul ?

VATASELUL : S-o batut depesa la giu-
det, c-0 cazut guvernu-n capitalie si-o
vinit liberarii ! (lese.)

MOS ONOFREI (fara tristefe si fard
bucurie) : Hei...

(Eminescu rdmine o clipd pe gin-
duri. In crisma inceteazd brusc ta-
raful.)

EMINESCU : Au amutit... De data asta,
s-a sfirsit si cu marele ndnas.. si
cu primarul.. si cu Nebunelea!

MOS ONOFREI: M'da!.. Nu te prea
grabi mata sa te veselesti.. C-o si
cada premaru’, aiasta da!.. ca poti
sa cazi §si dumneata, aiasta nu stiu..
(Eminescu are o tresdrire)) Dard Ne-
bunelea ista cade mereu ca mita, tat
In picioare! Ca el are de la fimeia
lui o fata, pi care i-o botezat-o alt
mare nanas, depotatu’ Mitica Ghi-
gort, carele el e finu' lui Brateanu!
(Din crigmd, se aude urletul fericit

al Tui Nebunelea: Triiascd cuconu’ Mi-

tica Ghigorf! Si taraful atacd din nou

+~Mulfi ani traiasca !“.)
(Intuneric.)

* * =

»Borta rece“. La o masd, Eminescu
fumeaza i scrie. Pe jos, aproape de
picioarele lui, o ladd cu manuscrise gi,
deasupra ei, un malddr de boarfe.
KIR AMIRA (Patronul. Accent gre-

cesc) : Domnu’ Eminescu.. pina vine

domnu' Cranga.. nu dau o ulfica de

Cotnaru ? -

EMINESCU : 11 astept, kir Amira.
(Scrie.)

KIR AMIRA (se retrage cifiva pasi;
revine) : Domnu’ Eminescu.. nu va
deranzez, nu ?

EMINESCU : Spune, kir Amira...

KIR AMIRA : Cum s-a facut ca dum-
neavoastra v-ati intalnit in viata cu
domnu’ Cranga ?

EMINESCU : El, invatator.. eu, revi-
zor scolar.. in felul dsta ne-am in-
tilnit. E singurul lueru bun, kir
Amira, pe care l-a facut pina acum
viata pentru mine.

KIR AMIRA (ar vrea sd spund ceva,
dar apare Creanga): Salut, domnu’
Cranga !

CREANGA : Buna ziua, kir Amira. (Il
scruteazd pe Eminescu.) Ce-i, badita ?

EMINESCU (ii intinde un plic).

CREANGA : Ce-i asta ?

EMINESCU : Adresa ministerului !

CREANGA (citeste si se incruntd):
..Ministru Gheorghe Chitu... (Se asa-
zd. Face semn lui Amira sa-i lase sin-
guri.) Te-o destituit. I-o rascolit ra-
poartele tale.

EMINESCU : N-am spus decit adeva-
rul,

CREANGA : De, bidita... Cind le vor-
besti despre saracia muncitorului a-
gricol... despre mortalitatea copiilor...
si cind ataci administratia judeteana...
cum n-o sa-ti ridici in cap prefec-
tii ? Si, in ultimul raport, ce-ai spus ?
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EMINESCU (firese, aproape naiv):
Doar adevarul, baditd. Am aratat ca
tara e rau intocmita.

CREANGA : Doar atit? Si tu crezi ca
hapul dasta-i usor de inghitit? (Ji
cad ochii pe ladd.) Te-o dat afara si
proprietarul ?

EMINESCU : Dacd nu mai am leafa...

CREANGA : Nu-i nimie, badita.. Toec-
mai veneam si-ti spui cd mi-o luat
si mie mamaliga din traistd, mi-o
interzis ,,Povatuitorul®.

EMINE;SCU: wPovatuitorul” ... Nemer-
nicii !

CREANGA : Nu-i nimie, badita! De
sardcie nu m-am temut niciodata,
caci totdeauna o fost cu mine! Iara
boaitele astea de liberali n-au rusinea
zugravita in fata!

EMINESCU : Uf! neamul nevoii. La
doudzeci si sase de ani, sint iar pe
drumuri, nevoit si reiau toiagul pri-
begiei... As vrea cel putin ca poste-
ritatea sa nu afle cA am suferit de
foame din pricina semenilor mei.

CREANGA : Ba, dimpotrivda, sa afle
toatd lumea cum au ardtat pocita-
niile si mehenghii la fata lor cea a-
devarata ! Si daca m-as bucura sa
pleci la ,Timpul“ la Bucuresti, e
ca sd-i scuturi oleaca prin gazeta
ceea, atita doar cit sd sara fulgii din
ei!

EMINESCU : Sa plec.. dar cu ce sa
plec? Junimistii ma cheama Ila
~Timpul“, pentru ca, zic ei, daca iz-
bucneste razboiul cu turcii, au ne-
voie de o gazeti puternica impotriva
liberalilor. Dar nu se gindeste, unul
din ei, cA n-am nici bani de drum
pina la Bucuresti.

CREANGA : Cind o crezut satulul, fla-
mindului ?... Degit ca eu.. (bate in
masd) ..ca un popa raspopit ce sint,
zic sa le tragem la toti. si junimisti
si liberali, citeva nasteri indesate, ca
popa Oslobanu din Humulestii mei !

KIR AMIRA (apare): Dau o ultica de
Cotnaru ?

CREANGA : D-apoi vorba ceea, Kkir
Amira : ,— Mai loane, dragi ti-s fe-
tele? — Dragi! — Dar tu lor? Si
ele mie !* (Amira iese. Eminescu ride

ca un copil.) Asa! rizi suflete, ca si-:

mamuca mea, dupid cite o ploaie mai
indelungata, imi =zicea: ,Jlesi, copile
cu parul balan afard, si rizi la soare,
doar s-a indrepta vremea®. $i vre-
mea se indrepta dupa risul meu. (Lui
Amira.) Toarna, kir Amira! Decit
vezi, si-i sard stropii de-o schioapa-n

sus! Iarda eu, in aceasta Borta-rece,
cinta-va-voi raspopeste pe glasul al
patrulea, ca popa Duhu din Cogeasca-
Veche ! (Cintd.)

Ploscuta mea, iubit vas...
ete. (v. in ,Popa Duhu*.)
(Se opregte.) Dar vad ca nu prea te
veselesc, badita Mihai...
(Kir Amira iese.)

EMINESCU : Daca vrei sa mia vese-
lesti... (Dar se opreste, fiindcda Crean-
ga intinde mina spre hirtia pe care
scrisese ceva.) Simple notatii.. deo-
camdata razlete...

CREANGA (citeste) :

De ce pana mea ramine in cerneala,
ma Iintrebi ¥
De ce ritmul nu m-abate cu ispita-i
de la trebi?
EMINESCU : Lasa...

CREANGA (continud) :

De ce nu voi pentru nume, pentru
glorie sa scriu ?

Qare glorie sa fie a vorbi intr-un
pustiu ?

EMINESCU : Lasa.. Ginduri razlete...

CREANGA : ,A vorbi intr-un pustiu“..
Nu-s razlete, badita Mihai. Au ra-
dacini,

EMINESCU : De ce nu vrei si ma ve-
selesti ? Hai, povesteste-mi ceva din
amintirile tale... pe care, tot de gura
mea, o sd le scrii odatd si ndata!

CREANGA (e preocupat de un gind;
se reculege, pentru a povesti): Ia..
am fost si eu, dragaliti-Doamne, in
lumea asta, un bot cu ochi, o bucata
de huma insuflefita, din Humulesti,
care nici frumos pina la douéazeci
de ani, nici cuminte pina la treizeci,
si nici bogat pind in ziua de azi nu
m-am facut.. Dar si sarac asa ca
in anul acesta, ca in anul trecut si
ca de cind sint, niciodatd n-am fost...
(Eminescu ride, dar Creangd se o-

preste.)

EMINESCU : Hai, badili Toane, hai!

CREANGA : A vorbi intr-un pustiu..*
Asta-i gind crescut din radacina, ba-
ditd... din adinc.. din amarul adin-
cului...

EMINESCU : De ce ma intorci la du-
rerile mele ?

CREANGA : Asculti, baditd Mihai...
jacad ce ma chibzuiesc eu, cu mintea
mea cea proastd.. (Punind niste bani
marunti pe masd.) Pai, sia-ti iei matale
lada din drum si sa vii sd gizduiesti
in bojdeuca din Ticaul meu... si, daca-
ti place cum cinta mitele cind li-i
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foame, apoi sa stii cd din neamul
ista n-am decit doudaspreze lighioane
flaminde. (Se ridicd.)

EMINESCU (se ridica gsi-l1 stringe de
brat): Nu vreau sa cad pe capul
nimanui, badita Ioane...

CREANGA : D-apoi eu te poftesc sa mi
te sui cucuiete-n crestet ? Acolo are
cin’ s4 mi se suie, cad pe linga cele
mite mai am si-o fimeie cam nevasta,
Dumnezeu bunul si mi-o {ind cu gura
lacatuita... (Ia lada de pe jos §i si-o
pune pe umar ; in mina cealaltd, apu-
cd boarfele) Eu te poftesc si-mi
intri crestineste in casia, unde ne-a
astepta pe amindoi sardacia cu masa
intinsa... (Pornind.) Ca, vorba ceea,
de n-ai ce minca la dumneata.. apoi,
hai la noi sa postim cu totii! (lese.)

EMINESCU (urca treptele dupd el, stri-
gindu-i rugdtor) : Baditd loane.. Zau
asa, badita Ioane...

* &% &

(Au iegit pe prosceniu. Creangd se
opreste, pune lada jos. Se asazd pe ea,
Eminescu se asazd linga el.)

CREANGA : Colo, pe huidicioara, mi-i
bojdeuca si, din cerdacelul din dos,
poti cuprinde cu ochiul pinad departe
dealul Ciricului... (Se aud tdldangi.
Eminescu ascultd si fata i e inun-
data de un zimbet emotionat.) Seara,
trec turmele prin mahalaua Ticau-
lui ... ca in Humulestii mei.

EMINESCU : Asa ascultam tdlangile si
la Ipotesti... cind insera...

CREANGA : A vorbi intr-un pustiu..“
Acum simii rddacina gindului ?

EMINESCU : Da, badita Joane! Asta-
mi lipsea si dupa asta tinjeam !

CREANGA : Descarca-te, suflete!

PARTEA a Il-a

EMINESCU : Simf{eam ca scriu in pus-
tiu, badita. Si acum, Ticaul, vederea
Ciricului, sunetul talangilor imi arata
ce-mi lipsea de atita vreme.. Daca
masor distanta care ma desparte de
JImparat si proletar, atunci imi la-
muresc in sfirsit sentimentul acesta
pe care-l aveam ca scriu in pustiu.
Pentru ca am pierdut legdatura cu
poporul, badita...

CREANGA : Aiasta, da!

EMINESCU : ..Ca si acum cinci ani,
astept un fapt.. si, daca izbucneste,
atunci dau ascultare chemarii de la
Bucuresti si plec la ,Timpul®.

CREANGA : Care fapt ? Razboiul ?

EMINESCU : Prin el, ar vorbi iar po-
porul.. M&a gindesc cite juguri ar
putea sd cadid. De doua ori, numai
in wveacul nostru, ne-am ridicat sa
ne scuturdam de jugul ciocoilor si de
jugul turcilor. Si, de ambele dati, ti-
ranii dinduntru au chemat in ajutor
pe cei dinafara, zdrobind lupta pen-
tru independentd a poporului, (Isi
cuprinde capul in palme.)

CREANGA : La ce te gindesti, badita ?

EMINESCU : Se leaga in mintea mea
paginile intrerupte ale istoriei...
1821 : tradind pe Tudor, boierii chea-
méd pe turci sa inabuse rédscoala ;
1848 : tradind pe Balcescu, boierii
cheama pe turci sa indbuse revo-
lutia. (Se ridica brusc in picioare. E
iluminat.) Dacd sund goarna, plec!
Fiindea vom trai jar o pagina din
acelea care au infratit glasul poe-
tilor cu faptele luptitorilor, pentru
scuturarea aceluiasi jug., dinauntru
si dinafara.. pentru implinirea ace-
lorasi drepturi incd neimplinite !

CORTINA

E intuneric complet. Se aude goarna sunind ,,Atacul®, care se¢ repeti indepdrtat, ficind fond urmitorului

fragment rostit de vocea lui Eminescu :

De-asa vremi se-nvrednicird cronicarii
si rapsozii,
Veacul nostru...

(Lumind. O indicatie: ,TIMPUL" —
REDACTIUNEA. Eminescu, Slavici si
Caragiale, care gsi-a incdlecat scaunul
de-a-ndoaselea.)

CARAGIALE : De ce te opresti, Emi-
nache ?

EMINESCU : Ma opresc in pragul pre-
zentului, Iancule. Cumplita mi-e dez-
amagirea.. Am crezut in razboiul
neatirnarii noastre, ca in altoiul pe
care il astepta trupul vlaguit al farii.
Poporul a rivnit la drepturile pe care
i le dadea jertfa. Si ati vazut cum
ni s-au intors soldatii... Si cum au fost
trimisi sa lupte !
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SLAVICI: Cum ai scris in articol..
goi si flaminzi.. prin zapada si ger..
CARAGIALE (luind de pe masd un nu-
mdar din ,Timpul®): Ma, Eminache,
fraza asta m-a uns pe inima. (Ci-
teste.) ,,Nu sint in toate limbile ome-
nesti la un loc epitete indestul de
tari pentru a infiera usurinfa si ne-
legiuirea, cu care stirpiturile ce sta-
pinesc aceastd fara, trateazd cea din
urma, unica clasad pozitivdi a Romi-
niei, pe acel tidran, care muncind da
o valoare pamintului, platind dari
plateste pe acesti mizerabili, véarsin-
du-si singele, onoreaza aceasta tara“.

Bravo, ma !

SLAVICI: Da, dar Lahovary a sarit
in sus, {ipd cd generalizezi...

CARAGIALE : Ba bine ca nu!

SLAVICI: .. cd in felul &sta, nu ataci
numai pe liberali...

EMINESCU : Liberali, conservatori...
i-am véazut zilele astea In parlament,
latrind dupd umbrele glorioase ale
mortilor, cdutind sd-si facd trico-
lor personal din zdrenfele in care au
trimis pe eroi si lupte!

CARAGIALE : Freaci-le ridichea mof-
tangiilor ! Zi<, citeste mai departe!
Hai :

De-asa vremi se-nvrednicira...

SLAVICI :

Cronicarii §i rapsozii...

EMINESCU (reia lectura):

Veacul nostru ni-1 umplura saltimbancii

si Irozii...

(Se lumineazd, in fund, un baldachin
si, in fata lui, tribuna din incinta Adu-
ndrii Nationale. La tribund, pregedin-
tele agitd desperat clopotelul, pentru a
potoli vociferarile opozifiei.)

VOCI : Borfasi! Traditori! La ocna!
Huooo !

ALTE VOCI (majoritarii): Calomnia-
tori | Moaste ! Huideooo !

PRESEDINTELE : Suspend sedinfa!
Suspend sedinta! (Se intunecd pla-
nul al doilea.)

EMINESCU (citeste) :

Au de patrie, virtute, nu vorbeste libe-
ralul,

De ai crede cd viata-i e curata ca
cristalul ?

(Schimbare de lumini.)

UN MEMBRI] AL GUVERNULUI (la
tribuna) :... Si oricitd patima ar pune
opozitia in atacurile indreptate impo-
triva guvernului, nimeni nu poate sa
conteste, domnilor deputati, inaltul
patriotism al partidului liberal §i nici
virtutea cu care...

UN BATRIN CONSERVATOR: Virtu-
tea cu care ati stors tara! Cu care
v-ati imbogatit din furnituri, din re-
chizitii si din daniile facute pentru
ostire !

UN TINAR LIBERAL : Dumneata ce
ai daruit, cucoane ?

MEMBRUL GUVERNULUI (Batrinului
conservator) : Tocmai! Ne puteti ras-
punde cit a subscris pentru pusti par-
tida proprietarilor, la apelul domnu-
lui Kogdlniceanu ? Sau pentru ra-
niti ?

BATRINUL CONSERVATOR : Dar
domnii Bratianu, Chitu si toti libe-
ralii dumneavoastra, cam cit au sub-
scris ?

MEMBRUL GUVERNULUI: Noi am
condus rezbelul !

TINARUL LIBERAL (Batrinului conser-
vator) : Dumneavoastra ati facut ceva
pentru rezbel ? Ati dat maéicar ceva ?

BATRINUL CONSERVATOR: Noi ?..
Pe cind dumneavoastra va procop-
seafi peste noapte, noi insuflam tara-
nului de pe mosiile noastre patrio-
tismul sd-si dea totul pentru fara, si
carute, si vite, si furaje, si floarea
satelor pentru front, si pe batrini si
copii pentru cardusie! Asta am dat
noi : patriotismul nostru !

TINARUL LIBERAL (indignat): Si noi
nu? Noi nu l-am dat?.. (Urld.) Si
asta ne-o spuneti noud ?... noud, care
am murit la Grivita, la Plevna, la
Smirdan, la Opanez ?

BATRINUL CONSERVATOR : Daca ai
murit, cel putin taci din gura!

PRESEDINTELE : Mai aveti ceva de
spus ?

BATRINUL CONSERVATOR: Da! Ca
ati despuiat taranul! Ca ati fagaduit
legi pentru ajutorarea ranitilor.

MEMBRUL GUVERNULUI: Nu sint
fonduri !

BATRINUL CONSERVATOR : Pentru
ca au intrat in buzunarele dumnea-
voastra !

MEMBRUL GUVERNULUI : Tara n-are
bani! (Cu un suris perfid.) Dar are
solutii...

BATRINUL CONSERVATOR (cu voce
taiata) : De pilda ?

MEMBRUL GUVERNULUI : De pilda...
dumneavoastra, proprietarii, aveti pa-
minturi. Am putea despagubi pe ta-
rani din paminturile dumneavoastra...

BATRINUL CONSERVATOR (se recu-
lege si, pe un ton scirbit): Nu mai
face spirite, domnule ministru! Se
cunoaste ca sinteti parveniti s§i ca
nu stiti ce inseamna legdtura sfinta
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cu pamintul, pe care noi il stapinim
de sute de ani !
(Schimbare de lumini.)

EMINESCU (continud lectura) :

Dintr-acestia, tara noastrd isi alege as-
tazi solii...
etc...

Si-ai:oi.in‘sfaitul-tér:ii se a:dur;' 55 sé
admire...
(Schimbare de lumini.)

PRIMUL MINISTRU (la tribund): Va
repet, domnilor, fara murmura !.. Va
dati seama ce tulburdri pot arunca
in cugetele oamenilor simpli, care nu
cunosc adevarul, aceste invinuiri ne-
drepte, din care taranul si munci-
torul romin ar putea sid creada ca
partidele care conduc, pe rind, nu fac
decit sa profite de pe spinarea lor?
Eu stiu un singur lucru, domnilor, si
acest lucru este sfint pentru mine!
Eu nu ma dau in ldturi de a admira
patriotismul dumneavoastra, al opo-
zitiei, pentru ca stiu ca, in tara
asta binecuvintatd, toti sintem pa-
trioti... si noi... si dumneavoastra !

BATRINUL CONSERVATOR : Asta asa
e! (Face semn de aplauze.)

OPOZITIA : Asa e! Traiascd primul
ministru !

MAJORITARII: Ura! Ura! Traiasca
Bratianu !

(Aplauze frenetice. Batrinul conserva-
tor se imbrdtiseaza cu Tindrul liberal,
inghititi de intunericul in care se cu-
funda planul al doilea.)

EMINESCU (isi incheie lectura):

Cum nu vii tu, Tepes Doamne,

ca punind mina pe ei,

Sa-i imparti in doud cete: in smintiti

si In misei,

Si in doud temniti large cu de-a sila

sd-i aduni,

Sa dai foc la puscarie si la casa de

nebuni !

CARAGIALE: Asa, Eminache! Sa-i
doara! Ca si pe noi ne doare de
tot ce vedem, de tot ce traim!

SLAVICI: O sa le strici somnul, Mi-
hai !

CARAGIALE (privind figura cam obo-
sitd a lui Eminescu): Ce-mi pare rau
e ca ti-l strici si tu.. Si eu ii urdsc,
ma ! Dar tu pui prea mult la inima.

EMINESCU : Ma simt si foarte singur...

SLAVICI (pe un ton cit mai discret):
De la... de la Iasi.. nu mai ai nici o
veste ?

EMINESCU : Ar fi greu sa ne mai ve-
dem... Se fereste de gura lumii. E

firesc, e maritata.. Vrea sa ascunda,
ochilor scrutatori, ,reciprocitatea unei
dragoste tot asa de mari“ Sint cu-
vintele ei. (Tace, Caragiale si Slavici
se privesc.) Mi-e tare pustiu in su-
flet.. ca in ultimele zile de la Iasi,
cind ii spuneam lui Creangid cid nu
mai am nici un tel in viata, ca nu
mai am pentru ce sa scriu. Am cre-
zut in roadele morale si sociale ale
razboiului de neatirnare... si am vézut
rezultatul. M-am iIntors la pustiul
din mine,

(Intuneric si i se aude vocea.)

De ce pana mea ramine in cerneald,
ma intrebi ?
De ce ritmul nu m-abate cu ispita-i
de la trebi ?

(Vocea se pierde.)
* * *

Culoar in casa lui Maiorescu din
Bucuresgti.

UN TINAR JUNIMIST (Belferului cu
cioc) : Hei, domnule profesor! Salu-
tare! Cind ai picat de la Iasi ?

BELFERUL : Azi. S$i cum stiam ca-i
sedinfa ,Junimii“ asti-sara la Maio-
rescu... Dar ce, n-o vinit inca ni-
mini ¥

TINARUL JUNIMIST : Ba da. Negruz-
zi, Caragiale, Slavici, Creanga... bine-
inteles, cumnatica lui Maiorescu...

BELFERUL : Mite Kremnitz ?

TINARUL JUNIMIST : S-a anuntat si
Alecsandri.

BELFERUL : Alecsandri ? I-aici ?

TINARUL JUNIMIST : N-a venit inca.

BELFERUL : Si a inceput sedinta fara
dinsul ?

TINARUL JUNIMIST : Da... dar eu am
iesit sa rasuflu putin, cd mi s-a acrit
de o satird pe care o ceteste Emi-
nescu §i in care ne face prezentul de
ocara.

BELFERUL : Parca nu-i cetesc articu-
lele! Hai sd intrdm, pentru ca ,Ju-
nimea“ nu trebuie sa-i permita sa ni
strice tineretul !

(Schimbare de lumini., La o masad
lungd, sedinta e patronata de Titu Ma-
iorescu, Eminescu isi incheie lectura.)
EMINESCU :

De-oi urma sa scriu in versuri, teama
mie ca nu cumva

Famenii din ziua de-astazi sa
ma-nceap-a lauda.
Daca port cu usurinfd si cu zimbet
a lor ura
Laudele lor desigur m-ar scirbi peste
masurd.
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MAIORESCU : .. Ei, domnilor. n-ace
nimeni nimic de spus ?

NEGRUZZI (concesiv): Eu cied ca in
ce priveste ,Convorbirile®...

MAIORESCU : Un moment, Jacques. Sa
discutdm, in prealabil.

TINARUL JUNIMIST : Domnul Maio-
‘rescu crede ca poezia aceasta poate
fi publicata ?

CARAGIALE : Dumneata nu vorbi,
mongerule, ca ai stat mai mult afara
cit s-a citit. :

TINARUL JUNIMIST : Asta nu m-a
impiedicat sd ascult, domnule Cara-
giale... Domnului Eminescu nu-i place
prezentul ? De ce? Pentru cd nu-l
lasd sa viseze !

CREANGA : Ba, la malai, il lasa..
sa viseze !

TINARUL JUNIMIST : Dar din cine se
compune, ma rog, acest prezent?

BELFERUL : Daca domnul Eminescu,
ca redactor al unui ziar conservator,
ar specifica, de pilda, cad atacul du-
misale se indreaptd impotriva guver-
nului liberal...

CARAGIALE : Lasi. ca-i are el in ve-
dere si pe moftangiii de liberali,
in alta satira !

EMINESCU : Eu, cind scriu versuri,
nu le scriu ca redactor al ziarului
+~Timpul®! Iar, in .Scrisoarea“ asta,
am tintit in naravuri si vicii ge-
nerale ale paturii care ne conduce..

BELFERUL : Apai, videti? (Ironic.)
Dumnealui ,generalizeaza“ !

UN JUNIMIST BATRIN : Si in
»Timpul® ce face ? De ce ne atacd ?
Piai, nu era mai frumos.. mai inal-
tator si mai bine pentru domnul
Eminescu, atunci cind se mulfumea
sa scrie : ,Vino somn, ori vino moar-
te, pentru mine e tot una“?

CREANGA : Numa' vezi cd acum... de
cind s-o ghiftuit la pungd.. i s-o
facut pofta de viata!

TINARUL JUNIMIST (taind citeva ri-
sete): Si atunci, noi de la ,Juni-
mea“...

BELFERUL (taie) : Noi.. intre ai carei
membri sintem atitia oameni cu tre-
cut si viitor politic, avem dreptul sa
ni intrebim cine sint famenii din
zina de azi, pi cari dumnealui ii
dispretuieste si ale caror laude l-ar
scirbi, ma rog, peste masura ?

CITIVA JUNIMISTI : Asta asa e !... Da,
da, cine sint famenii ?

CARAGIALE : Mangafalele, ageamiii,
geanabetii, moftangiii si toti monserii
$i maserele de care ne lovim zil-
nic in viata !

MAIORESCU (bate usor cu creionul in
masa) : Domnilor, vom reciti satira.
Deocamdata, comparind cu articolele
lui Eminescu, refinem ca poetul cul-
tivad o nouda nemultumire. Sa ne bucu-
ram ca in el vibreazia o noua coar-
da, adaugata aceleiasi lire care i-a
smuls si pina azi atitea strigite de
durere, care pe noi ne-au incintat
atit de mult.. Voi face insd o ruga-
minte lui Eminescu... o simpla ruga-
minte... E drept cd fameni suna prea
tare !

CITIVA JUNIMISTI : Prea tare!

MAIORESCU (se intoarce familiar cd-
tre Mite) : Mite ce zice ?

MITE : Prea, prea.. zu stark! (Si tri-
mite spre tavan un lant de rotocoale
de fum.)

MAIORESCU : Mai cu seama ca dum-
neata.. generalizind, nu-i asa?.. nu
poti sustine cd fara noastra este con-
dusd numai de neputinciosi, de fa-
meni! Eu te rog, prin urmare, si
punem, in loc de FAMENI.. OA-
MENTI!

CARAGIALE : Pai el tocmai asta a
vrut sa spuna, domnule Maiorescu :
ca nu sint OAMENTI !

MAIORESCU : Un moment, domnule
Caragiale... Si in loc de m-ar SCIR-
BI, m-ar MIHNI.. Si scirbi e prea
tare !

CITIVA JUNIMISTI : Prea tare!

MAIORESCU : Mite ce zice? Nu e
asa cad nu merge ?

MITE (jucindu-se cu evantaiul): Nu
mergi, nu mergi... Gar nicht !

CARAGIALE : Dar daca pe el il scir-
besc, de ce sd turndm noi apa de
trandafiri in veninul lui, care e cura-
jos si sincer ?

SLAVICI : Tocmai asta e valoarea sa-
tirei lui Eminescu.

CARAGIALE : Dumneavoastrd, dom-
nule Maiorescu, mi-ati luat apédrarea
atunci cind directorul Teatrului Na-
tional mi-a ciuntit piesa. Cred deci...

MAIORESCU : Nu e acelasi lucru, dom-
nule Caragiale. Directorul Nationa-
lului nu te-a intrebat, pe cind eu..
(ii zimbegte lui Eminescu)... eu cer con-
simtdmintul lui Eminescu. (Si imediat,
voluntar.) Prin urmare, ramine asa :
Oamenii de astazi m-ar mihni pes-
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te masurd.. E foarte bine asa! Nu.
Mitchen ?

MITE : Jawohl!

EMINESCU : Dati-mi voie, domnule
Maiorescu! Eu, cind am...

MAIORESCU : Nu te supdra, draga
Eminescule. Cunosti principiul ,,Juni-
mii“, ca autorul nu-si explicd opera.
Autorul a vorbit, cind a scris. Restul
este freaba noastra, a criticilor. Scri-
soarea dumitale, despovaratid de a-
ceste doua espresiuni care ii strica
estetica, va putea si circule mai bine
si sa..

CREANGA : Vorba ceea: daci s-ar
da baba jos din cédruta, de-abia i-a
fi mai usor iepei!

MAIORESCU (sopteste disprefuitor lui
Mite) : La bohéme roumaine !

CARAGIALE : Eu imi permit totusi sa
vd inireb, dacd avem dreptul sa
ciuntim o operd de artd. Care artist
ar indrdzni si ia un penel s§i sa in-
drepteze o trasidturd madacar a unui
Rafael, sau sa prefacd numai o ma-
surd a lui Beethoven ? Dar cred cA
mai bine ar raspunde acuzatul in
locul meu...

EMINESCU (se ridicd hotdrit) : De mul-
te ori, domnule Maiorescu, Imi pare
rau cd am publicat ceea ce am pu-
blicat. Este o zicald din batrini : gura
sd aiba trei lacite: In inim&, in git
si al treilea pe buze; cid daca ai
scapat o datd vorba din gurd, n-o
mai prinzi nici cu calul, nici cu oga-
rul, ba nici cu soimul.. Tocmai de
aceea, tin sa raspund de ce mi se
par ciudate aceste modificari.

(Dar toatd lumea se ridicd in picioa-
re. A apdrut Vasile Alecsandri.)

MAIORESCU (foarte aferat): Intreru-
pem!.. (Intimpind pe bard.) Buna
seara, domnule Alecsandri, bund sea-
ra! Toata lumea va astepta cu o vie
nerabdare.

ALECSANDRI (stringe mina gazdei, se
inclinda in fafa lui Mite, apoi): Buna
seara, domnilor., Nu mai dau mina
cu toti, sinteti prea multi... Dar va
rog, prezenta mea sad nu va intrerupa
lectura si ocupatia obisnuita. (Maio-
rescu ii oferd fotoliul lui. Alecsandri
refuzd, cu un gest de amabild modes-
tie. Se asazd pe un scaun liber, la ce-
lalat capdt al mesei.) Despre ce mo-
dificari vorbea domnul Eminescu ?

MAIORESCU : O, nimic... lucruri ma-
runte... Dar sintem nerabdatori... ne-
ati adus ceva, un poem, o piesd?

ALECSANDRI : Sa se termine intii dis-
cutia pe care am intrerupt-o.

CREANGA : D-apoi cumplitd patira-
nie mai e si cu discutiile astea!
Intocmai ca cu ciobotarul cela care
coase, coase mereu, fard si facd nod
la ata. (Pentru ca Alecsandri ride,
toatd lumea il imitd.) Asa si noi.. In
loc sa ne mul{dmim cd badita ne-o
cetit o satird din care am intdles ce
ar trebui sd infdleagd multi domni...
si anume cd n-ar fi rdu si fie bine
in fara iasta, pe noi ne apuca cin-
tatul cucosilor cintdrind cum  sa-i
schimbam cuvintele, ca si cum s-ar
potrivi sd pui ,cea“ in loc de ,hais“
si ,hais“ in loc de ,cea®!

ALECSANDRI (da iar tonul risului,
apoi intreaba cu toatd seriozitatea):
Cum! I s-a cerut o modificare dom-
nului Eminescu ?

MAIORESCU (destul de apdsat) : Nu o
modificare... ¢i un consim{amint !

ALECSANDRI (isi netezeste mustdtile,
apoi vorbeste rar): N-as avea poate
nimic de spus. Un poet, oricit ar fi
el de respectat, poate primi sfaturi.
Dar ce ma surprinde, e ci mie nu-
mi cereti niciodatd modificari.

VOCI : Ooooo !

ALECSANDRI : Credeti cd un poet de
valoarea domnului Eminescu poate
sa faca o eroare.. si eu nu pot sa
fac mai multe ?

BELFERUL : Domnilor! (Se ridica.)
Rog pi domnul Vasile Alecsandri...
pi nemuritorul poet al neamului
nostru... pi genialul nostru bard... il
rog sa-mi permita Indrazneala de
a nu fi de acord cu domnia-sa ! Cum !
domnia-sa are modestia de a se com-
para cu domnul Eminescu ? Vai,
maestre! Credefi ca domnul Emi-
nescu nu-i destul de inchipuit, pen-
tru a se crede cel mai mare poet
{)i cari l-0 produs solul national ?
n jurul domnului Eminescu, maes-
tre, s-o format o gasca.. (Titu Maio-
rescu bate cu creionul in masd, dar
Alecsandri ii face semn sd-l lase pe
belfer sa continue.) Da! e un grup
de prieteni, care se admird mutual...
si dintre cari unul.. (privind agresiv
pe Caragiale) si-o permis, chiar aici
in cercul ,Junimii* — si inca pi
fati! — sd deie preferintd poeziei
domnului Eminescu fatid de aceea a
domnului Alecsandri !

ALECSANDRI (ironic): Si sinteti sigur
ca n-a avut dreptate ?

BELFERUL : Sint sigur, maestre! Si
daca, adineauri chiar, domnul Ca-
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ragiale o putut sa-1 compare pi dom-
nul Eminescu (pufnind) cu Rafael
(pufnind si maitare)si cu Beethoven,
atunci nu ni mai mira ca incep sa
se formeze pareri — si chiar printre
unii eritici — cari vor sa-l asaze pi
domnul Eminescu deasupra dom-
nului Alecsandri !

VOCI: Asta este o enormitate !

BELFERUL : Da, acesta este cuvintul :
o enormitate l... Si, dacd mi-am per-
mis sd aduc acest lucru la cunos-
tintda domnului Alecsandri, este ca
poate pind la domnia-sa n-o indraz-
nit sa ajunga asemine ecouri, cari pi
mine m-o tulburat, m-o...

ALECSANDRI : Au ajuns., (Se ridicd
incet.) Au ajuns.. (Se uitda la Emi-
nescu.) Si.. acum citva timp, mi-au
si inspirat o poezie, din care am sa
va recitez o singura strofa.

(Face citiva pasi de-a lungul mesei,
spre capdtul in care se afldi Eminescu.
Apropiindu-se de el, recitd simplu.)

E unul care cintd mai dulce decit
mine ?
Cu atit mai bine tarii, si lui cu atit
mai bine.
(Ajuns in fata lui Eminescu, se o-
preste.)
Apuce inainte s-ajunga cit de sus,
La rasaritu-i falnic se-nchina-al meu
apus.
(Odata cu wultimul emistih, gi-a pus
miinile pe wumerii lui Eminescu... gi-
apoi, in fata ochilor inldcrdmati ai
lui Caragiale, Creangd si Slavici gi in
fata privirilor incremenite ale celorlalfi,
il saruta pe frunte.)

(Intuneric.)
* % o

Lumind lunard. In fata scenei, o
bancd. Trec: Eminescu, Slavici §i Ca-
ragiale.

CARAGIALE (lui Eminescu): Imi pare
rdu ca tocmai astd-seard, cind esti
fericit, trebuie s ma grabesc, Dar
te las cu Ienciu.

SLAVICI: Pai.. si eu o sa trebuiasca

CARAGIALE : Buna, fratilor. (Inainte
de a iegi, declama.)

Peste-a noptiii feerie

Se ridica mindra luna,

Totu-i vis §i armonie —

Eminescu —

Noapte buna !

EMINESCU (lui Slavici): Si tu pleci ?
Eu n-as putea dormi. Nu-mi iese
din minte gestul lui Alecsandri. M-a
emotionat si...

SLAVICI : Si ce ?

EMINESCU : Nu stiu.. parca mai as-
tept ceva. Hai, du-te...

(Slavici iese. Eminescu se agaza pe
banca. Un zimbet ii inundda fafa. Dupd
un timp, apare Chibici.)

CHIBICI : Mihai !

EMINESCU : Chibici ! Ce-i cu tine ?

CHIBICI : Te-am cautat acasa.

EMINESCU: Ce bine c-ai venil!
Creanga a plecat la gara. Caragiale
si Slavici s-au dus dupa treburile
lor, ramasesem singur.. Ma Chibici,
am avut asta-seara, la ,Junimea“, o
multumire atit de.. atit de mare...
incit... (Il vede distrat.)) Dar ce e cu
tine ? Nu ma asculti ?

CHIBICI : Mihai... te cdutasem ca sa-i{i
dau o veste...

EMINESCU : O veste ?

CHIBICI : Mihai... a murit Stefan Micle.

EMINESCU : A mu.. (Rdmine cu pri-
virea fira, nici intristatd, nici zim-
bitoare.) Era un om foarte cumse-
cade, (Pauzd.) O iubesc mult, frate
Chibici! Sint citiva ani de cind o
iubesc... (In soaptd.) Si acum, Vero-
nica e libera...

CHIBICI : Te-ai gindi sa.. ? Bineinte-
les, dupa citeva luni !

EMINESCU (tace; apoi): N-am si eu
dreptul sa fiu fericit ?

CHIBICI : O... sigur...

EMINESCU : Da... stiu ca mie mi-e greu
sa tiu o casd. Cind abia plecasem de
la Ipotesti, visam sd am o casd mica,
in vilcioara mea natali. Dar si in
oddita mea de-aici o sa fie bine!
Daca ziarul o sa-mi plateascd regu-
lat leafa.. dacd mai gasesc o sluj-
ba, o catedra, orice. Nu-mi trebuie
mult, Chibici! N-o sd ne trebuiasca
mult ! Veronica e veseld, e dornica
de viatd, pentru ca nu si-a trait-o
inca, dar nu e usuratica.. asa cum
am auzit ca spune Maiorescu! (La
gestul intelegdtor al lui Chibici.) Nu-i
asa? O sd putem fi fericifi, in biata
mea odaita! (lluminat de iluzii) O
sd se lumineze totul! (Se ridica si
parca gsi-ar vedea §i si-ar pipdi oddi-
fa.) Aici.. pe peretele asta (il min-
giie) o sa-mi comand niste rafturi
pentru céarti... Aici, un dulap pen-
tru Veronica.. Acolo, un tablou fru-
mos... (Face un gest rotund in spa-
tin.) Aici, o masuta, cu un ghiveci
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de flori. (Isi imagineaza o stropi-
toare.) Veronicai ii plac florile... Aici.
o sd-si aduca pianina.. Auzi ,Triu-
merei* a lui Schumann ?.. (Sare in
sus.) Si acolo (ride), jos paianjenii!
(Striga.) Sarmanul Dionis e fericit!

(Intuneric.)
* * &*

Lumina. O indicatie: ,,TIMPUL® —

DIRECTIUNEA.

LAHOVARY : Eu nu vorbesc acum ,ca-
sierului“, c¢i cummatului meu Petre
Millo! Dacd nici tu nu infelegi ca
partidul e in opozitie si n-are fon-
duri...

MILLO : Daca tu, un Lahovary.. daca
voi, membrii marcanti, nu ajutati cu
nimic gazeta, nu va platiti nici abo-
namentele, atunci n-o mai putem
scoate. Cine s-0 scrie ?

LAHOVARY : N-are redactori ?

MILLO (uluit): Pai bine, dar.. Dar
oamenii dstia nu trebuie si ei sa
manince, Alecule? Ca doar ei sustin
politica partidului, ei va apéara!

LAHOVARY : Aha! Bine cd ai pus
punctul pe i! (Se repede la un ziar.)
Ai citit ce scrie azi Eminescu ?

MILLO : Am citit, am citit. E drept
cd, de la o vreme, Eminescu cam
generalizeaza. Totusi, el, cu munca
lui de zi si de noapte, t{ine aproape
singur gazeta in spate.

LAHOVARY : Mersi ! Asa n-am nevoie!
Lui Maiorescu, ce-i pasa?! Ni l-a
adus pe cap si acum se spald pe
miini. De aceea, l-am convocat acuma.
impreuna cu Cantacuzino.

MILLO : Draga Alecule... dar pind una-
alta, gazeta trebuie si apara! Cine
s-0 scrie ? Caragiale ne-a intors spa-
tele! Slavici — sa zicem — are si
altd slujba, se descurca.. Dar Emi-
nescu ? Ii sintem datori leafa pe
trei luni. Ieri umbla disperat sa-si
plateasca chiria...

LAHOVARY : Partidul n-are fonduri'!

MILLO : Bine, sa lasam partidul. Dar
dacd voi, membrii marcanti.. daca
tu, de pilda, ti-ai achita restantele,
am plati macar leafa lui Eminescu.

LAHOVARY : Eu nu pot si amestec
banii mei cu ai partidului! (Apar
Maiorescu §i I. A. Cantacuzino.) A
Poftiti !

CANTACUZINO (cu un ziar): Ati citit
cum il descrie Nicolae Xenopol pe
Eminescu, in numiarul de azi al ,Ro-
minului“ ? (i arata lui Lahovary
articolul.) De aici.. , Acest individ..*

MAIORESCU (indignat) : ,Individ* ! Cel
mai mare poet al tarii, dupa Alec-
sandri, un ,individ“.

LAHOVARY : ,Acest individ poarta
pantaloni vineti, un ghieroc de im-
prumut si o palarie mare intocmai ca
aceea a nemtilor care umbla cu flas-
netele in spate.. e pururea plin de
noroi si in acest hal i se intimpla
sa intre la ,Hugues“ spre a céauta
vreun stdpin din ai sai..“

MILLO : Stapin ?.. Dar bine, Alecule,
tu nu stii cum sa-1 stapinesti pe Emi-
nescu, si dobitocul asta de Xenopol
vrea sid ni-1 arate noua ca pe o
slugad umila ? Noua ?

LAHOVARY : Petre, te rog, nu ma in-
trerupe ! (Continud sa citeascd.)
w.vreun stdpin din ai sai, care nu
stie sarmanul unde sa se ascunda
mai curind, spre a nu fi vazut de
fostul gradinar.*

MAIORESCU : Murdarii !

LAHOVARY : Poate.. Dar ne face de
ris ! (Se wuitd in ziar.) Si stii, domnule
Maiorescu, ce i se recomanda lui
Eminescu prin acest articol ? ,,O curd
indelungata, la Marcuta ¢

MAIORESCU : Murdarii liberale !

LAHOVARY : Poate.. Dar eu, cu Can-
tacuzino si cu ceilalti din conduce-
rea ziarului, am hotdrit sa instituim
un comitet care...

CANTACUZINO : ..fara sa jigneasca
susceptibilitatea lui Eminescu...

LAHOVARY : ..sda aiba totusi contro-
lul tutulor articolelor ce vor aparea
in ,,Timpul*,

MAIORESCU (tamburineazd cu dege-
tele pe braful fotoliului): Si.. ma
iertati cd vad intreb, pe mine de ce
m-ati convocat ?

CANTACUZINO : Am crezut ca e de
datoria noastra, pentru cd dumnea-
voastra ni l-ati recomandat pe Emi
nescu.

MAIORESCU : Eu n-am nici un ames-
tec la ,, Timpul®.

LAHOVARY : Eminescu totusi crede
in dumneavoastra. Intr-un articol re-
cent, v-a definit ,un cap cu jude-
cata vastd si limpede, un spirit de
transparenta cristalului®,

MILLO : Eminescu n-are sa cedeze
niciodata.

LAHOVARY : Dar nici n-o sa ne la-
sam la infinit dusi de nas! Poftim
..la intimplare.., din articolul lui de
azi! (Citegte.) ,,Au tras la sorti sa
vada care dintre ei sa fie conserva-



tor, apoi acela face treaba celor-
lalfi cind sint conservatorii la pu-
tere, iar restul face trebile celui unu
cind sint liberalii la putere.. Iata
ce va sa zica partidele in Rominia !*
Eminescu ne fierbe intr-o oala cu li-
beralii! Nu stiu ce credeti dumnea-
voastrda, dar eu zic cd asta inseamna
sd ai dusman platit in casd!

MILLO (iromnic): Chiar platit...

LAHOVARY : Petre, inceteaza ! In fine,
domnule Maiorescu, poate ne propu-
neti altd solutie.. una mai echita-
bila.

MAIORESCU : Dupa mine, Eminescu ar
trebui sd se intoarcd la adevarata
poezie, aceea pe care nu i-0 poate
inspira decit dragostea sa inaccesi-
bilda pentru vaduva lui Stefan Micle.

CANTACUZINO : Inaccesibila ?

MATORESCU : O, desigur! Aceasta Ve-
ronica e opusul firii lui, Natura, dom-
nilor, stie sa lucreze! Cum poti crea
melancolia unui poet, lirica lui deza-
magitd, decit punindu-i in fata o
cochetd si usuratica Veronica ?

MILLO (surprins): Usuratica ?

MAIORESCU: Eu o stiu, domnule
Millo, de cind era eleva la Scoala
centralda din Iasi. Din fericire pen-
tru Eminescu, aceasta femeie, careia
alde Micle ii facea toate gusturile,
nu se va putea muliumi cu mica
pensie care i-a ramas dupa moartea
lui si, neputind suporta saracia ala-
turi de Eminescu, va ramine marea
lui sursa de inspiratie.

MILLO : Domnule Maiorescu, Caragiale,
Slavici si Chibici stiu ca Eminescu
este hotarit sa se insoare cu doamna
Micle.

MAIORESCU (ramine impietrit): Sa se
insoare ?!... Si-atunci, poezia ?... Unifi
si fericifi, nici el, nici ea n-ar mai
plinge atit de frumos in versuri!
Si-atunci, poezia.. ce face poezia?

MILLO : Totusi, el e hotdrit sa se in-
soare.

MAIORESCU : Asta nu se poate!l.. si
am sa i-o spun. Geniul nu poate sa
fie masurat cu masura comuna a mu-
ritorilor! El e o fire impersonala,
care pluteste cu nepasare peste con-
tingentele vietii! La el, pasiunile se
reflectd in esenta lor incoruptibila,
deasupra realitatilor omenesti ! (Se ri-
dicd.) Domnilor, eu nu ma amesiec
la , Timpul“.. dar faceti orice, ca
Eminescu sa nu fie rapit adeviaratei
poezii ! Va spun la revedere. (lese.)

LAHOVARY (dupd un timp): Bun!

CANTACUZINO (ca un ecou, satisfa-
cut) : Bun!

MILLO: A cauta sa-1 incercuiti pe
Eminescu prin instituirea unui comi-
tet de cenzura, pe care el nu-l va
suporta niciodata, este egal cu a-i
lasa pe drumuri, a-l face sa-si piarda
chiar §i putina piine pe care o ma-
ninca aici.

LAHOVARY : Isi pierde piinea, dar
regaseste poezia! N-ai auzit ce-a
spus Maiorescu ? :

(Intuneric.)
* * =

Peron de gard. Veronica Micle, cu
o valizd in mina §i imbrdcata sobru,
dar neindoliata, e dezorientatd. Se
aude manevra de retragere a trenului.
Dinspre dreapta, vine cu spatele, pri-
vind staruitor spre locul de oprire a
trenului, un domn imbrdcat in jacheta
§i cu pdlarie jumdtate inaltd. Cind se
intoarce spre iesire, Veronica il vede
si are o exclamatie de mare surprizd.
VERONICA : Mihai !

EMINESCU : Veronica ! (Isi prind mii-
nile §i se privesc lung, in ochi. Apoi,
privirea Veronicdi alunecda peste im-
bracamintea lui Eminescu.)

EMINESCU : Imi dau seama cd... asa..
nu m-ai cunoscut. Dar nu inteleg
cum nu te-am zirit eu, mai ales:
cum nu te-am simtit.. De departe,
iti simteam mereu prezenta.

VERONICA : Nu mi-ai scris o data ca
eviti apropierea, care dezamageste ?

EMINESCU : Cum am putut si-ti scriu
prostia asta ? (Vrea s-o sarute. Se uitd
in jur.)

VERONICA : Acum, nu ma mai feresc.
(Se aruncd in bratele lui.)

EMINESCU : Iubita mea...

VERONICA : Unde mergem ? As vrea
sd stau o clipa. (Se uitd in jur.)

EMINESCU : Esti obosita ?

VERONICA : Totusi... emotia...

EMINESCU : Da.. o banca.. A! e, la
doi pasi de gard, un coltisor de ver-
deata, cu un tei...

VERONICA : Cu un tei?

EMINESCU : Da.. si o banca strimba.

VERONICA : O, ma bucur! Ma bucur
ca dragostea noastra liberd si-si ia
zborul de sub un tei si de pe o
bancd strimbéd ! Hai! Hai! (Il trage
dupa ea.)

EMINESCU : Stai...

VERONICA : Nu, nu! Imi spui totul
sub tei.. pe banca strimba! (Rizind
zglobiu, il trage dupa ea.)
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EMINESCU : Dar am sa-ti pun o in-
trebare foarte serioasa !

VERONICA (se opreste, nedumerita) :
Foarte serioasa ?

EMINESCU : Si de o mare importanta
istorica ! Ne pindesc istoriografii vii-
torului cu cronometrele in mina...
E un moment solemn.. Raspunde
exact : stii anul, luna, ziua si ora
cind te-am sarutat prima oard ?

VERONICA : Raspund : ce coincidenta !

EMINESCU : Nu romanta ! ,,Vreau ade-
varul istoric*, 1fi strigd istoriografii.

VERONICA : Ei bine, domnilor isto-
riografi: m-a sarutat prima oara
exact in anul, luna ziua si ora cind
l-am sarutat si eu pe el! Pentru ca
dragostea noastrd a fost spontana!
Si acumi, pufin imi pasa de istorie...
Tie ?

EMINESCU : Si mai putin! Haidem'!
(O trage dupa el si ies amindoi prin
stinga, fugind g§i rizind.)

* % *

O bancd nevopsitd si strimba, sub
crengi de tei inflorit. Intra Eminescu
$t Veronica la brat.

VERONICA (zdrind banca): Uite-o!
E superba! Dar.. crezi cd ne tine?

EMINESCU : De finut, ne tine, dar nu
stiu daca sa-i fac onoarea sa ma
ased pe ea! (Isi aratd costumul.)

VERONICA : A, asa e...

EMINESCU : Am observat ca esti dis-
cretd si nu ma intrebi cum de am
izbutit sa fiu atit de elegant.. Dar
vreau sa te rog ceva: fii indiscreta !
Simt nevoia sa-ti strig cd m-au in-
coltit bucuriile ! Scriu poezie de atitia
ani — si ieri am primit intiiul ono-
rariu pentru lucrdri literare, care mi
s-a platit vreodata.

VERONICA : De la cine ?

EMINESCU : De la Iosif Vulcan, din
Oradea-Mare... omul care mi-a pu-
blicat prima poezie. I-am trimis cite
ceva pentru revista ,Familia“ si in-
trind ieri in redactie — tocmai cind
ma gindeam ca vii si nu stiam cum
sa te primesc mai bine — m-am po-
menit cu mandatul...

VERONICA : T1ti sede atit de bine!
(Ii sare de git §i il sdrutd.) De-ai
sti cit te iubesc !

EMINESCU (mucalit) : Ziceai sd ne spu-
nem totul sub tei..

VERONICA : O! asa?. (Ride. Il ia
de mina gi il trage pind la bancd.
Apuca o creanga si o miroase.) Stii

a ce miroase ? A dragoste fara sfir-
sit! (Se asazd. Se ridica imediat, cu
un fipat.)

EMINESCU : Ce e ?

VERONICA : A miscat !

EMINESCU : Cine ?

VERONICA : Banca !

EMINESCU (zgiltiie banca §i o con-
stata solida) : Nu! Te-ai sugestionat.
E strimba, dar, ca multe alte lucruri
care sint strimbe, e din pacate bine
infipta... si de aceea nu simte nevoia
sa se indrepte. Stai. (Se asaza s§i o
atrage spre el.).. Veronica!

VERONICA (emotionatd. In gsoaptd):
Spune...

EMINESCU : Veronica... Verona.. Vre-
ona,.. Vanoer.. Veronica...

VERONICA : Ce e asta?

EMINESCU : Ma joc.. te alint.. Sint
ridicol ?

VERONICA (cu cdldurd) : Emin.. Emi-
nul meu...

EMINESCU : Nu mai credeam in feri-
cire...

VERONICA : Dragul meu, baietul meu...

EMINESCU : M-au incolfit bucuriile :
seara cu Alecsandri.. mandatul lui
Vulcan. Venirea ta la Bucuresti...
Exista o dreptate pe lume, Vero-
nica! Un echilibru! Nu numai neca-
zurile vin unul dupa altul, chiar si
o fericire nu vine nici ea singura!

VERONICA (pe ton de ugoara tachi-
nare, dar nu fdra o umbrd de ingri-
jorare) : Cum, cum ? Nu sint singura
care viu acum in viata ta?

EMINESCU : Trei fericiri, aproape deo-
data !

VERONICA : Lasa, lasd astea. Eu vor-
besc de fericirea de genul feminin.

EMINESCU : O, te mai Indoiesti ?

VERONICA : Stiu si eu?! Cind ti-am
citit ,,Atit de frageda, te asemeni
cu floarea alba de cires“, cu care eu
nu prea ma aseman...

EMINESCU : N-a fost decit o amabi-
litate.. ca o poezie de album, pe
care am facut-o cumnatei lui Maio-
rescu.

VERONICA : Ma rog matale : lui Mite
Kremnitz, in calitate de cumnatd a
lui Maiorescu... sau lui Mite Krem-
nitz, in calitate de muzd a lui Emi-
nescu ?

EMINESCU (rizind) : Fii sigurd ca Ma-
iorescu sta cu ochi de cerber pe
ea!

VERONICA : La gindul ca m-ar putea
indepdrta de tine, cred ca ar lasa
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poarta infernului deschisi. Nu ma
vorbeste decit de rau. (Cu teamd.)
Jurd-mi ca n-o iubesti pe Mite!

EMINESCU : Geloasia ? (Fericit.) Ju-
ra-mi ca esti geloasa !

VERONICA : Si asta te-ar face atit de
fericit ?

EMINESCU : Dar ar fi cea mai mare
dovada de iubire !

VERONICA : Ei nu, nu sint geloasa.
Dar ‘gdsesc ca amabilitatea ta a fost
cam prea inspirata.. Numai un mo-
ment de sinceritate iti putea inspira
o poezie atit de frumoasi.. si atit
de trista.

EMINESCU : Tristd, pentru cd atuneci
ma gindeam cd noi doi vom fi tot-
deauna despartiti.

VERONICA : Acum nu te cred. (Il sd-
rutd lung.) Dar ai mintit frumos!
Si te iubesc! Si mai minte-ma !

EMINESCU : Nu te iubesc!

VERONICA : Asta nu e minciuna!

EMINESCU : Nu te vreau!

VERONICA : Asta e!

(Ris si sdrutari.)

EMINESCU : Tu nu stii cit te iubesc.
Atit de mult, incit mai lesne as
intelege o lume fara soare, decit pe
tine fara sa te iubesc! Simt ca, de
azi, incepe altd viatd pentru mine :
viata noastra! Sa poti sd spui noi,
in loc de eu !..

VERONICA (entuziasmatd): Indatd ce
ne casatorim, ne mutam in Iesi. Sint
sigura cad acolo o sid gasim amindoi
de lucru.

EMINESCU : Gasim neaparat! Mi-e
atit de draga viata, Veronica! E cu
neputintd s& nu fim si noi fericiti!
Cu ce am gresit fatd de omenire ?
(Copildreste.) Si-apoi, nu vezi ce co-
incidente minunate ? Alecsandri.., tu...
onorariul lui Vulcan! Astea nu sint
semne ca ma aflu la o cotitura a
vietii ? Nu mai vreau mizerie, nu
mai vreau extenuare, vreau Si ma
pierd cu totul in dragostea ta.. asta
e singura fericire la care mai riv-
nesc pe lume!

VERONICA : Dragul meu!

EMINESCU : Cit curaj simt linga tine!
Si cum ma scutur de tristetea poe-
ziilor pe care mi le inspira depar-
tarea !.. Ti-am scris eu ca apropie-
rea poate dezamaigi ? Nu! Nu deza-
mageste ! Lasa-ma si te privesc
mult.. s ma scufund in adincimea
ochilor... si asculta...

Tu nici nu stii a ta apropiere
Cum inima-mi de-adinc o linisteste,
Ca rasarirea stelei in tdcere ;

lar cind te vad zimbind copildreste,
Se stinge-atunci o viata de durere,
Privirea-mi arde, sufletul imi creste,

VERONICA (rugatoare, inchizind ochii) :
Mai spune-mi, mai spune-mi...

UN TIGANUS: ,Timpu'™. ,Timpu'“.
editia a doua... ,, Timpu'“! (Eminescu
cumpdrd un ziar; se uita prin el,
profesional. Rdmine incremenit.)

VERONICA: Ce-i? Eminule drag..
ce-i ?

EMINESCU : Si-au ajuns scopul... m-au
incercuit. (li arata in ziar.)

VERONICA (citeste) : ,,..Cu incepere de
azi, s-a instituit pe linga redactia zia-
rului nostru un comitet compus din
cifiva din tinerii cei mai distinsi ai
societatii noastre...

EMINESCU : Auzi! Cine sd-mi dea mie
indruméri ce sa scriw.. si cum si
scriu !

VERONICA : ..si a caror misiune va fi
de a veghea ca ideile sustinute in
ziar sa fie conforme cu tendintele
partidului®,... (Indignatd.) Si care sint
tendintele partidului ?

EMINESCU : Conservatorii si liberalii
se inteleg foarte bine. Au o singura
tendintd : sd& vire pumnul in gurad
oricui spune adevarul.. (li ia ziarul,
il mototoleste, il aruncd.) Nu-i nimic,
Veronica! Imi rdmine dragostea ta!
Cel putin aici, n-o sd-mi vire nimeni
pumnul in gurd, s mia impiedice
sa-{i spun ca te iubesc! (Se ridicd
si strigd.) Te iubesc! Auziti, oameni !
Auziti, veacuri! O jubesc!

VERONICA (se ridicd, ride): Si stii
ce? Poate ca, in felul asta, ai pri-
lejul sa scapi de ei! Ne casatorim
gi.. Da, asta e! Cred cad e bine ca
eu si méd intorc imediat la Iesi, sa
caut de lucru pentru amindoi. Nu?
(Vede umbra care se lasd peste ochii
lui.) Ce copil sperios esti! Crezi ca
mie nu mi-i greu? Ma simteam atit
de bine! Dar.. cu cit mai repede, cu
atit e mai.. Am un tren la opt.

EMINESCU : Sa pleci acum ?... Azi?..
Macar miine !

VERONICA (un zimbet cald): De ce?

EMINESCU (murmurd): Ei.. de ce..

VERONICA (incet): N-ai spus tu sin-
gur nu ma vrei ? (Isi lipeste obra-
zul de al lui.)

EMINESCU (incet) : N-ai spus tu sin-
gurda ca mint ?...

(Intuneric.)
* * *
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Trece pe prosceniu Caragiale, finin-
du-l pe Chibici de braf.
CARAGIALE : Sigur ca eu am altd

fire, nu zic !... si poate de-aia nu pri-

cep ce-l mai tine pe Eminescu la

»Timpul“, Leafa nu i se plateste..

l-a dat si proprietarul dsta afara din

casd, sub cenzura l-au pus.. Ce-l1 mai

tine lipit de baraca asta putreda ?

CHIBICI : Si-a calcat pe inimad sd& nu
plece incd, doar la gindul caminu-
lui pe care si l-a dorit toatd viata.
Mi-a spus insa : dacd doamna Micle
nu-i gaseste de lucru la Iesi, e ho-
tdarit sa se imprumute.

CARAGIALE (se opreste): Iar!

CHIBICI : Da. Dar, de data asta, cu
gindul s se insoare si sd se re-
tragd la Ipotesti, unde sa cultive pa-
mintul.

CARAGIALE (isi scoate pdlaria §i isi
netezeste crestetul capului): Uite,
domnule : se vede cd de-aia strabu-
nii mei, simigiii, m-au facut pe mine
din alt aluat, ca sa nu pricep cum
dospeste creierul vostru! Vad ca i
se pare si dumitale firesc: se impru-
mutd, se retrage, cultiva pamintul.
Dumneata nu vezi cid o ia razna,
cind, pe de o parte, di dobinzi ne-
bunesti pentru un imprumut de doua
sute de lei, iar pe de alta, cind
nemtoicuta de Mite Kremnitz ii pla-
teste doua sute, pe care i le dato-
reazia pentru lectiile de limba ro-
mind, el, indignat cd-1 umileste, rupe
banii in fata ei ?

CHIBICI : Cind asta ?

CARAGIALE : Zilele trecute.. Sad rupi
doud hirtii de cite o sutd, cind n-ai
bani nici de casd, nici de masa !

CHIBICI: Asta n-am stiut-o.. (Il ia
de brat pe Caragiale §i pornesc.)
Seamind cu ce mi-a spus alaltdieri
Slavici.

CARAGIALE : Ce ?

CHIBICI : Intimplarea cu omul acela
descult... Nu stii ?

CARAGIALE (se opreste): Nu.

CHIBICI : Plouase, Mihai trecea cu
Slavici pe Coltei, prin fata unei bi-
nale. Vazind un om care umbla cu
picioarele goale prin mocirla, Mi-
hai si-a scos ghetele si i le-a daruit.

CARAGIALE : Hm... Nu-mi place ce e
cu Mihai... (Intinde palma.) Dar vor-
beai de ploaie si... (Pornegte.) Hai
sd intram la ,Timpul® si vedem ce
mai e cu...

* * *

Redactia ziarului ,Timpul®. Pe pe-
retele din fata mesei, un portret al lui
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Maiorescu. Eminescu e in costumul lui
alb, mototolit, dar si-a scos haina. Fu-
meazd §i scrie cu greu. Pe un scaun
tras laoparte, std gramadditd toatd ago-
niseala lui: impreund cu nelipsita ladd,
un geamantan legat cu sfoard, o legd-
turd cu boarfe, una cu carti, un lighean
si o donitad.

SLAVICI (impdturindu-si
Tu mai ai mult ?

EMINESCU (igi cuprinde capul in pal-
me) : Am terminat, dar.. nici nu stiu
ce scriu.. m-a razbit oboseala.. Vrei
sa-{i citesc putin, doar finalul.
vezi daca... ?

SLAVICI (privindu-l ingrijorat): Da,
Mihai, citeste...

EMINESCU (citeste): ,La noi.. este
insd cu putintd ca lucrdtorul si nu
se bucure nici de...*

SLAVICI:Cee?

EMINESCU : Nu stiu... nu mai pot..

SLAVICI : Unde ai dormit azi-noapte ?
Tot pe o banca ?

EMINESCU : Mi-a promis Millo... pen-
tru azi.. un avans.. (Ironic.) Un
avans din ce-mi datoreazai...

SLAVICI: Ascultd, Mihai, am vorbit
cu nevasti-mea.. noi avem o ca-
mera separata, pe care n-o folosim.

EMINESCU : Lasa, Ienciule...

SLAVICI : Cu chirie, Mihai, cu chirie !
Stiu ca tu, altfel.. 1i platesti ei, cind
poti. Bine ?

EMINESCU : Bine, Ienciule. Spune-i
doamnei Slavici cd-i mulfumesc,

(Isi culed capul pe masd. O ploaie
de varad incepe sd deseneze piriiage pe
luciul amurgit al ferestrei.)

SLAVICI : Te doare iar capul ?

EMINESCU : Ingrozitor...

SLAVICI: De la Iasi, nimic nou ?

EMINESCU : Sint nevoit s& mai robesc
aici. Mi-a scris si ieri Veronica : nici
0 usa nu se deschide pentru noi.
Prea sint mul{i aceia pe care i-am
jignit spuind adevarul !

SLAVICI: Cum o sa i se ierte ca ai
scris anul trecut, cind s-au rasculat
taranii, ca patura conducatoare a sim-
tit fiorii funiei trecindu-i prin sira
spinarii ?

EMINESCU (dind cu pumnul in masd,
de citeva ori): Te intreb insia, cum
te-am intrebat mereu: pentru ce sa
ma resemnez, cind eu vreau sa spui
adevdrul 7. Pentru un codru de
piine ?!

SLAVICI : Linisteste-te! 1i doare ca-i
sfirteci, asta-i hiba.

EMINESCU: Dar ce au cu ea? Ce
au cu ea? De ce o vorbeste Maio-

articolul) :

sa
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rescu ? Si pe urmi, se mird cd n-am

mai dat pe la ,Junimea“ ? Ce-i pasd

lui, dacd eu vreau si ma insor cu
ea?
SLAVICI (i pune mina pe braf, pentru

a-l calma): Nu vrei sa-mi citesti ?
EMINESCU : Ba da. (Reia articolul.)

»La noi este insd cu putintd ca lu-

cratorul s8 nu se bucure nici de du-

minici, nici de sirbdtoare. Mania de

a trata pe om ca..“

(Intrd Caragiale, cu pdliria moale
de pai datd pe ceafd. E insofit de Chi-
bici.)

CARAGIALE: Nu vi s-a mai acrit
cu taraba asta ?
CHIBICI : Ne-a apucat ploaia pe Re-

gala...

CARAGIALE : Si-i zic lui Chibici: ia
sd vedem ce mai fac mangafalele
alea, tot robi la boieri au ramas?

SLAVICI : Si... cine sa le scrie gazeta ?

CARAGIALE: Sa si-o scrie singuri,
ma! Ei si si-o scrie, ei sd si-o ci-
teasca !

EMINESCU : O clipd, Iancule.. tocmai
citeam un final. (Continud.) ,,Mania
de a trata pe om ca simpld masina...
este intli tot ce poate fi mai.. mai
neomenos...“ (Ofteazd. Igi stringe frun-
tea intre degete.)

CARAGIALE (cu blindefe): Vrei sid
citesc eu, Eminache ?

EMINESCU : Nu, lasi.. ,Ne-a trebuit
aceastd expunere.. pentru a caracte-
riza.. soarta lucratorilor Regiei Mo-
no.. Tutunului.. muncind 12 si 14
ore pe z.. incit chestiunea sociala..
(de-abia se mai aude) ..trebuie s-o
re.. s-0 revedem noi.. in forma ei
cea mai.. cea mai.. mai cruda“. (li
alunecd capul cu bdrbia in piept.)

CARAGIALE : Mihai !

CHIBICI : Ti-i rdu, Mihai ?

EMINESCU (murmurd, sfisiat) : Nu mai
pot.. Capul.. Parcd vad literele.. nu
pe hirtie.. ¢i in creier.. si acolo..
acolo... se amestecd intre ele.

SLAVICI (il mingiie): Esti obosit.. la -

noapte o sid te odihnesti bine..

EMINESCU (alunecd cu capul pe
masd): S& dorm... s& dorm...
(Il privesc un moment.)

SLAVICI: L-am convins si se mute
la mine.

CARAGIALE : A adormit...

SLAVICI: De trei-patru zile, nu-mi
place deloc.

CHIBICI : Isi pierde sirul.. e exte-
nuat...

SLAVICI: Trece de la violen{d la de-

(Apare Creangd, care abia isi poate
strecura pdldria gi pintecul, pentru a
intra.)

CREANGA : Bucurosi de oaspeti ?

CARAGIALE :

SLAVICI : Creanga !

CHIBICI :

CREANGA : Eu is: un pidcat de poves-
tariu, fard bani in buzunariu! (Le
stringe miinile, insd ochii lui il cautd
pe Eminescu.) Badita! (Il vede dor-
mind.)

SLAVICI : L-a razbit...

CARAGIALE: Abia de la noapte isi
are un culcus...

CREANGA (igi trage clipind basmaua
din buzunar §i gi-o apasd usurel pe
coada ochiului. Se apropie de Emi-
nescu): Ce-o féacut din tine Bucu-
restiul, mai badita.. (Isi lipeste bu-
zele de fruntea lui.)

EMINESCU (deschide ochii): Badita!
(Se imbratigeazd.)

CREANGA (il tine in brate, il scu-
tura) : Decit c-acum trebuie sd te tre-
zesti, badifd! Nu {i-o fost bine in
bojdeuca mea, hai ? Slugd la cioflin-
gari {i-o trebuit s te bagi? Sa te
gdsesc cu pleoapele cézute si cu ochii
intrati in fundul capului? Nu {i-o
placut sarmalele mele si plédcintele
cu poale-n briu? Ti s-o fiacut leha-
mite de pustiul odihnitor al Ciricu-
lui ? Hai cu mine, in Iesul nostru
cel oropsit.. hai, vino, frate Mihai,
caci fard tine sint si eu strdin acolo!

CARAGIALE: Eu ce-i spun?! Eu ce
le spun la amindoi ?!

EMINESCU : Si cum séd-mi cistig piinea
acolo, badita ? Ca doar stii de cind
alearga Veronica degeaba...

CHIBICI : Dar asa te distrugi, Mihai !

EMINESCU : Mi-a promis Millo niste
bani...

CARAGIALE : Vorbe !

CREANGA : D-apoi vorba ceea: daca
nu toarnd cu cirnafi, racorifi-va cu
apa de ploaie !

CARAGIALE : Vorbe \... Ca si rdmineti
mai departe robi la ocna asta, unde
se piseazd sare amara! Voi nu ve-
deti, mé, cd baraca asta e subreda,
cd partidul le e pe dric? (Bate in
spdtarul §i in picioarele unui scaun.)
Uite partidul ! Cap de lemn, picioare
de lemm! Nu gindeste, nu miscad!
Asta le e partidul, lemn uscat... fara
radacini in pamint! Decit sd dau
lustru boierilor prin gazeta, mai bine
le vaxuiesc ghetele in Piata Teatru-
lui! Cel pufin acolo, e limpede:
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gheata si banul, gheala si banul! Ca
de nu, dau cu scdunelul dupa ei!

SLAVICI : Da, dar asta nu e o solutie
de existenta...

CARAGIALE : Atunci ma fac berar!
Eu — berar; Creanga — tutungiu;
Eminescu — nemfoaica la copii ! Asta
e soarta care se rezerva scriitorilor
nostri ! Unchiul Costache, dupd o
viatd inchinata teatrului, n-a murit
functionar ? Ma! sa va intre in cap.
o data pentru totdeauna, cd eu vad
mai limpede decit voi!

CREANGA : Are dreptate...

CARAGIALE : Nu se mai poate, Emi-
nache ! Cu forta te iau de-aici! Nu
vezi in ce hal ai ajuns? If{i tremura
miinile... te incing durerile de cap
din zi In zi.. si robesti mai de-
parte aici.. pe cind ei, cum au dat
céldurile, alearga toti la bai, in
Franta, in Germania, in Austria.. la
dracu sd-i ia si sd le ramiie oasele

pe-acolo! Daca nu vrei sia demisio-

nezi, macar ia-{i un concediu de
doud-trei luni.

EMINESCU : Unde sa plec? Cu ce sa
plec ?... De cind ma stiu, ma fratilor,
de cind eram copil, toti plecau vara,
numai eu ramineam zdlog la proprie-
tari.. si cind eram in scoala.. si la
Viena... si la Berlin.. si la Iasi.. si
aici...

CARAGIALE (a luat un ziar de pe
masd) : Poftim, citeste ici, in ,L’'In-
dépendance Roumaine“, lista celor
care au §i plecat: ,d-1 si d-na Lu-
kasievici, la Vichy.. d-1 si d-na La-
hovary, la Montecatini.. d-1 si d-na
Costinesco, la Evian.. d-1 si d-na
Cantacuzéne, la Pistyan.. d-na Ote-
telesano, la Kissingen...* $i cred ca
stii cd, ieri, si Titus Livius Barbi-
sonus a sters-o, cu ,alde" Kremnitz,
la Interlaken !

EMINESCU : Interlaken ?

CARAGIALE (il bate pe umdr §i trece
la tonul mucalit): Ei, hai si noi,
ceva mai aproape.. la o bere, la
»Duro* !

SLAVICI : Ai dreptate. (Se uitd la ceas.)
E aproape opt.

EMINESCU : Duceti-va voi, baieti, eu
mai am de lucru.

CARAGIALE (indignat) : Cum, ma, tot
nu te-ai saturat de... ?

EMINESCU : Nu vezi telegramele astea
,Havas", care ma asteapta ?

SLAVICI : Nu mai starui degeaba, Ian-
cule, nu-l stii cum e ? Cind e vorba
de datorie.. Dar dupd ce termini.
Mihai, vii ?

EMINESCU : Bine, dupa ce termin.

CHIBICI : Vrei s& rdamin eu cu tine?

EMINESCU : Nu, frate Chibici, viu..

CHIBICI : Bine... bine...

CARAGIALE (iesind cu ceilalti): Sa
stii ca te-asteptam oricit! (Ramas
singur, Fminescu igi stringe fruntea
in palme gi incepe sd dea telegrame-
lor titluri §i indicatii tipografice.
Apoi, lucrind chinuit, murmura.)

EMINESCU : La Interlaken.. cu alde
Kremnitz, la Interlaken.. (Pc un ton
care parcd nu-i mai aparfine.) Lu-
kasievici, la Vichy.. Lahovary. Mon-
tecatini,.. Maiorescu — Kremnitz, In-
terlaken.. (Isi ridied ochii de pe
vraful hirtiilor si rdmine cu privirea
fixd, halucinatd, pe tabloul lui Maio-
rescu, inundat de o lumind ireald.)
Daca sinteti plecat la Interlaken...
cum de va mai aflati aici ?

MAIORESCU (adica imaginea lui din
tablou) : Vreau si stiu...

EMINESCU {gindul, rdscolindu-i obse-
sia, il tulburd. Aproape agresiv): Da,
e adevarat ! Ma insor ! De ce o faceti
mereu usuratica ? De ce?. Cum?
A mai fost prietena.. cui ?.. altuia ?

MAIORESCU (indepartat) : Altora.

EMINESCU (ca prin vis): Al. to..
ra ?...

MAIORESCU (al cdrut portret intra
treptat in intuneric) : Dar dumneata...

EMINESCU : Stiu! O sa-mi spuneti iar
cd planez deasupra acestor nimicuri
ale vietii! Dar nu-i adevarat!

MAIORESCU : Dumneata esti...

EMINESCU (cu o indignare care duce
la un sarcasm dureros): Ha-hal.. o
fire impersonala, nu? Care plutesc
cu nepasare peste contingentele vie-
tii, nu?. Nu-i adevarat! Si nu-
adevarat ca pasiunile se reflecta la
mine in esenta lor incoruptibila, dea-
supra realitatilor omenesti! (Striga,
urmdarind portretul.) Nu-i adevarat!
Nu-i adevarat!! Nu-i adevarat!!!
(Se intoarce bruse, cu ochii marifi.)
Nu-i adevarat.. ce 7. Altora ?.. Lu-
kasievici, la Vichy... Lahovary, Monte-
catini.. Maiorescu—Kremnitz, Interla-
ken.. Altora? Nu-i adevarat.. (In-
cepe sd se plimbe in cerc.) Interla-
ken, Montecatini, Pistyan, Evian,
Montecatini, Kissingen, Interlaken,
Viena, Viena, Viena, San Marc si-
nistru miezul noptii bate, Viena, Blaj,
Mures, Berlin, Viena, Iasi, Viena, Ipo-
testi... (Se opreste §i, ca o placd de
gramofon, care hiriie intr-un punct
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mort.) Ipotesti ! Ipotesti ! Ipotesti ! (Ca
un copil care se roagd.)

O, mamd, dulce mama, din negurd
- de vremi
Pe freamdtul de frunze la tine tu
ma chemi.

(Rdmine cu un zimbet amar pe buze,
amar i induiogat. Si spune incet,
zimbind mereu.) Veronica.. Viena...
Verona... Verona, Vreona, Veronica,
Vanoer, Veronica, Veronica, Vero-
nica... (Se opreste brusc, cu ochii in
gol.) Si s-0 vezi inconjurati.. de un
roi de pierde-vard.. Cum zimbeste
tuturora... cu gindirea ei usoara.. (In
soaptd.) Nu-i adevidrat.. (O clipd, ca
§i cum ar rdspunde cuiva.) Altora ?...
(Coplegit, pe cind intrd Chibici.) N-o
mai caut.. Ce sd caut?.. E acelasi
cintec vechi.. Setea linistei eterne..
care-mi sund in urechi...

CHIBICI (speriat) : Mihai... ce-i cu tine ?

EMINESCU (strigd peretelui): Unde-s
sirurile clare din viata-mi sa le
spun ?

CHIBICI : Mihai... noi te-asteptam la
~Duro®,

EMINESCU (il priveste ratdcit gi-i
striga in fafd) : Unde-s sirurile clare
din viata-mi si le spun ? (Sufld de
patru ori, in cele patru directii car-
dinale, si adaugd cu o voce slaba,
sfigiatd.) Si te-ai dus, dulce minune...
si-a murit iubirea noastra.. (Se lasd
pe un scaun.)

CHIBICI (il mingiie pe frunte): Li-
nisteste-te, Mihai! Eu sint Chibici.
M-am intors sa te iau.

EMINESCU (il priveste lung) : Chibici...
Frate Chibici! (Il stringe puternic
de braf.) Cum ? Nici dragostea ? Nici
dragostea nu-mi ramine ?

CHIBICI : Mihai, visezi ?

EMINESCU : Nu stiu... (Isi trece mina
peste frunte.) Poate cd am visat.
nu mai stiu ce e cu mine... (Se ridica
brusc.) Nu! N-am visat! A fost
aici !

CHIBICI : Cine ?

EMINESCU : Aici! Aici a fost!

CHIBICI : Cine, Mihai ?

EMINESCU : Uite-acolo! (Aratd spre
peretele din fafa mesei) Acolo!

CHIBICI : Aici e portretul lui Maio-
rescu. (Portretul se lumineazd.)

EMINESCU (cu o tresdrire): A'!

CHIBICI : Uite-1!

EMINESCU (isi trece iar mina peste
frunte).

CHIBICI : Ai avut iar dureri de cap...
(Il agazd pe un scaun.)

EMINESCU (isi inconjoard de mai

multe ori capul cu degetul) : Un cerc
de fier care ma stringe, ma stringe...
ma incercuieste tot...

CHIBICI : Mihai, dragul meu, totul s-a
petrecut in inchipuirea ta. Ai nevoie
de odihna. Trebuie s& mergi cu mine
undeva, la tari...

EMINESCU : Mi-ar trebui un lung..
un lung repaos... (Izbucnire.) Dar cine
sa astepte, in locul meu, telegra-
mele Havas ? Trebuie sid scriu de
meserie... scrie-mi-ar numele pe mor-
mint §i n-as mai fi ajuns si traiesc!

CHIBICI : Hai cu mine la tfara, Mi-
haitd. Daca singur iti doresti un re-
paos.. (li ia cravata i pdldria, @i
pune haina pe umeri.)

EMINESCU : Atit imi mai doresc... li-
nistea inserarii. Un tei séd-si scuture
creanga peste mine.. luceafarul dea-
supra.. Abia atunci, Chibici, stiu ca
n-o si mai fiu pribeag...

CHIBICI (ridicindu-l de subsuori): O
sd mergi cu mine si o sd te vindeci.

EMINESCU (docil): Sint un om in-
vins... si foarte batrin...

CHIBICI: Uiti ca n-ai decit treizeci
si trei de ani ?

EMINESCU : Invins.. bétrin.. obosit...
(Chibici il ia de braj. Eminescu se
lasa dus, ca un copil.) Nu mai am
decit un dor.. unul singur.. Dea-
supra-mi, teiul sfint sd-si scuture
creanga...

(Melodramd ; viori: ,Mai am un sin-
gur dor“.)

CHIBICI: O sa te vindeci, Mihaita'!
(Porneste cu el spre ugd.)

EMINESCU (se opresgte) : Chibici... simt
cum mi se ratdceste mintea..

CHIBICI : Nu vorbi asa...

EMINESCU : Ssss... (Apare Creangd in
ugd.) Ssss.. (Le face semn sd-l1 as-
culte.) Mi se ratdceste mintea... Voi..
Iancu, Ienciu.. sd aveti voi grija de
mine.. s nu ma lasati.. Si daca..
auziti ? daca.. daca.. atunci si-mi
luati voi lada.. lada mea cu manu-
seripte.. (Creangd ridicd lada gi, im-
preund cu ea, toatd agonisita lui Emi-
nescu aflatd pe scaun) ..pe care am
tirit-o o viatd dupa mine... prin toate
casele.. pe toate drumurile.. E tot
ce am, fratilor! Tot ce am avut si
mi-a mai ramas pe lumea asta.. O
tristd viatd ma asteapta..

CHIBICI (cu nod in git): Hai, Mi-
haita...

EMINESCU (docil) : Da... da... vine Mi-
haita...

CREANGA : Hai, badita...
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EMINESCU : Vine badita... vine... (Ina-
inteazd, intre ei, cu pasi mdrunti)
Lada... lada...

CREANGA : Vine lada, vine..

CHIBICI : Hai, Mihaita...

EMINESCU : Vine Mihaita... vine... vine
Mihaita...

(Intuneric.)

VOCEA LUI EMINESCU (in gsoapta ;
fond : pian, in surdinda, ,Reveria“
lui Schumann) :

Lasa-{i lumea ta uitata,

Mi te da cu totul mie,

De ti-ai da viata toata,

Nime-n lume nu ne stie.

(Pauzd.)

O, vin’! odorul meu nespus,
Si lumea ta o lasé ;
Eu sint luceafarul de sus,
Iar tu sa-mi fii mireasa.
(Pauzd. Muzica inceteazd. Vocea i se

fringe.)
N-0 mai caut.. Ce sa caut? E acelasi
cintec vechi.
Setea linistei eterne care-mi suna
in urechi...

Unde-s sirurile clare din viata-mi
sia le spun ?
Ah! organele-s sfirmate si maestrul
e nebun !
* %* %

O fereastrd mare, care tradeazd un
cadru oficial. O masd lungd.

PREFECTUL : Onorati domni consi-
lieri ! Consiliul general judefean al
judetului nostru Botosani se iIntru-
. neste azi pentru a lua in discutiune
petifiunea a sasdzeci cetdfeni ai ur-
bei Botosani, referitoare la cazul poe-
tului Eminescu.. Eminescu... (Se uitd
la petifie.) ..Da, Mihail... carele, dupa
ce s-0 vindecat intr-un sanatoriu din
Viena, s-0 inturnat in tara. Petitiu-
nea zice: ,Botosenii, care dupa
veacuri va veni cu certitudine necon-
testabild sa recupereze onoarea ca
satul Ipotesti din apropierea orasu-
lui au dat nastere omului genial, are
azi dreptul si datoria nemarginita
de a pasi in fata sa si cu lacrimile
in ochi a-i zice: Copil al nostru!
Product din singele acestor locuri !“..

ANGHEL : Cer cuvintul !

PREFECTUL : Un moment, domnule
Anghel... sd termin.. ,Product din
singele acestor locuri! Nu voim ca
viitorul sd arunce asupra-ne valul
rusinei si un oprobiu fard margeni.
Esti fala noastrda si nu te-om péa-
rasi 1“.

LECA : Cer cuvintul !

ANGHEL : Onorabile domn Leca, l-am
cerut eu intii !

PREFECTUL : Un moment, onorabile
domn Anghel! Dupa ce ne va vorbi
domnul Leca, vefi ave si dumnea-
voastra cuvintul.

LECA (se ridica, ii priveste pe tofi
circular, apoi rosteste grav): Dom-
nilor, n-am nimic de spus.

ANGHEL (ascufit) : Atunci, de ce ati
cerut cuvintul ?

LECA : Ca sa intrebi dumneata! (Co-
boara tonul)) Domnilor, n-am nimic
de spus... absolut nimic... afara doar...
(citeva risete il fac sd ridice glasul)
..afard doar ca noi, inainte de toate,
trebui sd ne gindim la soarta iubitei
si prea-sfintei noastre...

ANGHEL : Cui ?

LECA (cu toatd gura) : ... Patrii !

TOTI (in picioare, aplaudind): Bravo!
Ura!

LECA: Si atunci zic: domnul Emi-
nescu al dumneavoastrad.. pardon,
domnul Eminescu al nostruw.. fiind-
cd-i al mostru, nu?. ii un poet, ca
sa zic asa, prea mare pentru bietul
nostru judet.. pentru ca el a servit
mai mult decit un judet.. el a ser-
vit tara.. fara!.. si atunci sd vina
tara si-i dee un ajutor pe timpul
boalei dumisale..., cit despre noi fiind
chiar incorect sa-i dam un ajutor,
fiindcd astfel s-ar crea un prece-
dent.. si ne apucam acum Ssa in-
curajam poeti.. si, ce mai ala-bala?
..dumneavoastrd nu sti{i ca noua ni
trebui cazarme ?

TOTI: Asa-i! Traiasca iubita noastrd
armata !

SAVINESCU : Cer cuvintul !

ANGHEL : Pardon, onorabile domn Sa-
vinescu ! Eu l-am cerut chiar inaintea
onorabilului domn Leca !

PREFECTUL : Un moment, onorabile
domn Anghel.. Domnul Savinescu
are cuvintul.

SAVINESCU (se ridicd) : Domnilor... eu
sint absolut de aceeasi péarere cu
domnul Leca.

ANGHEL (ascutit) : Atunci de ce ati
mai cerut cuvintul, onorabile ?

SAVINESCU : Sint absolut de aceeasi
parere. (Ridicd tonul, cu un zimbet
de triumf in directia lui Anghel.)
..Cu deosebirea ca sint de opiniune
din contra cu domnia-sa! $i anume :
sd se dee un ajutor domnului Emi-
nescu (strigind), dar el sa fie pre-
compdnit.. precompanit, zic!l.. adica
nu deodata cit i-ar trebui poate dum-
nealui... ca de! poetii, mini sparte,
nu-i stim noi ?.. si atunci si satis-
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facem cerintele urgente ale poetului
dupa mijloacele bugetului, care..

LECA : Cer cuvintul !

ANGHEL (sufocat de indignare): Cum
se poate asta, onorabile domn Leca ?
Dumneavoastrd ambitionati sa vor-
biti de doua ori si eu niciodata ?

PREFECTUL : Vorbiti, domnule Leca.

LECA (se ridicd): De acord. (Tace.)

PREFECTUL : Vorbiti, vd rog, va as-
cultam.

LECA: Am zis: de acord! (Continud
sa tacd.)

PREFECTUL : Daca sinteti de acord
sa vorbiti, onorabile, atunci de ce
taceti ?

LECA : Pentru cd n-am vrut s spun
ca sint de acord sd@ vorbesc, dom-
nule prefect! Ci sint de acord cu
domnul Sdvinescu! Adaog doar atit:
da! sd se dee l.. insd (strigind) si nu
se precipiteze! Sa se dee, dar .sa
se amine.

SMELT : De ce ?

LECA (ochindu-l de sus): Asa!

SMELT : Bine, domnule Leca, dar de
ce: cind bietul Eminescu are nevoie
de ajutor, acum, urgent ?

LECA (tund) : Intii, cazarmele! (Se re-
asazd, intr-un ropot de aplauze.)

TOTI: Asa-i! Asa-i ! Ura!

ANGHEL (strigd) : Cer cuvintul!

PREFECTUL : Poftiti, il aveti, onora-
bile domn Anghel.

ANGHEL (se ridicd, grav): Domnilor
consilieri ! Va ascult si rdmin incre-
menit de cit de scurtd-i memoria
omeneasca ! Ajutor.. cui ? Domnului
Eminescu Mihail? Hm!. Exact
acum... acum citiva ani, in ,,Curierul
de Iesi“... stiti dumneavoastra ce scria
domnul Eminescu despre scumpa
noastra urbe? Scria articolul inti-
tulat: ,Literatura si pastrama de
Botoseni* ! Adicd, spunea dumnealui
— despre poeziile unui onorabil con-
cetdtean de-al nostru — cd la noi
in urbe se fabricd pastrama foarte
bund, dar se fabricad poezie proasti !
Scria dumnealui cd pastrama de Bo-
toseni este un obiect de esport, care
au ajuns pina la Londra, incit acest
articol este tot asa de bine un titlu
de onoare pentru Botoseni, precum
ii brinza pentru Limburg, untdelem-
nul pentru Provence, vinul pentru
Champagne.... ca prin urmare vechiul
tirg al Botosenilor ii renumit pen-
tru un articol industrial, iar nu pen-
tru literatii pe care nu-i are!

TOTI : Huo'!

ANGHEL : Acesta e cuvintul !

TOTI : Huo!!

ANGHEL : Acesta este, domnilor, ,,co-
pilul nostru.. productul din singele
acestor locuri“! Si acum, dati-i pe
mind bugetul judetului nostru, sa-l
pape sdndtos si, dupd ce l-a infu-
leca, sd-si mai ridd o datd de noi!
Am zis! (Se asazd brusc.)

TOTI : Rusine ! Rusine !

PREFECTUL (se ridicd): Pardon, par-
don... am si eu de spus un cuvintel
Domnilor, voi fi foarte scurt, Eu nu
vd dau decit un sfat.. vi-l dau, la
urma urmei, prieteneste (ridicd to-
nul), dar vi-1 dau, inainte de toate,
ca prefect al judefului! Nu trebui,
domnilor... in fata istoriei de mine,
care ni judecd cu incepere de azi..
sa ajungem la un diapazon strain
de animatiune ! S nu rdminem, dom-
nilor, surzi si muti.. cind sasdzeci de
onorabili cetdteni — care ni-au dat
si ni vor da voturile lor — ni cere
sd avem suflet! S& nu uitdm ca
domnul Eminescu... (0 fi poet ? poate !
si cred.. desi eu n-am timp sa ce-
tesc).. dar este inainte de toate..
(cum o inceput si spuna gura lumii,
de cind i-o apdrut volumele de poe-
zii... nepofii mei zc ca, la scoala, se
cetesc in banci poezii de domnul Emi-
nescu... prin urmare asa o fi.. nu ?)...
deci este, zic, inainte de toate, o idea-
litate in carne si ciolane, care tre-
buie sd maéanince! Sa manince ime-
diat, nu ? ..Prin urmare, daca pentru
bugetul in curs este imposibil, ..dacd
pentru acela al anului urmator este
iar cu neputinfd.., eu propun si-i
votdm de wurgenfd un ajutor lunar
de lei 120.. in parantezd una suta
douazeci.. hai sd zic pe timp de..
citeva luni si cu incepere.. cu in-
cepere de cind s-o putea! Da?

TOTI: Da'!

PREFECTUL : Va rog deci sa votati
in unintimitate, cu aplauze prelun-
gite, si sa admitefi urgenta pentru
trecerea sumei in bugetul anului res-
pectiv !

(Toti se ridica si aplaudd prelung.)
(Intuneric.)

VOCEA LUI EMINESCU (muczica ele-
giacd) :

Reia-mi al nemuririi nimb

Si focul din privire,
Si pentru toate dd-mi in schimb
O ora de iubire...
(Din depdrtare se aude un cor mixt.)

CORUL :
Mai am un singur dor :
In linistea serii
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Sd ma lasati sa mor
La marginea marii ;
Sd-mi fie somnul lin

Si codrul aproape,
Pe-ntinsele ape

Sa am un cer senin...

(Pe gradatia lentd a luminii lunare,
se aude vocea lui Eminescu.)

VOCEA LUI EMINESCU :

Luceferi, ce rasar
Din umbra de cetini,
Fiindu-mi prieteni,
O sd-mi zimbeasca iar...
- - -

In fund, un zid alb, cu o ghirlandd
infloratd. E o seard de primdvard. Cerul
plin de stele. Luceafdrul. O bancd. Emi-
nescu, cu volumul sdu de poezii pe
genunchi, priveste trist in gol.
EMINESCU (ridicd ochii spre ramura

unui salcim): O noud generatie de

frunzd a inverzit arborii.. si o noud
generatie de péasarele isi infig ciocu-
leful... cu o veselie guresd.. intr-o
noud generatie de viermisori.. Pes-
tele cel mare il inghite pe cel mic..
pestele cel mic nu-l inghite pe cel
mare.. $i viata merge veseld ina-
inte... (Risete indepdrtate. Muzici fil-
trate din ambianta orasului.) Toata
lumea ride.. Ce-{i pasd tie, chip de
lut, dac-oi fi eu sau altul ?.. Toati

_lumea ride... (Apare Veronica, primd-
vdraticd.)

VERONICA : Mihai... (Nu poate spune
mai mult.)

EMINESCU (ii suride blind g§i ii face
semn sd se ageze lingd el).

VERONICA (se agazd): Te-am regaisit,
Mihai... Dacd ai sti cit te-am cautat,
pind am aflat cd esti la hanul &sta
din marginea orasului! ([i alintd pd-
rul.) Ti-aduci aminte.. ultima noas-
tra intilnire, pe banca aceea strimba,
sub teiul inflorit? Cine ar fi putut
crede atunci cd.. (Isi inghite lacri-
mile.)

EMINESCU : Volumul...

VERONICA (surprinsd): Cum ?..

EMINESCU : Volumul s-a vindut bine,
dar tirajele sint mici...

VERONICA (dupd un zimbet descu-
rajat, se conformeazd preocupdrii
lui) : Mihai, o s se indrepte situa-
tia.. e vorba sd {i se acorde o re-
compensa nationala.

EMINESCU : De ce ma umileste toata
lumea ? Nu i-am rugat pe toti si
inceteze cu listele de subscriptie, cu
ajutoarele ? Mai sint destule alte mij-
loace onorabile, pentru a-mi asigura
o piine.

VERONICA : Se vor gidsi! Acum, de
la aparitia volumului, numele tdu e
pe toate buzele.. tot tineretul te sla-
veste !

EMINESCU : Dar de ce nu-mi da Ma-
iorescu lada ? L-am trimis pe Chi-
bici...

VERONICA : Vrea sa-ti mai scoatd o
edifie, s& te ajute in felul acesta.
Sa stii cA s-o purtat bine.

EMINESCU : Stiu, m-a ajutat. N-o face
pentru prima oard. $i mi-a scris
foarte cald — el, omul rece — cind
a aflat cdA ma intreb cine a cheltuit
pentru mine in timpul bolii. (li dd
o scrisoare.) Citeste!

VERONICA (citeste): ,Bine, domnule
Eminescu, sintem noi asa de straini
unii de altii? Nu stii dumneata iu-
birea.. si admiratia adeseori entu-
ziastd ce o am eu... pentru dumneata,
pentru poeziile dumitale ?* (Citegte
in murmur, apoi iar tare.) .Si n-ai
fi facut si dumneata tot asa.. cind
ar fi fost vorba de orice amic, necum
de un amic de valoarea dumitale ?“
(Inapoindu-i scrisoarea.) Da, s-0 pur-
tat bine.

EMINESCU : Stiu, Dar eu vreau lada!
Vreau sa lucrez ! (Zimbet descurajat.)
Inteleg: poate i-e teamd sid nu-mi
distrug manuscrisele, Dar spuneti-i
cd nu mai sint nebun. Vreau sid lu-
crez ! (Coplegsit.) Mi-e si fricd sd-mi
mai pling soartea.. cici si asta ar fi
poate un semn de nebunie.. (R@imin~
cu capul ascuns in palme.)

VERONICA (dupd un timp, ii alintd
pdrul si, cu timiditate) : Mihai... nu
te bucuri cd ma vezi?

EMINESCU : Vreau sd lucrez ! Trebuie
sd& ma grabesc! Nu mai am timp!

VERONICA (sfigiatd) : Mihai.. ce s-0
intimplat cu noi doi ? Ce {i s-0 spus
despre mine? Ce mina vrajmasd
ne-o indepartat ? (Pentru cd nu-i rds-
punde)) Mihai, adu-{i aminte.. (El
o priveste cu o ugsoard increfire a
fruntii) Tu ai uitat dragostea noas-
trda ?... Ai uitat, Mihai?

EMINESCU (ii zimbeste blind si-i spune
rar, incet) : Nu-mi mai amintesc ni-
mic.. din ce mi-a precedat boala...

VERONICA (il priveste impietritd):
Mihai.. (In soaptd.) Dragostea mea...
(Se ridicd incet) Inteleg cd nimic
nu ne mai poate apropia... te-au facut
si nu mai crezi in nimic, sd doresti
doar singuréatatea...

EMINESCU : 1i auzi cum rid ?

VERONICA : E o noapte de primavara...
tot orasul petrece.
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EMINESCU : In conferintele umilitoare,
care s-au finut dupa ce m-am imbol-
navit, tofi au vorbit despre mine la
trecut. M-au Iingropat de viu. Nu
mai e loc pentru mine pe lumea
asta.. Toti rid! Ii auzi cum petrec..
norocosi... in cercul lor strimt? Si
pe mine m-au agzvirlit in afara, ca
pe un ghimpe! Unde sd fug, daca
nu mai am loc pe padmint ?

VERONICA (se reasazd i, cald): Dar
traiesti mai mult ca oricind, Mihai !
Versurile tale au inspirat melodii
care au patruns in inimile tuturor.

EMINESCU (are un ris ironic): N-a
spus un ,mititel* — unul dintre acei
care cerseau public pentru mine —
cd Eminescu a intrat de viu in le-
genda ?... M-au proiectat pe cer.. si
au scapat de mine! (Se  ridicd.)
Uitd-te la mine cum strialucesc!
Acolo ! luceafarul! (Cu wun wumor
trist.) S& nu crezi cd am innebunit
iar.. (Ton firesc.) Comoda ndscocire,
legenda !

VERONICA (se ridicd. li pune miinile
pe umeri, il priveste lung. E foarte

- emotionatd) : Si totusi, Mihai, asa e...
Da, ai intrat in legenda.. Umbra mea
dispare in fata luminii tale.. Adio.
Mihai... (O clipd.) Pricepi, Mihai ?

EMINESCU (nedumerit) : Nu..

VERONICA : Ai intrat in legenda... (Se
indepdrteazd incet, de-a-nddratelea.)
Ai ocolit seara strazile, sa auzi cin-
tecele talé ? Perechi, perechi, fete si
baieti, se intorc de la lucru cintind
versurile tale. Tot tineretul... toti oa-
menii simpli si curati... sint cu tine...
(Se aude vocea unei fete, care cintd
wSomnoroase pdsdarele”.)

EMINESCU (priveste in directia din
care vine wvocea si se intreaba mi-
rat) : Adevéarat ?...

VERONICA (in gsoaptd, lui Eminescu,
total absent §i care n-o mai vede):
Adio, Mihai, dragostea mea... (Odatd
cu sfirgitul cintecului.) Noapte buna...
(Iese.)
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(Dispare zidul din fund. Acum do-
mind perspectiva bolfii instelate. Trece
un flagnetar : flagneta cintd ,,Pe lingd
plopii fara sot“.)

EMINESCU. (din ce in ce mai uimit,
in gsoaptd, sau redind mirarea doar
prin expresia ochilor): Adevarat..?
Adevarat... ? (Se asazd pe bancd, isi
framintd fruntea intre degete. Si
aude vocea lui Alecsandri.)

VOCEA LUI ALECSANDRI:

E unul care cintd mai dulce decit
mine ?
Cu-atit mai bine tarii, §i lui
cu-atit mai bine.
Apuce Inainte s-ajungd cit de sus,
La rasaritu-i falnic se-nchinéd-al
meu apus!

EMINESCU (ridicd brusc capul §i, ca
mai sus): Visez ?.. Visez ? (Si aude
o voce tindrd §i puternicd, venitd de
departe.) p

VOCEA (rdsund ca un testament peste
veacuri al poetului) :

Zdrobiti orinduiala cea cruda si

nedreapta,

Ce lumea o imparte in mizeri si bogati !

(Eminescu porneste spre fund, pe
urmele vocii care repetd.)

Zdrobiti orinduiala cea cruda si
nedreapta,
Ce lumea o imparte in mizeri si bogati !

(Pe fundalul scenei este proiectata
imaginea unei paduri. Un cor amplu,
bdarbdtesc, incepe sd cinte.)

Ce te legeni, codrule,
Fara ploaie, fara vint,
Cu crengile la pdmint ?
...ete.

(Corul continud. Stelele pdlesc pe
cer. Rdmine doar, strdalucitor, luceafdi-
rul. Eminescu se indreaptd spre co-
drul copilariei lui, spre codrul pe care,
si in memurire, $i l-a dorit aproape.)

o R T I N A

Sinaia—Bucuresti,
februarie 1963



EMINESCU

GINDURI
DESPRE TEATRU

#MACAR UN SINGUR TEATRU MODEL”

Arta dramaticd n-are in Rominia nici un singur asil, in care si se poati
desvolta in linistea §i cu maturitatea ce i se cuvine. Neavind fonduri statornice,
teatrul rominesc e avizat la nestatornicia gustului publicului celui mare, cici atirna
de la incasdrile serale. Dar nestatornicia lui materiald are drept efect si nestator-
nicia artisticd. De o jumdtate de secol putem rzice, cd se joacda teatru, si cu toate
acestea, pind acuma nu s-au cristalizat inca un repertoriu, care si nu se inve
cheascd niciodatd. Lipsa de capital bdnese, causa lipsei de capital artistie, teatrul
n-are repertoriu statornic, actorii n-au o sumd de roluri studiate din piese de carac-
ter, care sd@ nu se invecheascd niciodatd, ci silifi a interesa publicul §i a-l atrage
oricum la reprezentatii, actorii joacd rolurile, care cum ii vine, piesele se schimbi
foarte repede incit abia se mai repeteazd vr'o una de doud sau de trei ori.

..Oamenii trebue plditifi trebue sd aibd din ce trdi, pentru aceasta trebue ca
spectatorii sd fie numerogi, ca sa fie numerosi trebue si se dea piese pe gustul
celor mulfi — ,,numerantur non ponderantur® — si ca sd fie pe gustul celor mulfi,
trebue sd producd ,frica §i mila“ lui Aristotel prin piper de Cayenna. Astfel, in
teatrul central al unei nafii de peste zece milioane de suflete se dau orfelinele cu
sala plind, iar de s-ar da Sgircitul lui Moliére sau Hamlet a(l) lui Shakespeare,
sintem siguri cd sala ar fi goald. O asemenea imprejurare se explicd, se scuzd chiar
— dar nu se justificd. Ar fi drept, ca un popor atit de numeros ca al nostru, si
aibd mdcar un singur teatru model, cu un repertoriu model, §5i nu ne indoim ca
acest teatru gsi-ar creste publicul. Azi ar veni pufini, mini mai mulfi, poimini i
mai mulfi, incit peste zece ani singurul teatru cari ar fi intotdeauna plin, ar fi
cel bun.

(Din cronica la Doud orfeline, rubrica ,Revista teatrala“.
in , Timpul®, nr. 294, 31/XII 1877)

DIVERTISMENT $I ARTA

Piesele noud se urmeazd asa de repede una dupd alta, in cit ne mirdm cu
drept cuvint de memoria actorilor, cari trebue sd-nvefe pe de rost doud-trei piese
pe sdptdmind, precum §i de ansamblul care merge strund, cu toatd repejunea punerii
in scend a repertoriului.

Directia, tiind samd de gustul publicului de Duminiecd, dd in aceste zile piese
de spectacol in cite cinci acte, adicd romane dramatisate. De si in princip potriv-
nici acestor piese, care represintd dramatisarea tuturor casurilor prevdzute §i pe-
depesite de articolele respective ale codului penal, totusi trebue sa-i dam drept
Directiei ed urmeazd gusturile publicului §i s-o spunem verde cd teatrul, chiar
asa cum este, e prea bun pentru publicul nostru. Cdci intr-adevdar un public, care
strimba din nas, indatd ce vede repetindu-se de doud-ori sau trei-ori obpies& buna,
si asteaptd cu merdbdare tot piese noud, crezind pe actori cai de postda, un public
ce aplaudeazd piesele rele si primeste cu multd raceald pe cele burie. care prin
eventuala sa nepdsare sileste pe Directie sa deie trei piese noud pe siptamind, un
asemenea public pierde dreptul de-a avea un teatru bun §i ne miram cum de actorii,
demoralisati prin asemenea muncd de salahor, unde ori-ce idee de arta dramaticd
e subordonatd trecditoarei petreceri, igi mai dau atita silinfa, de-si stiu incalte
rolurile. ) )

Noi nu ne speriem de-a supdra pe cititor cu aceste cuvinte. Nu lingusim pe
nimenea, pentru cd nu sintem in stare de-a spune neadey&ru!, iar adevdrul este
singura rafiune de-a fi a unei ddri de sama de ori-ce naturd.

(In ,.Curierul de Iasi“, nr. 139, 22/XII 1876, ed. I. Scurtu, 1905)
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REPERTORIUL §I CAPITALUL DE ROLURI

Prin piesele bune se formeaza un capital stabil pentru directie (a teatrului —
n.n.), ,repertoriul® si pentru actori, ,rolurile; prin piesele bune se capitaliseazd
munca, altfel foarte trecatoare a actorului. Dacd teatrul rominesc n-a ajuns pind
acuma la o desvoltare mai mare, cuvintul a fost cd din causa esclusivismului
citorva reputafii, din care cele mai multe uzurpate cu nedrept, n-a fost cu pu-

tinfd crearea wunui repertoriu de piese, care sd intereseze prin caracterele lor,
nu numai prin romanticitatea intimplarilor.

(In ,Curierul de Iasi“. nr. 140, 24/X1I 1876, ed. I. Scurtu, 1905)
VALOAREA ETICA A OPEREI DRAMATICE

In genere, noi nu sintem pentru traduceri, ci pentru compuneri originale;
numai aceea voim, ca piesele, de nu vor avea valoare esteticd mare, cea eticd insd sd
fie absolutd. Ni place §i noud §i gluma mai brused, numai ea sa fie morald,
sa nu fie croita pe spetele a ce e bun. Ni place noud §i caracterul vulgar, numai
corupt sa nu fie; onest, drept si bun ca litera Evangheliei eatd cum voim noi
si fie caracterul vulgar din drame nationale. Dacd cineva se simte anume dis-
pus sd trateze materii tragice, ori comice din poporul tdran, ii recomandam de
model pentru cea (d)intdiu sublima dramd a Ilui Frideric Hebbel: ,Maria
Magdalena“, pentru cea de a doua comediile cele poporale ale poetului danes
Holberg. Nu sd le imiteze, nu si le traducd, ci numai si le aibd de masurariu,
pentru ce va scrie in acest gen. Sint bine venifi autorii aceia, cari chiar cu talent

mai (ne)insemnat gi-au dat silinfa onestd de a scrie solid si sandtos fard jignirea
moralei §i a cuviinfei...

(Din ,Teatrul rominesc si repertoriul lui“ in ,Familia,
nr. 2, 30,1 1870, ed. 1. Scurtu, 1905)

INDRUMARI PRIVIND SCRISUL DRAMATIC

Numele in scu nu sint caracteristice. De aceea ar trebui alese altele. Scrie-

rile lui Moliére, d. ex., cuprind numai numiri caracteristice, la auzirea cdrora
ne inchipuim oarecum persoana.

Actul intii este peste masurd lung, apoi in el se povesieste numai — acfiune
nu e mai deloc. Poate s-ar putea scurta in doud scene, iar actul al doilea sd se
prefaca, incit s formeze actul intii. Esenfa unei piese e intotdeauna acfiunea,
nu narafiunea si descrierea.

Pasiunea nu reflecteaza.

Piesa trebue redusd la doud acte. In actul intii si se arate repede interesul
luliei pentru general, patima ruindtoare a acestuia, ascunderea numelor adevdrate
a Leonescului si Jorescului §i causa acestora, Totdeauna partea espozitiva a
unei piese trebue sd fie cit se poate de scurtd, mai ales cind piesa nu-i istoricd,
cind espozitivul ei se spune din gurd, nu se petrece pe scend. Redusd la doua
acte, drama va fi bund. Totodatd trebuiegte stearsd nu numai orice frazd, dar
chiar orice vorbd, care nu contribuie la caracterizarea persoanelor gi a situafiei.

(Din indrumérile si obcervatiile pe manuscrisul piesei ,De-
votamentul* de Eugenia Frangolea-Bodndrescu, comunicate
de Petre V. Hanes in ,Preocupari literare“, anul I, nr. 1
1/T 1936)

VORBIREA PE SCENA : ACCENTUL

..afard de accentul gramatical, pe care se injelege cd nu-l poate gregi un
romin, cdci nimene nu zice minune in loc de minune, existd acea parte inten-
fionala a vorbirii, care se numeste cu un cuvint tecnic: accentul logic.
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Sd ludm d. ex. intrebarea: De unde vii tu ? Accentul logic poate cddea pe
toate din cele trei vorbe unde, vil §i tu, §i in fiecare cas frasa va ave alt inteles.

De unde vii tu? (Tonul pe un..). In totdeauna la o asemeneg intrebare,
ne vine sd me inchipuim cd esteriorul persoanei intrebate trebue s-arate urme,
c-a petrecut in locuri grozate, din care a iegit ca vai de el.

De unde vii tu? (Subinjeles: nu te intreb ce gindesti sau ce faci, ci de
unde vii ?) Aicea se aratd cd cvt intrebat a fost intr-un loc ce-i era oprit sd-l
visiteze. In fine:

De unde vii tu? (Subinteles: nu-mi pasi unde au fost ceilalfi, unde ai
fost tu ?) Intrebdtorul aratd interes esclusiv pentru cel intrebat.

Se intelege cd printr-un singur esemplu nu putem da decit o idee apro-
rimativda despre accentul logic. Destul insd cd prin acest accent, care in carfi
se inseamnd, in casuri escepfionale. cu litere cursive, se modificd adesea intreg
sensul vorbirii. Alt inteles are: ce face? §i cu totul altul: ce face ? [ntrebarea
din urmd are infelesul proverbial de : cum ? aud ? se poate ?

Ei bine acest accent logic, sufletul vorbirii, se asaza de cdtrd actor adesea
cu totul fals. A vorbi natural este imcd un mister pentru preotii Taliei romine.

Ne sfiim a mai atinge acel accent care, asemenea in terminologia artei scenice,
se numeste etic. Vom spune numai in treacdt, cd un actor trebue si cunoasca
tonul cel mai adinc si cel mai inalt al vocii sale vorbite §i cd in nuantele infinite
ale acestei scari se pot oglindi sute de caractere, mii de simtiminte omenegti,
Cind un actor cunoaste insemndtatea fie-cdrui ton al glasului sdu, precum §i
fie-cdrei increfituri a fefei sale, abia atunci isi cunoaste averea §i e artist. El
minuie(ste) persoana sa proprie ca pianistul un piano, ca violonistul vioara.

(In ,,Curierul de Iasi“, nr. 130, 28/XI 1876, la rubrica ,Re-
vista teatrala“, ed. I. Scurtu, 1905)

EFECTUL DIALECTAL

A face din pronunfia provinciald a unui popor un element de plicutd
naivitate, e permis, pentru-cd persoana care vorbegte ast-fel ne devine simpaticd,
dar a face ridicola o pronuntie inlduntrul unui si aceluiasi popor, este procedura
unui om care cautd efect cu orice pref.

(In ,,Curierul de Iasi“, nr. 133, 5/XIT 1876, ed. 1. Scurtu,
1905).

PRONUNTIA SI ORTOEPIA ROMINEASCA

Am spus-o de mai multe ori, cd un n nasal de felul celui franfuzesc nu
esistd in limba romineascd §i pronunfia conte, contra, in care o si n sd se rosteascd
ca un singur sunet, nu se afld dupd a noastra stire decit in vechea limbd bulgard,
in limba polond de astdzi si in cea francesda. Cdci on nasal nu e sunet compus,
ci o vocald de sine stdtdtoare, pentru care in limba romineascd nu afldm nimic
analog. Tot-odatd protestim contra unor neologisme, introduse in frumoasa tra-
ducere a lui C. Negruzzi. ,Resbel civil® desigur c¢d nu este in scrierea lui Negruzzi
de §i l-am auzit rostindu-se.

D-na Conta a jucat cu mult adevdr si cu multa simtire. In privirea vorbei
d-sale facem observafia, care am fdcut-o §i in trecut. Este in glasul d-sale un ton
inginat §i plingdtor, care trebue inldturat prin studiu si deprindere. D-sa trebue
sa-g$i aspreasca pronuntia §i sa vorbeascd din piept, rostind fie-care cuvint bine
despdrfit de celelalte si cu oarecare energie. Aceasta este pronuntia cea mai
prosaicd, ce-i dreptul, dar e cu mult de preferat acelui ton inginat, care face
declamatia nespus de monotond. Sd@ nu se teamd cd prin vorbirea apdsatd si
energicd s-ar pierde ceva din simfirea, ce voeste a esprima. Ori-cit de energic
pronuntate vor fi cuvintele, simfirea adevdratd va pdtrunde prin ele.

Nu stim de unde §i pind unde actorii romini au pronunfii atit de strdine.
Limba romineasca este din acele cu dreaptd masurd; ea n-are consoane prea
moi, nici prea aspre, nici vocale prea lungi sau prea scurte: mai toate sunetele
sint medii §i foarte curate. Cu toate acestea in teatru avem ocasie de a auzi
vorbindu-se cu ton franfuzesc (nasal) sau spaniol (gutural).
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E drept cd o ortoepie romineascd, o carte despre buna rostire lipseste,
dar nu lipseste rostirea vie a claselor culte, nu lipsesc scrierile bune, nu lipseste
limba scrisd, a cdarii dreaptd rostire este firatd de doud sute de ani §i mai bine.
Ba chiar actorii romini wvorbesc foarte omeneste acasd §i (cu) prietenii lor:
pe scend-i altceva, acolo trebue sd vorbeascd ca Frantujii si Spaniolii. Ce bine
$i natural rosteste d. es. D. Bdlanescu, de §i idiomul sdu e putin cam moldovenesc.

(In ,Curierul de Iasi“, nr. 25, G/III 1877, ed. 1. Scurtu, 1905)

GINDIREA ACTORULUI

.84 reamintim o veche maxrima teatralda: un actor e dator sa gindeascd
nu numai cu autorul, dar adese §i in locul lui. Cite piese nu datoresc succesul lor
— nu valorilor interne — ci jocului bine meditat al actorilor !

(In ,,Curierul de Iasi“, nr. 133, 5/XII 1876, ed. 1. Scurtu, 1905)

IMPOTRIVA RUTINEI SI A MEDIOCRITATII

Despre beneficientd vom repeta ceea ce in coloanele acestei foi am constatat
de mai multe ori, D-ra Ddnescu nu e numai un talent, cdci talentele se gdsesc
usor, ci d-sa a gtiut tot-odatd sd rdmie pin-acum neatinsd de toate obiceiurile
rele, de manierile stranii §i de rutina vifiioasd a celor mai mulfi ,artisti“. Vorbind
simplu §i natural, migcindu-se liber pe scend, d-ra s-a ferit pin-acum in mod
egal de jocul glacial al unora §i de esagerdrile celorlalfi. Fie aceasta o fericitd
predispozitie naturala de-a pdstra totdeauna mdsura cuviincioasd in vorbda §i gest,
fie efectul studiului, pentru critic e egal. Dar pentru un om, care cunoaste bine
stdrile de cultura din fara noastrd, care stie ce eftind e lauda §i batjocura
jurnalelor i ce schimbdtor gustul publicului, se naste intrebarea gravd, dacd un
artist, fie el ori-cit de pdtruns de sfinfenia aspiratiunii sale, va §ti sa se impo-
triveascd tuturor ademenirilor, pe care actorii setogi de aplause le fac spectatorilor
lor. Dupd o lunga esperientd ne-am incredinfat cd mai in toate vremile adevdrul,
fie-n arte, fie-n gtiinfe, n-au adus de cit roade amare, §i ca trebue sa ai credinta
tare, cd egti plismuit din alt lut mai bun decit majeritatea oamenilor, pentru a
nu te cobori la ei, a pune pref pufin pe opinia lor $i a asculta instinctul mai bun
al naturii proprii. Dusmanul cel mai mare al acestui instinct este succesul §i cu
atit mai de temut, cu cit e mai ugor.

La noi in tard succesul mediocritdtii e foarte ugsor §i lupta tuturor elemen-
telor mai bune peste mdsurd grea.

Vorbind in deosebi despre arta represintdrii dramatice, vom cduta in zadar,
in tard la noi, un razim pentru talentele adevarate. Cdci ce soarte-l agteaptd
pe actorul cel mai bun chiar ? Este vre-un teatru nafional c-o esistenfd asiguratd,
care sd-si urmeze calea c-un repertoriu ales, neatirnind de publicul mare ? Este
vr-un repertoriu, in care fie-ce figura sa fie eternd, in cit actorul sd-si poatd
insugi ,capitalul de roluri”, potrivit cu talentul sdu, singura avere, pe care un
talent si-o poate cistiga ? Nu. Fiecare director e silit sd deie sau piese de sensafie,
pline de crime, dureri fisice, boale, si lipsite de caractere dramatice, sau alegind
o cale si mai rea si deie farse obscene in chiotele unui auditoriu foarte primitor
de asemenea hrand, care nu apeleazd la inteligenfd sau la inimda, ci la simfiri
mult mai josnice. Dac-am avea inainte-ne wun talent de rind, toate reflexiile
noastre ar fi de prisos. Ele ni sint inspirate numai de convingerea ca avem
aface c-un talent superior, cdruia voim a-i ardta toate greutatile, pe care le-a
intimpinat §i le va intimpina incd in spinoasa cale de ,actor romin“.

(In ,,Curierul de Iasi¥ nr. 24, 4/I11 1877, ed. I. Scurtu, 1905)

UNITATEA IMAGINII SCENICE

..directorul de scend (..) sd evite de a da roluri, secundare chiar, in mina
unei persoane, care prin citeva giruri vorbite rdu, compromit succesul piesei
§i mimicesc ilusia, produsd cu greu prin patru acte jucate bine. O piesa de teatru
e esteticeste un intreg ca si un tablou sau o simfonie. Fie tabloul cit de
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frumos, daca o figura din el va fi caricatd, impresia totald se nimiceste; fie sim-
fonia cit de frumos esecutatd, daca in mijlocul esecufiunii un strdin ar pune
instrumentul la gurd §i ar incepe a firlii farda inteles, impresia simfoniei intregi
se sterge intr-o clipd.

(In ,Curierul de Iasi“, nr 31, 20/111 1877, ed. I. Scurtu, 1905)

SHAKESPEARE

..poate cd m-a existat autor tragic, care sa fi domnit cu mai multd siguritate
asupra materiei sale, care sda fi fesut cu mai multd congtiintd toate firele operei
sale, ca tocmai Shakespeare : cdci ruptura sa e numai pdarutd, §i unui ochiu mai clar
i se aratd indatd unitatea cea plind de simbolism si de profunditate, care domneste
in toate creatiunile acestui geniu puternic. Goethe — un geniu — a declarat cum cd
un dramaturg care ceteste pe an mai mult de una piesa a lui Shakespeare, e un dra-
maturg ruinat pentru eternitate. Shakespeare nu trebue cetit, ci studiat, §i incd
astfel, ca sd pofi cunoaste ceea ce-fi permit puterile ca sd imiti dupd el..

(Din ,,Teatrul rominesc si repertoriul lui¥ in ,Familia®,
nr. 2, 30/1 1870, ed. 1. Scurtu, 1905)

REPREZENTATIILE ROSSI

La 24 curent (ianuarie 1878 — n.n.) s-au reprezentat Hamlet., Dacd in Bucu-
resti am avea dreptul de-a fi exigenfi $i n-am trebui sa fim multamitori din inima
pentru orice scinteie de artd adevdratd, am avea observatii de fdcut, nu lui Rossi
insugi, ci asupra reprezentafiei ca intreg. O piesd, dar mai cu seamda una de Shake-
speare este un op de artd, in care toate caracterele sint insemnate, incit merita
jucate de artigti mari, Se infelege de sine insa, cd nu se va gasi nici o datd o trupa,
care sa intruneascd in sine atifia artisti escelenfi incit intregul op sd se poatd privi
ca un bas-relief, din care nici o figurd sd nu rdsard prea afard din marginile, care
despart statua izolatd de bas-relief. Deosebirea intre trupa si Rossi este prea mare,
incit pentru a stabili unitatea conceptiunii shakespeareene am trebui sa scadem
mult din Rossi, sau sd addogim mult trupei. In trupa avem un orchestru, in care
un singur instrument prevaleazda cu mult. Nu-i vorbd, celelulte instrumente acom-
paniazd bine §i cu mdsurd, dar totusi partitura unui singur instrument rdsare mai
mult. E o statud izolatd inaintea unui bas-relief. Cu multe schimbari facute scrierii
asemenea am trebui sd nu fim infelesi. Dar mult@mitori precum suntem pentru
orice artda adevdrata, renuntdm de mai inainte de a-l vedea pe Shakespeare inter-
pretat ca intreg, asa ceva il vdd ochii sufletului nostru si ne declardm cu asupra
de mdsurd invingi de jocul puternic al marelui maestru italian.

(In ,Timpul®“ nr. 19, 25/I 1878, comunicat de Ion V. Boeriu)

. Texte alese §i ordonate de FLORIN TORNEA
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leatrul rominesc
in dezbaterea

contemporana
de idei

e vorbester mult despre teatrul de idei. Unii se declard adeptii
lui inflacarati, altii il neagd cu desdvirsire sau il considerd o in-
ventie de-a brechtienilor ; teatrul de idei e deseori caracterizat
drept plicticos, ironizat in spectacole de estrada, si chiar unii dintre cei care-!
practici se leapada de el, in teorie, ca de Satana. Totusi, teatrul de idei cistiga
teren pe scena contemporand, in constiinta si in gustul publicului. Fie ca pastreaza
formule tradifionale ale desfasurarii scenice, fie ca apeleazd mai insistent la con-
ventii, la parabola, simbol, grotesc, multe din lucrarile de valoare care se scriu
si se reprezintd in zilele noastre apartin unei dramaturgii de idei.

Dar este acesta un lucru chiar atit de nou? N-a fost oare dintotdeauna
drama autenticd strédbatutd de mari idei ? Fara indoiald. Cind ne referim la
teatrul de idei contemporan, nu presupunem o ruptura cu trecutul, ci o treapta
de dezvoltare artistica in care se continua cele mai bune traditii. Definitiile
artistice nu pot fi infelese exclusivist. Daca in tragedia anticd eroii se confruntau
in primul rind prin faptele lor, in vreme ce comedia secolelor XVII-XVIII a
adus contributii fundamentale la studiul caracterelor umane, aceasta nu inseamna
cd la Euripide nu intilnim pasiuni clocotitoare, sau cid piesele lui Moliére ar fi
lipsite de actiune. Il simfim pe Shakespeare contemporan tocmai pentru ca
operele sale sint, cel mai adesea, adevarate piese de idei. Teatrul modern acorda
un loc insemnat dezbaterii etico-filozofice, insusi izvorul conflictului constituindu-l
adesea ciocnirea conceptiilor opuse ale eroilor cu privire la organizarea socie-
tatii. Dupd cum se stie, in lumea contemporana, lupta de idei determind, in ultima
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instanta, pozitia claselor si a indivizilor fat{da de problemele capitale ale vietii.
De aceea, dezbaterea de idei imbogdteste enorm dramaturgia, ii di o perspectiva
mult mai largéd asupra realitdfii actuale, asupra lumii interioare a eroilor, a re-
laiilor lor sociale si a comportdrii lor morale, asupra conflictelor omenesti si
mobilurilor ce le determind., Numai atunci cind confruntarea de care vorbeam
nu se produce in fata ochilor nostri emotionant si dramatic, ca un atribut al
vietii insasi, c¢i undeva iIn culise, iar pe scend ne sint infafisate doar concluziile
ei abstracte, teatrul de idei e trddat, iar schematismul ii ia locul. O asemenea
exprimare neartisticA a ideilor este respinsia categoric de estetica marxistd. Ana-
lizind tragedia lui Lassalle — Franz von Sichingen, Marx sublinia ca- indivizii
nu trebuie transformati in ,simple difuzoare ale spiritului vremii“, iar Engels
prevedea cd drama viitorului va realiza ,deplina imbinare a profunzimii ideilor,
a continutului istoric constient (..) cu vioiciunea si bogétia actiunii shakespeareene*.

Notiunea de ,teatru de idei* s-a format istoriceste in contrast cu acel
gen de teatru — din a doua jumatate a secolului al XIX-lea si de la inceputul
secolului al XX-lea — care ocolea orice idee : teatrul pur ,distractiv®, asa-numitul
teatru de bulevard, melodrama sentimental-siropoasa. Desi cazut cu totul in
desuetudine, acest gen de teatru si-a pastrat, din criterii comerciale, pina in
zilele noastre, o mare circulatie. Si in Rominia dintre cele douad razboaie il
promovau acei directori de teatru care-si alcatuiau repertoriul cu ,La petite
Illustration” in mind, in vreme ce eroii lui Camil Petrescu, care au ,vazut idei“,
dormeau prin sertare. Dar tocmai in acele ignorate sertare erau germenii dra-

. maturgiei rominesti cu adevdrat moderne, care, in ultimele douad decenii, pdsind

.

pe fagasul realismului socialist, si-a fAcut auzit tot mai puternic cuvintul sau
propriu in dezbaterea artisticd a epocii.

Problema nr. 1 a dramaturgiei universale contemporane este aceea a trans-
formarii lumii. O trateazd nu numai scriitorii revolutionari, de la Gorki pina la
Brecht sau O'Casey. In operele cele mai reprezentative ale dramaturgiei realiste
din zilele noastre se reflectd prabusirea vechilor iluzii burgheze, a conceptiilor
individualiste, a vechii morale, intemeiate pe preceptul: ,fiecare pentru sine.
dumnezeu pentru toti“. Eroii lui Miller sau Tennesee Williams, Priestley sau
Osborne simt cd aceastdi lume veche e iremediabil bolnavd, ca ea nu mai poate
dainui. Dar cum poate omul si iasd din preistoria egoismului animalic, cum isi
poate regéasi propria sa esentd de fiinta sociala ?

In dramaturgia romineascd dintre cele douad razboaie, aceasta intrebare s-a
reflectat sub forma unui contrast dureros intre ideal si realitate, sub forma chi-
nului sufletesc al eroului-intelectual, cinstit dar timid, contrariat de stari sociale
pe care nu le putea infringe. Aceastd contradiciie a putut fi solufionata pe scena
abia dupa ce ea a fost rezolvatd in viatd. Drama Bdlcescu de Camil Petrescu,
scrisd in 1948, a fost poate prima noastrda piesid de valoare in care eroul gésea
drumul concret spre infaptuirea visului siu, drumul alaturarii de masele populare.
Eroii dramaturgiei noastre de dupa Eliberare coboara din sferele unor aspiratii
abstracte si trec la actiune, devin constienti de gravele lor raspunderi. Capata
viatd astfel ideea solidaritdtii in fata dusmanilor poporului (Oameni care tac de
Al. Voitin), ideea responsabilitatii individului pentru consecintele sociale ale fap-
telor sale (materializatd de Dorel Dorian prin acea alegere hotaritoare facutd in
Secunda 58), ideea continuitdtii efortului constructiv colecuv (Stafeta nevdzutd
de Paul Everac), ideea rdspunderii societdtii pentru fericirea fiecaruia dintre

membrii sdi (atit de frumos exprimatd de Al Mirodan in metafora Sefului secto-
rului suflete).

Aceste raspunsuri artistice au importantd nu numai din punctul de vedere
al construirii noii noastre societati si al formairii omului societatii socialiste, ci
si in contextul unor probleme la ordinea zilei in lumea intreaga. Dezagregarea
valorilor morale in societatea capitalista actuald, pericolul nuclear care poate
ameninta insdsi existenta speciei creeazi o ingrijorare si un accentuat pesimism
ce-si gasesc ecou larg in dramaturgie. Existenta umana are oare vreun sens, de
vreme ce nu putem atinge absolutul ? — se intreabd Camus. Omul nu poate rezista
raului, constatd cu scepticism Diirrenmatt sau Anouilh. Ionescu semnaleaza in-
spdimintat asaltul absurdului, care tinde sa perverteascd tot ce este omenesc.
Frisch lanseazi, in Biedermann gi incendiatorii, un stdruitor apel la ratiune, dar
in finalul piesei casa ia totusi foc. Multe din piesele occidentale care exprima
temerea pentru destinul omului de astdzi se incheie, tragic sau {ragicomic, cu
triumful absurdului. Dramaturgia romineascd porneste insd de la realitdfile unei
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Grigore Vasiliv-Birlic (Spiriden
Bisericd) in Mieclul turbat de Au-
rel Baranga, la Teatrul National
wl. L. Caragiale (1954)

lumi in care insdisi desfisurarea lucrurilor ia un alt sens, tot mai apropiat de
legile inteligentei omenesti si ale frumosului.

Conflictul dintre ratiune si absurd capata o forma specificd in conditiile
noastre. Dezvoltarea istoricd confirma atit de evident superioritatea socialismului,
incit cei care iIncearcd sa i se opuna apar istoriceste progti, lipsiti de ratiune,
prosti cu minecute de birocrati sau prosti sub clar de luni, prosti in calculele si
invirtelile lor, prosti pentru cd se ghideazda dupd norme de viatd si de gindire
care si-au pierdut orice suport real, prosti pentru ca se cred ,smecheri”, Despre
asemenea figuri spune cineva, in Mielul turbat de Aurel Baranga: ,Astia prea
sint tare destepti, ca sa nu fie foarte prosti“. Anacronismul celor care judeca
automat, fara sd {ind seama de schimbarile ce survin in realitate, atinge pro-
poriii grotesti in Somnoroasa aventurd de T. Mazilu; autorul merge pind la a
inregistra atrofia aproape totala a facultatilor mintale ale personajelor sale.
Procedeul este pe linia celei mai bune traditii a satirei rominesti : de la Alecsandri
5i Caragiale incoace, pozitia sociala retrogradad s-a insotit mereu, in comedia noastra
cu idiotismul cel mai pur.

In dramaturgia romineasci, absurdul apare astfel ca o categorie sociald,
este absurdul unor conceptii §i atitudini inapoiate, iar nu absurdul existenfei
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umane in genere, ca la Beckett, de pildd. In multe pie

pteatru al absurdului¥, omul apare singur, chinuit de
subordonat unui destin apdésitor, unor fc irationale,

e anihilat de timp, durata nitatd a existentei «

izvorul desperarii — fara leac. Care mai poate nsul si

asa- -numitului
i ertitudini,

pretul 1

rldl\. idul

menea existente ? Cum poate omul sa dea un rost trecerii ‘-(’11(_ pe acest p._umnt ?

Liviu Ciolei, Jules Cazaban gi lIlcana Predescu repetind o scend din [ caglia de Titus Popovici, la

Teatrul Municipal (1960)

Aceastd intrebar de fapt, le include pe toate.
partim problemele ale de problemele omului
dintii nul nu neglijes de putin pe ¢
marxism-leninismul a putut i T
din imperiul necesititii in cel al libertat . e smulger
unei fatalitati sumbre. In urma eliberarii ¢ ale, individul

m  oare

sa

ispunzind

treceri

inc

fie subordonat muncii sale, obiectelor, n ii p are 0 ;le'iirl'l'!:l{..‘i_'

pamintului pe care-l1 lucrea "bind E: di ie or
Teatrul”, despre perspectivele pe care acest proces le deschide
Em. Galan dadea ur orul exemplu : Inainte, a fi tiran
predestinare, nu o profe : ¢ind unui mar i se nas un
dar c : :

+ — Teatrul nr. 6
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cimpului la rangul de profesie umana : profesie grea, nobild, complexd, ca orice
altd profesie umand. Reflectind eliberarea omului de sub robia materialului,
dramaturgia urmeaza sa se ridice — adduga Galan — pe platforma in{elegerii
multilaterale a omului care, printr-un gigantic act de infelegere, de vointa,
de congtiintd, luptda sa-si plaseze destinul (al sdu, al poporului sdu, al lumii
intregi) pe orbita legilor obiective — in sfirsit, infelese — ale dezvoltarii istorice*.
Abia de aici Incep, asadar, dreptul si posibilitatea reald de a alege, de a
actiona liber, ca personalitate independentd (dar in acelasi timp responsabila,
cdci anularea oricarei raspunderi reduce la zero insdsi notiunea de libertate).
Lipsa acestei conditii de manifestare liberd a personalititii in faza actuald a
capitalismului are drept urmare o tendin{d spre disparifia eroului dramatic.
Arthur Miller scrie ca, in societatea actuald, individul nu poate fi erou, ci doar
victimd. El pune aceasta pe seama faptului cd productia automatizatd stabileste
valoarea omului exclusiv in functie de ,eficienta“ sa economica, il obliga sa
»Slujeasca masinii*. Dar tocmai comunismul este acela care transformd omul in
scopul suprem al productiei, este acea orinduire in care omul nu va mai fi
retribuit dupda muncad (adica dupa ,eficienfa® sa economicd), ci dupad nevoile
sale. Miller are dreptate cind spune cd omul poate fi erou numai in mésura in
care i se atribuie ,posibilitatea de a-si schimba conditiile materiale de existenta®,
cd ideea de erou este incompatibild cu conceptia cdA omul e prins ,intr-o cursa
pe care n-o poate evita“ §i cd eroul contemporan are nevoie ,mai presus de orice,
de un scop in viatd, care sia nu fie un scop privat pentru viata privatd si nici
unul care si-1 aseze pe om dedesubtul masinii create ca sd-1 serveasca“.
Dramaturgia noastrd gaseste in viatd modelele unor eroi care, animati de
inalte idealuri, isi modificA in mod constient condiiiile de existenta, si isi propune
sd-i intruchipeze scenic in toatd frumusetea luptei pe care o duc pentru a se
desprinde, pe ei insisi §i societatea intreagd, de tot ce mai aparfine vechiului
»imperiu al necesitdtii“, vechilor aliendri. Multe din lucrarile consacrate pind acum
acestei teme au destule imperfectiuni din punctul de vedere al constructiei
dramatice, dar ele au in primul rind meritul de a nu fi epigonice, de a deschide
drumuri noi. In Prietena mea Pix de V. Em. Galan, diformitdtile moralei inte-
meiate pe ,bitd“ sint puse in contrast cu puritatea unor tineri care nu poarta
in spinare bagajul trist al acelei educatii. Eroul Passacagliei de Titus Popovici
invatd si iasd din solitudinea care nu-i promitea altceva decit ratare. Pavel
Proca din Steaua polard de Sergiu Fércdsan nu-§i apdra scaunul de director
adjunct ; constiinta de creator al viitorului comunist il elibereaza de teama ani-
malicd pentru propria piele, ii da tdria sa lupte pind la capédt pentru ideile sale.
Optimismul funciar al unor asemenea piese nu are nimic comun cu
shappy-end“-ul teatrului de bulevard. Realitatea socialistd in plind transformare
oferda un vast cimp — a cdrui explorare e inca la inceput — tuturor genurilor
artistice, inclusiv tragediei. In Occident au apérut, in ultimii ani, numeroase
carti care depling sau teoretizeazd ,moartea tragediei”, pornind de la ideea ca4,
atunci cind existenfa si-a pierdut orice sens, nu mai pot apirea eroi tragici.
Aici este ceva adevarat: tragicd poate fi doar moartea unui erou care are o
credintd §i luptd pentru ea. Moartea unui artist de Horia Lovinescu este o tra-
gedie autenticid. Ea ridicA pe o treaptd mai inaltd polemica dusd de Lovinescu,
in piesele sale, contra falsei filozofii a ,evadarii®. Manole Crudu descopera in
sine puterea de a-si invinge frica ancestrald de mearte, de a depasi slabiciunile
fiinfei haituite; el se confirmad pe sine ca demiurg al realitatii umanizate, iar
prin aceasta insusi sfirsitul sdu dobindeste maretie. Eroul care-si géaseste liber-
tatea in actiunea constientd, care infruntd destinul cu mindria creatiei utile
oamenilor si care astfel infringe zddadrnicia — iatd un purtitor demn al me-
sajului umanist al noii dramaturgii rominesti.

Andrei Bdleanu
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George Calboreanu (Petru Arjoca) 5i Emil Botta (Pavel Arjoca) in Cetatea de foc de Mihail Davidogle, la
Teatrul National oI. L. Caragiale® (1950)

PIESE ROMINESTI JUCATE IN ACESTI ANI

Tanti Cocea (Ruxandra) yi Fory Eterle (Chiril) in Trei generatii de Lucia Demetrins, la Teatrul Muni-
cipal (1956)




SINTEZE CONTEMPORANE

Eroul
in legaturile lui cu lumea

e Inalte invafaturi se puteau cdpata oare la Universitatea din
Wittenberg, la rdscrucea dintre al saisprezecelea si al saptespreze-
celea veac? Autorul prezumat al uneia din céartile medievale
despre doctorul Faust, germanul Christoph Wagner, isi trimitea eroul sd studieze
aici (1593), iar cifiva ani mai tirziu (1601), Shakespeare il facea pe al sdu Hamlet
atit de tinjitor a se intoarce la aceastd universitate incit regele si regina trebuiau sa
depuna grele staruinte ca sa-1 retind la curtea danemarca. Pesemne cd in vechiul
burg, studentii se intilneau nu numai cu uscatele dogme ale scolasticii, ci i cu per-
siflatorul comentiariu al lui Erasm la adresa ,acelor quidditafi, ecceititi si forme
separate®, luau cunostintd, deopotriva, de scepticismul pozitiv al lui Montaigne si
amestecul de magie, farmacie empirica §i stiin{d medicald care se numea Paracelsus,
se infiorau de imaginea pluralitatii lumilor ginditd de Giordano Bruno, citeau in
hohote satira antiteologica a lui Sebastian Brant, ,,Corabia natarailor“, si mai ales
se lasau cucerif{i de ideea strdalucitoare a lui Bacon ca puterea omului sti in cunoas-
tere si cA numai prin ea se poate construi in intelectul omenesc un adevirat model
al lumii; tot aici, in piata publica, arsese Luther bula de excomunicare a Papei,
intemeind vijelios o nouad credin{d si hotdrind orasul drept capitald a Reformei.
Oricare ar fi fost insd stiintele transmise de magistri discipolilor, se pare ca tinerii
se patrundeau mai cu seama de o aprigd dorintd a cunoasterii, cdci amintitul doctor
Faust incerca, dupd opt ani de studentie, ,,sd cerceteze toate temeiurile cerului si
pamintului®, iar negurosul prinf saxon era coplesit de ginduri ,care trec peste mar-
ginile mintii noastre®. Mai tirziu, Faust-ul lui Goethe isi va marturisi, la rindu-i,
aprigu-i vis : ,launtric s cunosc prin ce se {ine universul...“

Nazuinta aceasta catre deslusirea sensurilor lumii nu apartine, fireste, numai
acelui timp — desi 1i este puternic caracteristicA tocmai Renasterii, cind oamenii
sfdrimau unele din marile zdgazuri ale ignorantei pentru a se descoperi mai cuprin-
zator pe ei insisi. E totodata nazuinta ce a aprins sufletul lui Prometeu si s-a
pastrat, flacdra nestinsa, in toti marii eroi daruifi umanitafii de céatre teatru. Via
bilitatea si calitatea lor tipica sint in functie de universalitatea pe care o au, si o pri-
vire asupra principalelor directii ale teatrului contemporan va arata cd astdzi se
manifesta o cu atit mai deosebitd rivna in a se construi personaje de ampld gene-
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ralitate — fie cd e vorba de drama actuald, fie ci se exploreazi dimensiunile
interioare ale poemului tragic antic, fie cd se utilizeaza imaginea realistd, fie ca
se folosesc conventii din alt regn estetic. Procesul nu e unitar, ci diferentiat dupa
ideologii, pozifii filozofice, conceptii despre rostul artei, acceptii ale modelului
uman in societatea actuala. Dar o tendintd dominantd poate fi regisiti in acest
cimp de mari diversitati. Teatrul cauta si azi, ca totdeauna, tiparul veacului. Si
cdutindu-l, e sensibil, din ce in ce mai sensibil, la victoriile fiintei umane in lupta
cu natura, la progresul cunoasterii de sine si a universului, la sporul disponibilitatii
de gindire a omului contemporan. Felurite sint si modalitdtile de construire a
personajului : generalitatea sa se incorporeaza uneori in individualitidti puternice,
cu contur net, alteori se difuzeaza in abstracfiuni. Dar desprinderea de concretul
mat care e un produs al calchierii factologice a realitdtii e din ce in ce mai pro-
nuntatad. Se intrevede o aspiratie generald spre largirea si diversificarea legaturilor
eroului cu lumea, pe mdsura §i cu intensitatea cu care omul de azi traieste acest
proces in realitate,

Teoretic, unora, raporturile dintre individualitatea personajului si sfera de gene-
ralitate in care tinde sid se inscrie le par minate de o contradictie fundamentald,
intrucit individul inclind esential a se delimita de context. Scrutind personajul
Goetz din piesa lui Jean-Paul Sartre Diavolul si bunul Dumnezeu, Francis Jeanson
urmareste sd convingd cd intre tendinta spre universalitate si ,,eul®* personajului
este o contradictie ireductibild, intrucit cu cit ajungi mai aproape de universalitate
cu atit dispari ca subiect, eul opunindu-se exigentelor universalitatii!. Intr-adevar,
perspectiva metafizicd a dus in filozofie la o asemenea concluzie care implica ruperea
generalului de singular, a fenomenului de esentd si numai dialectica a fost capabild
sd restabileascd relatia de reciprocitate complexda dintre general si individual,
existentd in mod obiectiv. De altfel, in mod paradoxal, insusi dramaturgul analizat
isi amendeazd exegetul, gbservind cad ,ceea ce teatrul poate ardata cel mai emotio-
nant este un caracter in curs de formare, momentul alegerii, al liberei decizii care
angajeazd o morald si o viatd intreagd. Si cum nu existd teatru decit dacd se
realizeaza unitatea tuturor spectatorilor, trebuie gisite situatii atit de generale
incit ele sd fie comune tuturor..“2 In fapt, eroul nici nu se poate delimita ca perso-
nalitate decit dacd e angrenat intr-un complex de conditionari, reprezentind deci
o categorie sociald larga sau opunindu-i-se, exprimind o filozofie si iscind la
rindu-i un curent de gindire, afirmind un ideal prin contrazicerea unor anume
norme de viatd, fiind determinat si creind alte determindri. Scos din contradictia
violentd cu situatia generald in care se afld treburile regatului spaniol, Ruy Blas
s-ar devitaliza ca personaj al dramei, dupa cum ,,eul* Norei s-ar vida de dramatism
daci aceastd femeie voluntard n-ar contesta la un moment dat crezul social céruia
ii fusese devotata. Tocmai faptul ca eroul condenseazid in structura lui psihologica
contradictiile unei lumi 1i conferd o naturd prin excelentd dramatica si tccmai
subordonarea sau insubordonarea lui corelatiilor inexorabile in care e situat reali-
zeazd drama in intregul ei. Explicatia dati, in acest sens, de Arthur Miller, cu
privire la unele din personajele sale, e tot atit de adevarata pe cit e de neconvinga-
toare cealaltd : ,Drama lui Joe Keller (Tofi fiii mei — n.m.).. nu e aceea de a nu
putea distinge binele de rdu, ci de a nu putea admite conexiunile sale personale
cu lumea sa, cu universul sdu, cu mediul.. Joe Keller este o amenintare pentru
societate si piesa este o piesid sociald. Ea nu e astfel pentru ca Keller a vindut
material defectuos unei natiuni in rdzboi — cdci chiar aceeasi crima ar fi putut
servi lesne de subiect unui roman politist fara perspectiva sociala — ci pentru ca
aceastd crima isi are radacinile intr-un anume mod de relatii ce leaga individul de
societate si de cultura pe care o reprezinta“s,

ind sistemul de relatii ale eroului cu lumea este complex si ramificat, stu-

dierea personajului duce céatre descoperirea unei intregi epoci istorice chiar
si In acel teatru care nu practici piesa sociald, evocarea istoricd, tabloul marilor
desfasurdri epice, ci isi restringe sfera de investigatie la trairile individuale. Acest
sistem de conexiuni alcatuieste substanta generalitatii tipului si — dupa o moda-
litate teatrala sau alta — poate fi implicit sau explicit ; ba chiar in unele impre-
jurari legiturile personajului cu lumea par a fi rupte §i nu putine sint acele

| Francis Jeanson, ..Sartre par lui-méme*, ,,Ecrivains de toujours® (aux Editions du Seuwil) pp. 9%6—97.
2 Op. citag, p. 12,
3 Arthur Miller, ., Théitre®, Robert Laffont, Paris (Introduction, pp. 12—63), trad. Maurice Pons.

www.c'?r#ec. ro



fapturi dramatice care irump in lumea scenei fardé sia stim de unde vin si incotro
se duc, ce biografie au, dar care totusi se impun pentru cad luind cunostintd de
ele intuiesti forta naturii lor reprezentative.Nu sint astfel oare acei vagabonzi
sumbri sau veseli, sireti, lirici, totdeauna plini de omenie, pe care ii intilnim mereu
in dramaturgia anglosaxona ? Richard Dudgeon, Discipolul diavolului al lui Shaw,
Christopher Mahon, Ndzdravanul de la soare-apune al irlandezului Synge, Omul
care aduce ploaie al americanului Richard Nash, tindrul cu chitara si scurteica din
piele de sarpe, Orfeu in infern al lui Tennessee Williams, sint aparifii insolite
intr-o lume perimetratd de conventii, habitudini si fixatii mentale. In aceastad lume,
pe care vin s-o contraziciA cu premeditare, sint considerati dezradiacinati, dar pre-
zenta lor sugereaza treptat, cu o putere ce devine uneori fascinanta, altd lume,
capatind astfel o valoare exponentiald de care, pind la urma, nu ramin straine nici
personajele alcatuirii sociale negate 4,

Coeficientul de universalitate al eroului dramatic pare asadar sd depindda nu
de factura literara aleasd, ci de bogdtfia observatiei dramaturgului si de amplitu-
dinea ideii, in sinteza unei creatii cu un categoric caracter reflectoriu. Aici hoti-
rdste talentul cu care e surprinsa dialectica subtild a abstractului si concretului din
viata reald. Caci din abstractizarea personajelor destinate a vehicula idei pure,
rezultd nu eroi, ci umbre, dupd cum absolutizarea concretului singular duce la lite-
ratura ,cazurilor”, esuind de obicei in naturalism sau in platitudini si frivolitati.

Dupa cum se stie, calitatea abstractiei e in funcfie de felul cum reflecti ceea
ce € esential in obiectul considerat. Logica dialecticdA afirma concretul drept punct
inifial si totodatd punct final al procesului de cunoastere. Concretul senzorial este
punctul de plecare al cunoasterii, concretul reprodus de gindire este rodul cu-
noasterii, iar abstractizarea este mijlocul de obtinere a acestui rod.
ExistAi si un teatru care propune indivizi, nu tipuri, existd si un
teatru care oferd idei, nu personaje, existdi un teatru care da eroi
bogat tipizati, purtind in individualitatea lor o intreagd filozofie — nu se poate
statua cd valoarea artistici e apanajul exclusiv al vreuneia din aceste modalitati.
Mahomet al lui Voltaire e lipsit de carnatia unui persunaj viu, Marguerite Gautier,
Dama cu camelii a lui Alexandre Dumas, e pe cit de vie pe atit de redusd in ba-
gajul ei de idei ; cu toate acestea, amindoud personajele.se pot masura in glorie cu
Figaro-ul lui Beaumarchais, a cdrui persona'itate e, in substantd, o fuziune geniala
de abstract si concret. Dar in oricare din aceste categorii dramatice, se va observa
cum pe traiectoria ei spiralatd de la particular la general, de la concret la abstract
sau invers, creatia trece prin laboratorul gindirii selective unde fantezia prelucreaza
si toarnd in forme materialul preexistent. Zborul fanteziei poate fi mai larg sau
mai scurt, dar in teatrul viabil nu e niciodatd in afara atmosferei timpului, niciodata
in sensul abstragerii din real.

Existd si un teatru in care omului i se taie legaturile cu realitatea, eroul
iesind din contingent pentru a se dizolva intr-un neant negru. Cetatea moartd a lui
D'Annunzio, un univers inchis, mistuindu-se in aerul sidu inabusitor de morbid
neoromantism, trilogia lui Wedekind (Lulu, Duhul pamintului, Cutia Pandorei),
dementiald exaltare a erotismului intr-un fel de ambiant{& larvard, dominata de
estropiati, isterici, pervertiti, au fost printre incercarile de a dezuniversaliza teatrul,
asa cum Prinfesa Maleine de Maeterlinck, o continud destrimare sub imperiul
dezgustului de viatd, de un simbolism tumefiat, sau Tatdal umilit ori Cap de aur
de Paul Claudel, dramaturgie misticd, reprezentau o falsi universalizare prin refuzul

4 Ci acegti eroi sint extraciii dintr-un amplu material sociologic §i spiritual, nu mai incape nici o indo-
iali. Un paragraf iateresant din cartea scriitorului austriac Robert Jungk, Viitorw! & g1 inceput, publicat in
revista ,,Secolul 20%, nr. 2/1964, vine si& explice surprinzitor de clar simbolul ,,omului care aduce ploaie®
§i pe care pind acum il intuiam doar, cu cuvenitele aproximiiri : ,.Nici Schiffer §i nici Vonnegut (doi savanti
americani — m.7.) n-au ficut un secret din descoperirea lor, mai ales dupd ce, la 13 noiembrie 1946, Schiffer
pi-a repetat cu succes experienta flicutd in ricitor asupra unui adevirat nor supraricit din naturd. Indatdi ce
s-a aflat cd prin rispindirea unor particole de zipadi carbonici sau de iodurd de argint, norii de ploaie pot
fi ,mulyi®, pc cml Americii au rdsiirit literalmente zeci de ucenici vriijitori. In statele din sud-vest, vesnic
i de drul acestor amatori-fiuritori ai timpului a fost deosebit de ridicat. Unii voiau si
aduci plcma numai pentru satisfacerea nevoilor lor personale, in timp ce alfii au Inceput si-§i incropeascd
din wrdjitoria cu ploaia o afacere foarte prosperi®. Nu cunosc intreaga carte §i nu stiu daci reportajele cuprinse
in ea slnt strict autentice sau au §i elemente de fantezie purd. Oricum insd, explicatia de mai sus e atit
de plauzibild Inclt, in confruntarea cu piesa, capiti un certificat de autenticitate deplind...
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aproape total al concretului si deplasarea irationald din contingent in transcendents.
Expresia modernd a abstractizdrii in sine, ca scop, nu ca mijloc, si care neagd
in fond si in fapt omul s§i posibilitatea sa de a stipini lumea, este acea varietate
de teatru al absurdului in care nici nu mai exista eroi, ci fapturi mecanizate, miscate
de obsesii intr-un peisaj lunar. Asteptindu-l pe Godot de irlandezul Samuel Beckett
este o asemenea producere in care dezbaterea are numai aparent universalitate,
In esentd, ea e exterioard personajelor fantomatice care populeazd scena, plasindu-se
cu obstinatie in echivoc, refuzindu-si orice finalitate, propunind in locul actiunii
abulia. Este de altfel inutil a se cduta aici concretul reprodus de gindire, de vreme
ce pozitia filozoficd declaratd a autorului e agnostici. Acest teatru a renuntat la
erou, nu din dorinfa demistificérii istoriei, a inldturarii miturilor — care-l ciliuzea
pe Shaw — ci pur si simplu din antiumanism.

]n peisajul  teatral contemporan, unde drumul cunoasterii artistice — de la
concret la abstract si iardsi la concret — apare (in unele lucrari si la unii autori)
extrem de sinuos, se impun atentiei §i aspecte definite de raporturi incomplete,
nedesavirsite, intre general si particular, eroi ale cédror legdturi cu lumea sint
unilaterale dar plauzibile, vizind lumea reald, chiar dacd universul in care sint
plasati e imaginar. Aici incadrarile se cer ficute cu suplete, orice etichetdri nedi-
ferentiate putind fi dezmintite de realitatea unei opere sau a alteia. Unele piese
ale lui Beckett, ale francezului Jean Génet, italianului Dino Buzzati, americanului
Kopit si ale altora se inscriu in categoria care a fost denumitad teatru al absurdului,
dar despre unele piese ale lui Eugen Ionescu este nelogic sid se facd o asemenea
afirmatie, intrucit aici este reflectat absurdul unei Iumi pe care de obicei eroul o
neagd, o refuza sau cel putin ii rdmine exterior, fie cd face parte din piesa, fie ca
autorul insusi e in postura in care de pildi se gésea Caragiale fatd de lumea
comediilor sale, Ce naturd estetici are aceastid reflectare si de pe ce pozitie filozo-
fici e savirsitd, urmeazd a se discuta, dar faptul cd o hiperbold (mireasa cu trei
nasuri) ocupa prim-planul uneia din satirele ionesciene (Jacques sau supunerea) nu
poate califica drept antirealistdi o comedie indreptatd limpede impotriva idiotis-
mului cAsdtoriei burgheze de convenientd. Oare caracterul fabulistic al piesei
Rinocerii o elimind din zona realismului ? Ceea ce hotdraste aici e continutul
fabulei si sensul ei, si de vreme ce prin aceastd metafora transparentd se dezviluie
un proces de fascizare, aratindu-se cd efectul sdu ultim este disparifia calitdtii de
om, lucrarea nu poate fi consideratd altminteri decit realistd, desi cu mentiunea
ca pozitia filozofica individualistd a autorului (si personajului siu principal) afecteaza
fundamental valabilitatea universald a concluziei.Bérenger rupe legdturile cu
lumea in care trdieste, pentru cid vrea s ramind om, dar nu are puterea si facd
pasul cétre cealalti lume, pentru care se si decide si nu capituleze i unde se
afla oameni asemandatori lui. Transformarea unor indivizi in rinoceri e o modalitate
de a exprima cu pregnantd maximi, la limita de sus a unor demonstratii logice
in substantd, ilogicul unui fenomen antiuman. Dacd procedeul fantastic folosit aici
ar fi identificat drept o reprezentare absurdi, atunci am fi in situatia de a considera
absurde si piesele lui Shakespeare in care apar stafii, intimplarile lui Faust, ori
comedia Iui Maiakovski ce propune o femeie fosforescenti si o masind a timpului.
Cit priveste fabulosul, el n-a fost socotit pind acum absurd nici in cazul cailor
intelepti cu care s-a intilnit Guliver, al pinguinilor lui Anatole France, salaman-
drelor lui Capek, sau ciinilor Scipio si Berganza despre care Cervantes pretinde
ca i-ar fi auzit dialogind intr-o noapte la spitalul din Valladolid. Fiind o modalitate

5Ci e vorba de o falsd universalizare, adicd in afara universului cognoscibil, o demonstreazd i
comentariul critic care exalti acest teatru. In cartea Aspecte din teatrul contemporan (Bucuregti, 1941), Alice
Voinescu stipula : ,,Insugirea specifici a acestui teatru, religios prin excelentd, e...catolicitates, adici wuniversali-
tatea sa... el nu crecazi caractere in sensul de fiinte inchegate prin comportiri univoce §i a ciror gesturi se
pot prevedea... fdptura lor nu se fixcazd In stiri de constiintd ce ne-ar permite si ne apropiem de ele cu
tiparul psihologic. sau si le hotdrnicim cu linia statich a unei insusiri permanente® pentru cd ,.toate faptele
eroilor... sint pe deplin inutile, gratuite®.

Dacd ar fi si luim ad-literam explicatia autoarei, apoi ea ar fi contestabild chiar §i pe planul ce ne
este propus, deoarece ,.catolicitate® nu inscamnit Incd ssuniversalitate® (decie :timologi:—.: in greceste, katho-
likos = universal) atita vreme cit marea schismi de la 1054 a adus pe lume ortodoxismul, mai ﬂt‘:lu. Con-
fesiunea de la Augsburg — evanghelismul, hotirirea lui Henric al Viil-lea — anglicanismul, §i aga mai departe.
Nici ,.crestinism® n-ar fi omolog universalitdsii, in pluralitatea de religii existente. Din punct de vedere
estetic este evident cd unui asemenea teatru ii este specificd simgularitates, cici din toate explicagiile asupra
lumii, el a ales exclusiv una si anume aceea care, la drept vorbind, o respinge ca realitate obiectivd. (. Fird
mine — zice Claudel — intreaga aaturd ¢ goald ; eu sint accla care-i confer sensul®.)
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de universalizare, printre altele, cu o pronuntatd particularitate metodica si stilistica,
ea nu poate fi consideratd independent ci functional, subsumata unei idei generale,
unei metode, unui curent artistic, situatd in ansamblul de determinari care carac-
terizeazd procesul de creatie si opera finita.

Si nu e vorba numai de piesa-fabula, ci si de alte forme de teatru criptic
care isi asteaptd o explicare si situare esteticA mai precisi. In primele decenii ale
secolului nostru, piese de-ale lui Ibsen, Gorki, Cehov, care largeau considerabil
cadrul scenei, inifiind dezbaterea unor probleme generale, au fost numite simbo-
liste8, Dar, mai tirziu, Constructorul Solness, Azilul de noapte, Livada de vigini au
fost inglobate in realism7?. Tot astfel, Giraudoux, care in anumite conditii social-
istorice isi cduta un drum propriu, prelucrind teme mitologice, biblice si elaborind
feerii pentru a enunfa adevaruri pe care le considera universale, a fost apreciat
ca unul care a lovit in ,realismul sumar* {inind seama de ,aportul pe care-l poate
avea simbolismul® in innoirea stilului dramatic® O tendintd de a declara simboliste
unele drame moderne se deseneazad si azi. Personajul central din Biedermann si
incendiatorii de Max Fristh e un simbol, intr-adevar, al lasitafii criminale a micului
burghez care, cu un amestec de spaima retractild si voluntarism filistin, i hraneste
si ocroteste pe incendiatori, chiar sub propriul sau acoperis. Claire Zachanassian,
.batrina doamna“ oaspete al Giillen-ului, e simbolul marelui capital vindicativ si
lacom, raspindind moarte sub aparenta binefacerilor dezinteresate® Dar, in ase-
menea piese, care opereaza cu simboluri, se fac procese dure si drepte viciilor unei
societafi, se aruncd o lumind cruda asupra unor mentalitd{i i asezari sociale can-
grenate, e decorticatd si expusa nuda concepfia burgheza despre viaia in cele
mai variate manifestari ale ei!®, Simbolul este, intr-adevar, mai sdrac decit ima-
ginea din punct de vedere gnoseologic — aceasta se poate constata lesne —, iar
conceptiile pesimiste ale autorilor citati, solutiile lor individuale sau refuzul optiunii
pentru un termen sau altul al conflictului (sub pretextul ,libertatii de alegere“ a
spectatorului) reduc simtitor din valoarea de act de cunoastere a dramaturgiei
respective. Cu asemenea delimitiri, si in nici un caz necondifionat (ci intr-un
complex de conditiondri si raportari sociale si estetice), aceasta dramaturgie, care
isi propune condamnarea starilor materiale si spirituale potrivnice omului, are
dreptul sa se inscrie in discutiile care incearcd acum 4 deseneze sfera realismului
contemporan. E de menfionat cd ceea ce e mai bun in literatura lui Osborne,
Dirrrenmatt, Eugen Ionescu, Max Frisch si a altora, e inspirat din dorinta de a
aborda problemele majore ale contemporaneitafii si de a le dezbate din punct
de vedere civie, cu o sensibild atentie fatda de curentele mari ale opiniei publice
favorabile, direct sau indirect, progresului social si spiritual al omului. Tocmai
prin tendinta spre generalizari ample si dezbaterea de idei, prin incercarea uneori
afisatd de dezangajare fata de ideologiile militariste, revansarde, expansioniste, o
buna parte a teatrului occidental valoros, desi suferind de anume marginiri si
neputinie, e validatd de conceptul larg al realismului contemporan si urmeaza doar
a se studia in ce fel anume, pornindu-se de la formele uneori inedite, particulare,
citeodata socante, prin care se exprimd s§i care, dupd@ parerea mea, imbogatesc
realismul cu noi categorii.

Cu cit eroul isi ramificd si-si intareste legdturile cu lumea, cu cit se dez-
voltd generalitatea sa si se largeste universul sdu spiritual, cu atit devine
mai concret din punct de vedere istoric §i mai logic. Caci aceste legaturi sint

6 Un comentariu rominesc asupra lui Ibsen (Hemrik Ibsen, viata si opera, filozofia Iui sociald de Mihail
Negru, Bucuresti, 1920) gisea o solufie pitoreasci indoielii daci dramaturgul nordic e simbolist sau realist :
warta lui este un adevir viu, nelmbricindu-se decit in real®, iar asupra personajelor ,,planeazd un simbolism
superior™, astfel cd ,.dramele lui cuprind tot acita simbolism cit si realism®,

7 .n...Cehov simtea nevoia unor generalizdri literare largi, avea tendinta de a reda felul de trai gi starea
de spirit a unor intregi pituri sociale. Avea nevoie de un gen literar care si-i deschidi posibilitatea generali-
zirilor wvaste. Posibilitatea aceasta i-o oferea genul dramatic... Livada de vigini este o dramid psihologicid si de
moravuri, cu un conginut social, realisti ca manierd, lirici prin structurd® (,,Literatura rusi® de D. A. Zercia-
ninov, D. I. Raihin, V. 1. Strijaev, traduccrea romineascd in Editura ,.Cartea Rusi* 1952),

B Ideea e a lui Roland Purnal, in studiul despre Jean Giraudoux, din culegerea . Aspects de thédrre
contemporain en France* (1930—-1945), Editions du Pavois, Paris.

9 ,,Numele ei ¢ compus — precizeazi Friedrich Dirrenmatt — din cele adevirate ale marilcr potentayi :
Zaharoff, Onassis, Gulbenkian.”

10 Uneori li se spune acestor lucrdri piese-parabold, ceea ce in bund parte e just, daci se are in
vedere latura de alegorie, vorbire iaviluiti, aluzivd, dar intr-o alti buni parte e §i nedrept : parabola era
> povestioard cu cuprins didactic-moralizator, pe teme religioase...
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manifestari inerente ale setei de cunoastere si constituie un sistem de comunica-
tivitate prin care eroul se fixeazd, se istoricizeazi. Bineinteles, daca aceste legaturi
sint reale, necesare si nu concepute la modul ilustrativ. Exprimarea in fraze gene-
rale privind destinul omenirii, consideratiile pe teme abstracte nu caracterizeaza
incd universalitatea unui personaj dramatic si nu arareori autori ambitiosi si-au
ratiacit eroii prin padurile divagatiilor (fie din lipsa de dexteritate, fie din rivna
de a vorbi de-a dreptul publicului) pina le-au pierdut wrma. Injectat cu ,avintul
de idei“ de cédtre Schiller, care nu-i putea admite numai o oarecare existenti de'-
intrigant, Franz Moor monologheaza prelung, explicitindu-si intentiile si tene-
broasele ginduri pina la acel grad de inconsistentd cind ideile se desprind de
capul care le-a gindit: ,Constiinta ! Da, da, strasnicd sperietoare pentru a goni vra-
biutele fricoase de la ciresii plini de roade! Mai mult chiar, constiinta este un
fel de polita scrisa cu... dichisuri, de care, la nevoie, se poate folosi falitul !... Deci,
fara zabava, toate astea la o parte. Acel ce nu se teme de nimic nu e mai putin
puternic decit cel de care toatd lumea e-ngrozita“, Etcetera. Pe cit de esoteric devine
maleficul tindr Moor, pe atit de limpede impartaseste lago lui Roderigo ratiunile
vrajmasgiei trainice ce i-o poarta lui Othello si modul in care si-o transforma in
scop. A dorit sid-i fie locotenent si maurul nu l-a acceptat decit ca sublocotenent,
in folosul altuia; il urmeaza deci ca si-si rezolve mai lesne propriile socoteli,
definindu-se ca unul din acei oameni ,care luind forma si infafisarea ascultarii,
isi {in inimile pentru a se servi pe ei insisi, dind stdpinilor numai aparentele unui
serviciu indeplinit cu constiintd.. nu din ijubire si datorie ma fac ca-1 ascult, ci
pentru un scop al meu, personal”. In replicile din aceastd scend, exprimarea nu e
numai limpede, ci si sugestivd pentru subtextul veritabil a) ierarhiilor din armata
de mercenari a trufaselor seniorii si, mai departe, pentru caracterul general-
uman al uneltitorului care-si infisoara cu grija ura in valurile ipocrite ale supu-
nerii. Iago e superior lui Moor ca forta a raului pentru ca e fixat cu mai mare
fortd dramatica si caracterologica in planul istoric si al ideilor epocii. De aceea e
si mai logic ca personaj.

Relatia aceasta intimd intre generalitate umand si istoricitate in structura
personajului teatral este, intr-un fel, un reflex al raportului dialectic dintre logic
si istoric. Filozofia materialistd defineste logicul drept reflectarea generalizata,
corectatd a istoricului si, din alt unghi de vedere, mijlocul de a cunoaste istoricul.
Studiul minutios al dispozitivului fortelor de clasa in evul mediu rominesc l-a dus
pe Hasdeu spre un Rézvan reprezentativ in contextul istoric dat, dar pe masura ce
1e1 cunostintd de el, personajul emand, in cercuri concentrice din ce in ce mai
largi, intelesuri generale adinci privind zddarnicia ambitiei de a stapini a conduca-
torului care se izoleaza de mase, tragismul automistificarii in directia cultului
personalititii. Numeroase personaje teatrale preluate din istoria reald au captat
astfel, prin puterea generalizatoare a fanteziei cu care au fost recreate, o lumina
noud, incepindu-si o a doua existentd in artd — uneori mult mai ampla decit aceea
ratificatd de istorie. Modestul poet francez (dar stralucit ginditor) Cyrano de
Bergerac, obscurul domnitor moldovean Iacob Eraclide, numit Despot-Voda, tarul
Boris Gudunov, neindeminatica regind a Scofiei, Maria Stuart, nobilul german Goetz
von Berlichingen, triumvirul roman Marcus Antoniu, patricianul Lorenzino de
Medicis, numit si Lorenzaccio, au contribuit cu existenta lor istorica la faurirea
unor caractere artistice care au cédpatat independentd, desprinzindu-se de model
ca fructul de pom. Citeodata istoria a fost chiar amendata de dramaturg pentru
ca, prin unele amanunte, contravenea functiei generalizatoare harazite personajului ;
nimeni nu i-ar mai reprosa azi lui Alessandro Manzoni ca l-a idealizat pe vestitul
,condottiere®, Contele de Carmagnola, a carui pendulare duplicitara intre ducatul
de Milano si republica Venetia, in zbuciumata istorie a cinquecento-ului, nu ple-
deazi pentru acceptarea lui ca un ostean tocmai pur §i loial. Dar scriitorul liberal
avea nevoie de un pretext pentru a-si expune ideile republicane, precum si cele
privitoare la unificarea tirii sale; figura militarului celebru i-a servit in acest
scop. A separat din biografia respectivd un numar de trdsaturi reale, anexindu-i
altele fictive, care au devenit insad verosimile in structurarea artisticA unitar savir-
sitd si in raport cu telul afirmat al luerarii.

Tn aspiratia fireascd a marii creatii citre universalitatea tipurilor, teatrul a cautat
si eroii in istorie si istoria in eroi, totdeauna pentru a se putea eleva la
sinteze. Uneori, realitatea terni nu-i oferea autorului eroul in care sa poata investi
verdictul sdu inaintat asupra prezentului si atunci creatorul se adresa istoriei
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indepartate ; alteori o facea din cauza vicisitudinilor societdtii in care traia, recursul
la istorie avind un sens parabolic. Iar in alte cazuri, istoria era abordatd pentru
fascinafia epicd pe care o exerciti necontenit asupra cugetelor noastre, ea furni-
zind in asemenea imprejurdari mai ales faldul somptuos care drapa eroii. In teatrul
modern li se incredinfeaza adesea unor personaje istorice rolul de argumente in
dispute contemporane, chiar si cu transplantare directa in actualitate. Enigma Ioanei
d’Arc i-a preocupat pe mai mulfi dramaturgi. Bernard Shaw a considerat-o ca o
apoteoza a nonconformismului si independentei in gindire, ca o proba a vitalitatii
si inteligentei funciare a poporului, in contradictie cu conceptia obtuzd a puterii
stapinitoare in toate problemele date: ,o f{dranca tindrd, cu spirit sdnitos, sagace,
cu o fortd a spiritului si o vigoare corporald extraordinard. Tot ceea ce ficea era
calculat cu grija.. la rdzboi era tot atit de realistd ca Napoleon.. Ca si Wellington,
isi adapta metodele de atac particularitdtilor apararii“. Shaw n-a vrut sa lase nici
un fel de echivoc asupra intentiei de a generaliza in contemporaneitate pe material
istoric, pornind de la ideea originald cd arta contemporand, recurgind la personaje
din trecutul istoric, are datoria de a le da o superioara constiin{d de sine (pe care
n-au avut-o, n-au putut-o avea la timpul lor), ajutindu-le sd se ,obiectiveze“ in
lumina a ceea ce au aflat despre ele si a judecéatii istoriei in perioada scursa din
vremea cind au trdit aievea, pind In vremea piesei. ,Incumbéd teatrului — zice
reputatul scriitor — sid facid personajele sale mai inteligibile pentru ele ingile decit
si-ar fi fost siesi In viata reald. Nici nu existd, de altfel, vreun alt mijloc de a le
face inteligibile pentru public.. Cauchon si Lemaitre trebuie sid facd inteligibile nu
numai propriile lor persoane, ci Biserica si Inchizifia. La fel, Warwick trebuie sa
faca inteligibil sistemul feudal. Toti trei trebuie sa facad astfel inteligibil publicului
din secolul XX, o epoca..“!!, Jean Anouilh a reluat efigia pentru a-i valorifica alte
trasdturi si a reconstitui procesul in altd circumscriptie ipoteticd : eroina a fost
judecatd nu pentru neincredere in bisericd, ci pentru incredere in Om, pe fundalul
unei infruntari cumplite intre umanismul popular si antiumanismul teologic. Brecht
a incorporat cu indrazneald ideea personajului istoric intr-o fatd simpld din Ger-
mania infierbintatelor lupte de clasd ale secolului nostru, ficind-o pe Sfinta Ioana a
abatoarelor si parcurgd itinerariul ei tragic pe un drum contemporan, la capitul
caruia va afla ratiuni nu strdine de cele de odinioard ale condamnarii ei.
Datoritd fortei exceptionale cu care au fost intuite — apoi explicitate in
creatie — legaturile multiple cu istoria, cu sufletul popular, ale unor eroi de sorginte
folclorica, s-au constituit in literaturd unele mituri, preluate apoi de-a lungul seco-
lelor in mereu noi viziuni. Ele au intrat in viatd cu un brevet de identitate reala
si chiar dacd acestor personaje li se Imprumutd cu anii alte trasdturi — ori li se
atrofiazd sau hipertrofiaza unele din cele veritabile, care le definesc personalitatea
originard — totusi ele isi péastreazd nealteratd matricea spirituald. Prometeul lui
Shelley sau al altor scriitori moderni — chiar si al lui Victor Eftimiu — ramine,
in functia sa esential umanisti, acela care a fost creat odatda de aezii Heladei si
sapat apoi in marmurd pentru vecie de Eschil. Don Juan, iradiindu-§i in felurite
culori fascinatia prin prisma intoarsd mereu cu alti fatetd spre noi, de Moliére,
Byron, Puskin, Shaw si atifia al{i poefi, dramaturgi, romancieri, rdmine intotdeauna,
in fiinta sa si in calitatea dominantd, cel pe care l-a incrustat imaginatia poporului
spaniol in chihlimbarul unei legende si pe care apoi l-a glefuit cu artd inaltd de
giuvaergiu Fray Gabriel y Tellez, Don Tirso de Molina, celebrul autor al Renasterii
iberice. In comentariul critic care insofeste cea mai autorizatd si completa
editie a operelor clasicului spaniol, Blanca de los Riés se refera lamuritor la
densitatea universalitdtii acestui mit si la substanfa vitalitd{ii extraordinare a lui
El burlador de Sevilla: ,Don Juan incarneazd intreaga Renastere, acea ord a
istoriei noastre cu zile pline de mindrie superbd, erotism si rézvratire ; personifica
orgoliul unei rase ce se mindreste legitim si strdlucind de aventura ei triumfétoare
care ii aruncase in miinile-i indraznete o lume plind de minuni ; e fructul natural
al opulentei Spanii care dobindise cuceriri fabuloase, este fiul acelei nevrotice
generatii care a trdit intre viziunile ascetice ale lui Theotocopulos si ,,Visurile*
licentioase si pline de vraja ale lui Quevedo, amestecind paginile Sfintei Tereza cu
acelea ale lui Boccaccio sau ale ,Celestinei* si producind oameni-sinteze de o
atit de donjuanescad contextura precum a fost Lope de Vega. Daca exista medii
propice a produce donjuani, apoi unul din ele a fost acea Spanie, acea Sevilla
renascentistd, piatd a comerfului intercontinental, tumultuos cosmopolis, adevirata

11 G, B. Shaw, ,,Sfinta loana®, Paris, Calman-Levy, 1925, (Prefata),
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capitald spaniold a doud lumi, depozit de aur al Indiilor, seniorie a timpului liber,
luminii, dragostei, vast azil de aventurieri si pungasi® !* Asemenea sinteze se nasc
indeobste la o confluentd fericitd intre literatura populara si cea culti, una desi-
virgind in formele cerute de gustul §i sensibilitatea contemporanilor ceea ce cealalta
gasise dupd o observatie pdtrunzdtoare si indelungata asupra vietii nationale si
cizelase vreme de citeva generatii. Mitul literar are valoarea unui fenomen care
exteriorizeazd concret o esentd nationald si poate de aceea el se ofera atit de
plurivalent interpretdrilor ulterioare, Numai cind fenomenul e dislocat de esenta,
cind rddécinile prin care personajul era ancorat in solul natal sint rupte si eroul
scos din istorie, mitul se devitalizeazid §i se deprofileaza. Drama irationalistd a lui
Lucian Blaga Megsterul Manole, proiectatd in afard de loc i timp si reducind geniul
la revelatie misticd, nu Inseamna explorarea ,sensurilor ascunse ale mitului“, cum
afirma Eugen Lovinescu®?, cadci legenda populard — asa cum e cunoscuti, nu
numai la noi, ci §i in alte variante datorate intensei ei circulatii balcanice —
incheagd figura de impresionant tragism a mesterului constructor, pe ideea funda-
mentald a déruirii pina la jertfd de sine, intr-o creatie cu implicatie materiala si
sociala directd. Dematerializarea simbolului si a circumstantelor care il configureaza,
introducerea unui sens strain anihilind dinamica intrinseci a eroului in folosul
unui imobilism metafizic eterizat, a si facut ca drama sd ramina ,0 simpla lectura
pentru intelectual, nu lipsitd Iinsd de manierism* 4.

Emul nu se poate naste atita vreme cit individualitatea sa exprimati prin
particularitdti nu e fecundatd de o idee generala care, la rindu-i, este o expre-
sie filozofica a epocii. Iar personalitatea sa se dezvoltd in actiune nu prin faptul ca
gindirea i-e incarcatd cu generalitdfi sau prin aceea ca ilustreaza abstractiuni ce
pot fi deduse cu facilitatea extragerii semnificafiilor dintr-o sarada distractiva, ci
pentru cd el, personajul, descoperd contradictiile si luptd pentru a le invinge in
sensul idealului sdu, pentru a inlatura ceea ce, in raport cu acest ideal, este impro-
priu, neconform lumii in care traieste. Aici, in aceastd caracteristici a eroului e
si un indice al viabilitatii relatiei funciare dintre actualitatea si contemporaneitatea
dramei. Existd, in destul de multe piese, o actualitate precisa a referirilor concrete
la identitatea eroilor, actiuniie diurne, mediul in care se miscia, comportare etc.
Pe de altd parte, personajele formuleazd propozitii de ordin general, fac trimiteri
la idei care sint ale timpului nostru §i au chiar viziuni largi ale viitorului. De ce,
totusi, dupd o duratd relativ restrinsd, devin inactuale (continind organic aceasta
infirmitate chiar din momentul cind s-au nascut) ? A afirma cd n-au fost concepute
cu talent e doar un mod de a constata efectul, nu cauza, si de a eluda discufia.
considerind producerea drept alogena in cimpul artei. Totusi, unele din piesele
in cauzd nu sint neartistice §i nici lipsite de interes. E probabil ci in asemenea
cazuri ideile generale n-au fost descoperite prin observatie directd asupra concre-
tului, ci adaugate conform cu convingerile autorului, iar concretul a fost sesizat
numai in detalii evocind realitdti imediate. Situatia principald in care se afla eroul
n-a fost retinutd ca o particula a unui proces, ci izolatd de context; personajul n-a
fost gindit in contemporaneitate, ci intr-o actualitate limitatd, {arcuita de obiective
marginite. Rezolvarea foarte concretd a acestor actiuni da gata si eroul, reintor-
cindu-l1 la punctul de pornire. Asemenea personaje par afluenti ai fluviului vietii,
care dupd ce au incercat, fara succes, sd pluteascia distinct in albia cea mare fac
cale intoarsid spre izvor. Ele nu pot fi socotite contemporane decit daca actualitatea
lor e structurald, spirituali, nu numai telurica, atit in idei cit si in expresie ; daca
individualitatea lor are un sens generalizabil, integrator si nu separator, imaginea,
metafora, simbolul concentrind razele cele mai pretioase ale soarelui pentru a
proiecta lumina lui vesnicA asupra omului de azi. Contemporaneitatea eroului nu
inseamna neglijarea caracterului concret-istoric, c¢i relevarea lui cu pregnan{a ma-
xim4, dar prin detalii semnificative, nu prin maéruntisuri; prin cdutarea eroicului
veritabil, izvorit din fapte, si nu prin exacerbdri bombastice; prin dezvaluirea
poeticd a acelor laturi ale realului care dau spectatorului fiorul ineditului si bucuria
recunoasterii, imbogétindu-1 cu o echivalen{d noua a realitdtii. Contemporaneitatea
eroului presupune un grad inalt de afectivitate, intelectualitate i sens istoric.

12 Tirso de Molina, Obras completas (vol. II), S.A. de Ediciones Aguilar, Madrid, 1952, (comentario de

Blanca de los Rios). ) .
13 In ,,Istoria literaturii romine contemporane® (1900—1937), Edtura libririei Socec et co., S.A. Bucu-

regti, p. 3TL . i
14 G. Cilinescu : .,Istoria litetaturii romine de la origini piad 1n prezent®, Bucureyt, 1941, p. 797.
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E interesantd evolutia dramaturgiei lui Camil Petrescu in ce priveste situarea
eroului in contemporaneitate. Intentionind un proces aspru si vast timpului siu,
autorul a cautat multd vreme o epoci de decadentd in care sid-si fixeze eroul,
oprindu-se vremelnic la evul mediu rominesc, abia mai tirziu hotarindu-se asupra
unei Venetii putride, crepusculare, cdreia Pietro Gralla avea sd-i adreseze taiosul
sdu rechizitoriu. Mercenarul cu suflet nobil e intr-un dezacord dezlantuit cu insti-
tutiile si moravurile decazutei cetati si, desi ambianta istoricd e construitd cu auten-
ticitate deplind pind in detalii, diatriba este transparent actuala pentru societatea
romineascd a celui de-al treilea deceniu al veacului nostru. Gralla nu poate decit
disprefui aceastd lume si se desparte de ea cu sild. Pentru a exprima conflictul
ireductibil dintre el si mediul in care traia, scriitorul a ciutat o metafora istorica
si s-a Intruchipat pe sine intr-un erou al Renasterii, pastrindu-se in contempora-
neitate prin valtarea actuald a dezbaterii. In condifii schimbate, in primii ani ai
Revolutiei noastre, el s-a apropiat de chipul unui erou autentic, Balcescu, pornind
de la acest personaj reprezentativ pentru a reconstitui o epoca si a adera la revo-
lutionarismul radical si consecvent. Eroul séu literar este de astd dati contemporan
nu numai prin caracterul inaintat al conceptiilor sale si activitatea pe care o
desfasoard, prin intransigenta si puritatea gindirii sale, ¢i si prin hotirirea de a
uni gindul cu fapta si de a schimba lumea din temelii. In problematica intelectua-
lului din opera dramatica a lui Camil Petrescu, Balcescu reprezinta solutia ultima ;
autorul a ajuns la ea prin adoptarea concepfiei materialiste asupra istoriei si a
metodei realist-socialiste, Metaforizat in Gralla doar pentru a se opune societatii,
Camil Petrescu se identificd cu Balcescu pentru a lupta, a se incadra el insusi, mai
departe, in revolutia pe care eroul pasoptist n-a putut decit s-o viseze.

Mihail Sebastian se plasa intr-un alt mod in contemporaneitate, prin eroi care
refuzau prezentul meschin pentru a-si construi o lume imaginara conforma cu vi-
surile lor pure, de adincd omenie. Stefan Valeriu, Bogoiu si tot Jocul de-a vacanta
reprezintd o drama a oamenilor cu o identitate apdsidtoare prin anonimatul ei. Tofi
doresc sa si-o piarda macar pentru o clipa in folosul unui vis care si depaseasca
si sa infringad realitatea meschina. In Steaua fdrd nume, Miroiu se teme sa cerceteze
prea indeaproape cine este Necunoscuta si preferd sd-i confere numaidecit, nede-
clarat, o biografie siderald, iar ea acceptd sa fie, macar pentru o clipa, altceva decit
ceea ce este, vazindu-se in ochii celuilalt — ca intr-o oglinda fermecata — o fap-
turd de vis. Profesorul Andronic nu doreste sid afle prea exact cine este Magda
Minu si e mai bucuros si porneasci cu ea intr-o fantastica retrospectie pe itine-
rariile Jui Alexandru Macedon. Desi marginitd oarecum in felul cum concepe cea-
laltd lume, evaziunea aceasta dintr-o lume inabusitoare se inscria in tendinta gene-
rald progresista a contemporaneitatii, de refuz al unei alcatuiri sociale care mutila
personalitatea. Contradictia era intre esenta falsd si aparentd si de aceea persona-
jele numite ale lui Sebastian trdiau o drama poetici. In conditii istorice funda-
mental schimbate, Seful sectorului suflete al lui Mirodan vine din vis, dintr-o
lume viitoare, sa restituie identitatea femeii care se pierduse pe sine, s-o faca sa
redevina ea insasi, sd i-1 arate pe iubitu-i Gore asa cum e in realitate ; telul sau
este ca oamenii sa se regiseascd pe pamintul trainic al unei realitdfi care-i cheama
pe fiecare spre deplina realizare a tuturor aspiratiilor. Aici aparenta era falsa : Ho-
ratiu pdrea realist, un om practic, in fapt e un om cu resorturile spirituale ruginite;
Magdalena vegeta intr-o visare vand, despersonalizindu-se in posesiunea brutala »
lui Horatiu, dar pe ea o caracterizeaza decizia, nu inactiunea, si va infelege pina la
urmi cum si-$i asume singura responsabilitatea fericirii personale ; Gore parea un
om oarecare si e un erou. Intrucit inlaturarea aparenielor duce aici la concluvii
tonice si e facutd cu umorul emanat de superioritatea morald a omului de azi fata
de vestigiile trecutului, personajele lui Mirodan se integreazia in contemporaneitate
prin intermediul unei comedii poetice.

Universalitatea eroului se alimenteazd nu numai din substanta intrebdrilor pe care
si le pune sau le adreseazd contemporanilor, ci §i din aceea a rdspunsurilor. In
unele confesiuni sau ludri de pozifie, dramaturgi moderni din Apus declard ca ei
nu resimt obligativitatea raspunsului conclusiv. Diirrenmatt, de pilda, aratd ca
isi propune sa infatiseze un tablou al lumii de azi, in care sa se observe conexiunea
universala a fenomenelor si relatia indestructibila dintre om si mediul social, dar
in acelasi timp pretinde ca scrierilor sale nu li se poate atribui nici o tendinta
eticd. Spectatorului i se lasd ,libertatea de alegere“. In Vizita batrinei doamne insa,
el atrage atentia tdios cd existd pe lume o forta oarba si cruda, un Moloh modern,
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setos fle singe, urind viata — si condamna cu toata convingerea aceasta fortd, desi,
pesimist, re_fuzé s-0 vada pe aceea contrard, capabild s-o anihileze. In octombrie 1946,
dup@ premiera piesei sale .Zidul chinezesc, la teatrul din Ziirich, Max Frisch a fost
Pofpt _de spectatori — printre care erau mulfi studenti — la o discutie. Ei l-au
Invinuit cu vehemen{d cd escamoteazd verdictul asupra problemelor pe care le
ridicd in piesa. Autorul elvetian a incercat si teoretizeze pozitia sa, repetind o
fraza a lui Ibsen, formulata in alt context istoric : ,sint aici ca si pun intrebari, nu
sz} giau‘réspunsur‘i“. Totusi, protestul categoric al auditorilor l-a ingindurat si, mai
firziu, in ,Jurnal“ a notat: ,ca autor, a§ considera cd sarcina mea este integral
indeplinitd daca i-ar reusi vreodatd unei piese sa formuleze astfel problema incit,
din acea clipd, spectatorii s nu mai poata trai fara raspunsul lor propriu, raspuns
pe care si nu-l poatd da decit prin insusi felul lor de a trai.“s

Iar in Andorra a dat un rdspuns ferm intrebdrii : cine e vinovat ca fascismul
a putut faptui una din cele mai cumplite faradelegi ale sale?

Poate fi deci eludat rdspunsul ? El se giseste, intr-un fel, chiar in intrebare,
$i e greu de crezut ca se pot pune intrebari fara fel atunci cind acestea privesc
problemele majore ale umanitatii. Foarte edificator in acest sens este chinul de
gindire pe care-1 afiseaza Eugen Ionescu. Iatd-l1 intrebindu-se si rdspunzindu-si cu
intrebari : ,«Care este conceptia dv. despre viatd si moarte 7» — ma intrebid un
ziarist sud-american, in timp ce coboram pasarela vasului, cu valizele in miini.
Lasai jos geamantanele, imi stersei sudoarea de pe frunte si-l1 rugai si-mi acorde
doudzeci de ani pentru a reflecta asupra intrebarii, fard a-1 putea totusi asigura
cd atunci va avea rdspunsul. E tocmai ceea ce ma intreb si eu — i-am spus — si
seriu pentru a ma intreba.. Daca un scriitor, un autor m-ar intreba pe mine pentru
ce citesc, pentru ce ma duc la spectacole, as raspunde ca le frecventez, nu pentru
a capata raspunsuri, ci alte intrebari...“ Destainuirea face sa incolteascd in sufletul
celui ce o prizeazd un inceput de neincredere, Oare comertul oamenilor cu arta
are drept sens acumularea avard de incertitudini ? Mai departe, aceasta nein-
credere in autenticitatea funciara a marturisirii sporeste, caci, printre intrebarile
care-1 framinta obsesiv, cunoscutul dramaturg le enumera si pe acestea: ,Pentru
ce scriu ? Oare pentru cad ma simt singur si vreau sa rup singuratatea, sa comunic
sau sa fraternizez cu semenii mei?... Oare pentru ca doresc sa infeleg lumea ?“
Dar simpla enuntare a unor astfel de probleme presupune o reflecfie anterioara,
in sensul lor, si care a facut ca ele si se nascd cu necesitate ; inseamna cd in haosul
(aparent) de indoieli, subiectul ginditor are anumite puncte de reper. Ba chiar, la
un moment dat, si un corp de criterii. Care, de altfel, nici nu intirzie sa se
iveascd : ,,I1 prefer pe Balzac lui Eugéne Sue, pe Shakespeare lui Feydeau. Am decg
niste criterii. In mare, daca il prefer pe Shakespeare lui Feydeau, e pentru cid mi
se pare ca universul shakespearean e mai amplu, mai complex, mai universal
uman, mai adinc, mai adevarat decit acela al lui Feydeau“. latd deci ca punctele
de reper ale scriitorului sint bine infipte in terenul valorilor perene ale culturii.
De altfel, numaidecit si exclamad dezolat de contradictia in care a intrat:
.Cind sint partizan, ma intreb totdeauna de ce sint astfel si imi spun ca n-ar trebui
sa fiu.“1® Dar este. Caci, dincolo de cochetdria cu relativismul, se afld o atitudine
serioasd fatd de probleme dintre cele mai zguduitoare ale constiintei umane, o
finalitate artistici uneori declarat antifascistd, antiburgheza. Filozoful speculativ ii
este net inferior autorului de teatru si personalitatea reald trebuie aici céuta'fé
nu in declaratii jurnaliere, ci in opera propriu-zisa. Bérenggr ez'ds'té pentru ca sa ia
atitudine impotriva rinocerizarii §i, dupa ce si-a epuizat indoielile, apuca decis o
carabina care, figurat vorbind, e un raspuns §i pentru sine. i

Dar a venit oare in lumea scenei vreun personaj pentru a adresa doar Intre-
bari publicului §i a se retrage mut? Raspunsul personajului e uneori exr.:hcxt_ si
alteori implicit, mi se pare insa cd el e continut totdeauna in nat‘ura legaturilor
eroului cu lumea. Pirgopolinice, osteanul fanfaron al lui Plaut, orgolioasa 'Cleopatra
captiva a clasicului francez Jodelle, Volpone al lui Ben Jonson, Alcest_e. mizantropul
molieresc, Ceatki al lui Griboedov, Osvald Alving al lui Ibsen, _Ko:'dlan_al_polone~
zului Slovacki, Hagi Tudose al lui Delavrancea au dat, tofi, raspunsuri viguroase
la intrebdri grele ale timpului, fie formulindu-le (,..gindeam sa urc spre marii

15 ¢f. Eduard Stiuble, ,.Max Frisch®, Zirich, 1959. ) ) ‘ )
16 Fragmente dintr-un studiu apirut in ,,Revue de métaphysique et de morale™, reproduse in  ziarul
francez , L'Express, nr. 671, 23 aprilie 1964,
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oameni/ Din alte vremi, si-n cuget cutezam/ S&-mi pot trezi din somn contemporanii/
La fapte mari..." — zice Tasso in poemul dramatic al lui Goethe), fie determinindu-le
cu necesitate prin faptul cd intrau, fiecare, intr-un sistem original de relatii cu
societatea. Iar rdspunsul scriitorului nu e oare insasi crearea personajului — in
esentd, o replicd de afirmare sau negare a unei realitati ?

$i Brecht reclama dreptul spectatorului de a alege, dar totodatd lega acest
drept de obligatia dramaturgului in stabilirea unor premise care si-l1 determine
pe spectator in mod necesar sd aleagd si nu si rdmind in dilemad dupa iesirea din
sald. In explicatiile la piesa Viata lui Galilei, el interpreteazi cu subtilitate datele
lucrarii proprii §i previne impotriva interpretdrilor unilaterale : ,,De la bun inceput,
cheia intelegerii uriasei figuri a lui Galilei a fost conceptia acestuia despre o
stiintd legatd de popor.. Ar fi o mare lipsd a piesei, dacd dreptatea s-ar afla
de partea acelor fizicieni care imi spuneau — cu un ton aprobator — céd retrac-
tarea lui Galilei apare, in ciuda unor «ezitdri», rationald, deoarece faptul i-a permis
sd continue cercetarile sale stiintifice §i s le transmitd posteritdtii. In realitate,
Galilei a imbogatit astronomia si fizica, rdpindu-le in acelasi timp o mare parte a
semnificatiei lor sociale.. Crima lui Galilei poate fi consideratd «pdcatul originar
al stiintei moderne. Ea a transformat astronomia modernd — care prezenta un
interes deosebit pentru noua clasd a burgheziei, deoarece sprijinea curentele revo-
lutionare ale epocii — intr-o stiintd speciald, bine delimitatd, care se putea
dezvolta relativ nestingherit tocmai datoritd «puritatii» ei, adicd indiferentei fata
de modul de productie... Pind la urma, el practicd stiinfa pe furis, ca un viciu, pro-
babil cu mustrdri de constiin{d. Avind In vedere aceastd situatie, cred cd nu
putem simii tentatia sé-1 preamarim fard rezerve pe Galilei, dar nici sd-1 bles-
temam fara rezerve.. Prezentarea lui Galilei nu trebuie si urmaireascd o transpu-
nere si o participare plind de simpatie a publicului ; dimpotriva, publicul trebuie
sd reuseascd a ajunge la o atitudine de uimire criticd si cumpanire®??

Se poate numi aceasta, inaderentd la o eticd, fetisizare a refuzului de atitu-
dine — cum pretind uneori anumiti exegeti occidentali ? Autoexegeza lui Brecht
e, fireste, discutabild (in ce priveste interpretarea datd de el faptelor istorice), dar
e imposibil sd se conteste precizia punctului de vedere care, dupa ce a fost odata
exprimat in operd, a fost analizat din nou prin fine disocieri si analogii in ,Co-
mentarii“, tocmai pentru a nu ladsa loc la dubii. Spectacole diferite — cel din
Berlin, ca si acela de la Piccolo Teatro, spectacolul Teatrului National Popular din
Paris, ca si cel al Teatrului National din Budapesta si, neindoios, premiera lui
Galilei, din 1947, la Beverly Hill, in California — n-au continut echivocuri; pre-
zentind faptele, l-au stimulat pe spectator la gindire inaltd, la considerarea contem-
porand a uriasei figuri a savantului, cu luminile si umbrele ei. Teatrul epic nu
relateazd cu raceald si impasibilitate, ci cautd sa cureie de pe evenimente si
chipuri scoria interpretérilor deformante prin rationalism uscat sau sentimentalism
jilav, restituind obiectiv faptele judecatii spectatorului de azi. Aceastd obiectivitate
este nutritd de o conceptie stiintificA despre istorie, care-l sprijind pe creator in
selectarea faptelor si-1 ajutd sd constituie personaje eficiente in ce priveste afirmarea
adevarurilor mari ale epocii.

Valentin Silvestru

(Continuarea in numdrul viitor)

17 Bertolt Brecht, ,Comentarii la Viafe Iui Galilei®, cf. traducerii din ,Secolul 20°, ar. 2/1964,
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Confruntarea dintre opera si vederile autorului asupra ei lumi-
neazd intotdeauna — se stie — intelesuri care pot scidpa altfel
cititorului. Existd incd un argument puternic in favoarea wunei
asemenea incursiuni, aparent indiscrete, in ,laboratorul” drama-
turgului : ea dezvdluie aspecte pufin cunoscute de public din
munca autorului si deschide astfel drum celor neinitiati spre o
intelegere mai adincd a problemelor profesiei de scriitor. de
teatru. Cind o asemenea cercetare se aplicd operei unui autor
care s-a dedicat teatrului de mai bine de un deceniu §i a fost
mereu preocupat de marile intrebdari ale prezentului, ca Horia
Lovinescu, marturiile culese oferd o perspectivd etica §i artisticd
tipicd pentru wun creator care a crescut odatd cu teatrul no-
stru nou.

Am inceput convorbirea, incercind sda aflu cum se desfdsoard,
in perspectiva subiectivd a scriitorului, istoria ideii artistice:

o

— Cred ca orice lucrare are doua istorii, una cunoscuta, deschisd, si alta mai
obscurd, finind de framintédrile intime, uneori inconstiente si adesea nemarturi-
site ale autorului. Nu cred in detasarea artistului fai{d de subiectul pe care il
trateaza. Chiar cind acesta i se impune prin aspectul lui concret (un ,fapt divers“,
de pildd), sau cind autorul preia o teméa ,clasica“. Motivele care au dus tocmai
la alegerea acelui subiect si tocmai la dezvoltarea unei anumite teme sint, in
mare masurd, profund subiective, interesate, as spune chiar. Ca sa nu mai vorbim
de faptul ca a-ii insusi o idee inseamnd a te cdsitori cu ea si a angaja deci,
in elaborarea lucrdrii, alaturi de intentiile lucide, pornirile cele mai adinci din
tine. Cred ca o lucrare artisticd reprezinta o solufie obiectiv-estetica si o alta strict
personala care il intereseaza doar pe autor, dar care face ca pentru el opera sa
devind cu adevarat necesard. Se pare ca acest caracter de nececitate nu ramine
fara influente favorabile asupra valorii artistice obiective a operei.

— Sub acest aspect, Moartea unui artist a fost necesard ?

— Ma silesti la o marturisire delicati: ei bine, da. In afard de dezbaterea
de idei, care mi s-a parut ca meritd sa fie abordata pentru actualitatea ei —
problema responsabilitatii sociale si politice a artistului in epoca noastrda —, mo-
tivul intim care m-a indemnat sa scriu a fost nevoia de a ma elibera de o anu-
mitad preocupare, de gindul mortii, care ma cam hartuia pe vremea aceea.
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— Ag indrdzni sa vd intreb : ati reugit ?

— Cum nu-fi rdspund dacd am izbutit, intrebarea dumitale ramine pe ju-
métate indiscretd si raspunsul meu numai pe jumdtate lipsit de-pudoare. Ceea ce
este insd limpede e faptul ca, in piesd, Manole se elibereazi prin munca lui
creatoare de frica mortii. Procesul creator este prin esenfa lui o eliberare. Cu
Citadela sfarimatd s-a intimplat cam acelasi lucru: zugrdvirea procesului istoric
obiectiv, descompunerea burgheziei, cdptusea de fapt nevoia mai intimi a auto-
rului de a se elibera el insusi din cercul infernal al Citadelei. Pe Matei l-am
spinzurat nu pentru satisfactia spectatorului, ci pentru a mea, personala !

— A}i putea sd refacefi, din memorie, drumul de elaborare
a _uuei piese ? F

— Am incercat adeseori sd reconstitui procesul de gestatie a unei piese la
care tin, si n-am izbutit niciodata, oricit ag fi rasfoit prin hirtiile mele din perioada
de lucru la care mid refer. Regdsesc planurile pieselor, dar nu ceea ce precede
aparitia acestor planuri. Doar, ici si colo, cite o notatie. De cele mai multe ori
insd, acestea sint lipsite de legaturd aparentd cu piesa scrisd, incit ajung sa ma
intreb dacd nu le supraestimez rolul. De obicei — si as fi curios sd stiu daca
asa se petrec lucrurile si cu altii — ideea dramaticd imi apare ca o strafulgerare,
insotitd, bineinteles, de entuziasm, sau macar de emotie. (Chiar daca se dovedeste,
ulterior, cd nici entuziasmul, nici "emotia nu erau justificate.) As spune, pentru
a fi nu mai exact, dar mai sugestiv, ca ideea dramatica imi apare in felul in
care imi inchipui cd apare si ideea poeticd sau cea muzicald : ca o descoperire a
unui dat complet, a unui intreg, ca o Minerva nascuti inarmatid. Dar ce sugestii
diverse si ce rédécini au hrédnit-o, ce influente au facut-o si infloreasca la lumina,
e greu de spus. Sd-fi dau un exemplu in legdturd cu o piesd pe care n-am defini-
tivat-o incd. Se cheama Omul care gsi-a pierdut omenia. In cazul acesta stiu ca
punctul de plecare a fost dorinta, nevoia de a scrie o piesd in care scena aproape
goald sd fie utilizatd in toatd adincimea si largimea ei, fiind limitatd doar de un
circular neutru. Vazusem spectacolele de la Berliner Ensemble s§i pricepusem
dintr-o datd cu ce valenfe formidabile si cit de organic poate participa spatiul la
realizarea actului artistic complet care este spectacolul. (Textul dramatic nu-si
gadseste justificarea supremai, dupa parerea mea, decit in spectacol, valoarea lui
autonomi raminind relativd.) La aceastd piesd, deci, ideea dramatica a fost
premearsa $i stimulatd de o sugestie spatiala.

— Spectatorul nu cunoagste aceastd scriere: afi putea sd pre-
zentafi in citeva cuvinte piesa Omul care si-a pierdut omenia ?

— E vorba de un soi de mister modern, in care eroul — un foarte conven-
{ional print —, absorbit in incercarea temerard de a construi un tot atit de con-
ventional si alegoric ,,Turn al stiintei“ —, isi pierde omenia. Turnul nu va putea fi
construit deecit in clipa cind eroul isi va recistiga — in urma unei adevérate cala-
torii infernale — omenia pierdutd. Celebra scrisoare de avertisment adresatd de
Einstein savantilor italieni, in care denunta primejdia cercetdrii stiinfifice abstracte,
nedublate de sentimentul r#éspunderii umane, a constituit nucleul ideologic al
acestei piese.

— Ce puncte de pornire au stat la temelia altor scrieri?

— La originea piesei Hanul de la rdscruce a existat o sugestie muzicalda pe
care o lecturd atentd a textului — cu arhitecturd de oratoriu — o dezvidluie lesne
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— Afi putea indica drumul parcurs de la aceastd primd
sugestie la elaborarea operei ?

— Din pécate, nu. Mi-aduc aminte de punctul de plecare, dar cum s-a operat
trecerea de la sugestie la idee si de la idee la subiect, nu mai pot reconstitui.
As vrea insa sa fac o altd observatie: odata clarificatd, adicd devenitd suscepti-
bila de a fi exprimatd In doua, trei fraze, ideea unei piese rdmine inregistratd in
spiritul tdu, chiar dacd nu se transforma in literaturd. S-ar crede cid ai uitat-o.
Peste ani de zile, o altd idee te ilumineazi cu aceeasi emotie. O asterni pe hirtie si,
deodata, ifi dai seama ca este tot cea veche, insi védzutd sub alt unghi, si poate
mai coapta artistic. Cred cd atunci e bine sid te apuci de scris. Inseamna ca, fara
stiinfa ta, ideea te-a urmirit, a inceput si facd parte din tine si, ca atare, sint
sanse s ducd la un rezultat multumitor. Rdspunde unei necesitdti interioare,

— Din cele spuse putem deduce cd factorul determinant in
munca dv. nu este observafia, amdnuntul concret, ci ideea.

— Aici nu existd divort, ci sintezd. Ideea dramatici este totdeauna o con-
cluzie impusd de o anumitd realitate. Ea nu e rezultatul unei speculatii abstracte, ci
e saturatd de viaid si cunoastere. E adevadrat insd cd evenimentul, faptul concret,
oricit ar fi de spectaculos, nu ma solicitd In sine. M& intereseazd mai degraba ecou-
rile lui, in masura in care au pdtruns efectiv in mine si mi-au modificat modul
de a vedea lumea. Izvorul de inspiratie al scriitorului std in reactia in profunzime
a personalitatii lui fatd de evenimente, si nu in evenimentele in sine. In general,
sint destul de sceptic fatid de literatura dramaticd reportericeascid. Nu-i contest un
anumit pitoresc si un suflu de prospefime, atunci cind e reusitd, insd e fatal super-
ficiala.

— Ce v-a interesat mai mult in gindirea §i psihologia tipu-
rilor pe care le-afi descris ?

— Galeria de tipuri pe care o oferd viata este atit de largd, atit de diversi si
de pitoreascd, incit, cu o oarecare indeminare, nu e greu sa creionezi o variata serie
de personaje care si aibd farmec si chiar o anumitd dozd de verosimil. Este Insi,
cred, un act de probitate artistici elementard sia te indrepti cdtre ceea ce cunosti
mai bine si catre chipurile care {i se par mai apte a exprima ceea ce ai tu de
spus. Daca aceastd marturie a ta are vreo importanta, personajele vor deveni repre-
zentative pentru epoca, indiferent de ponderea lor in viata reald. Acesta a fost
si este criteriul care prezideaza la alegerea eroilor mei. In ceea ce priveste eroul
meu principal — cdci socotesc ¢d un autor dramatic are un erou principal care
apare, sub diverse ipostaze, in majoritatea pieselor sale (bineinteles, in cursul vietii
unui autor pot apdrea cel putin doi sau trei asemenea eroi) — existd la mine incer-
carea, din ce In ce mai marcata, de a realiza un personaj aflat in fata unor probleme
contemporane, pe care eu le socotesc cruciale, personaj ale carui actiuni tind sa
capete valoare semnificativd din ce in ce mai generala. Riscul e evident : eroul poate
deveni excesiv simbolic, deci neartistic. Dar caracterul lui simbolic este obligatoriu,
nu se poate trece peste el, si Intreaga piesd trebuie deci adaptatd acestei caracte-
ristici : ceea ce am facut in Omul care si-a pierdut omenia si in comedia Paradisul,
din care un fragment a aparut in ,Gazeta literara“, Acestea sint piese care nu mai
au aproape nimic comun cu teatrul psihologic, pe care l-am practicat §i voi continua
si-1 practic, fara sid ramina insa de aici Inainte pentru mine unica formuld dramatica,
si nici cea preferata.

— Imaginea lui Manole Crudu se formeazd totusi in per-
spectiva analizei psihologice...

— Chiar in domeniul teatrului psihologic, sper ca acest erou are o rotunjime
omeneasca mai completd decit alfi eroi ai mei, §i poartd, dacd nu raspunsuri, cel
putin intrebari si framintari care solicitdi mai in adincime spiritul spectactorului.
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— Revenind la eroul principal al dramaturgiei dv., afi putea
preciza sumar ce caractere ni-l recomandd prin excelentd, ca
om al timpului nostru ?

— Omenia. O omenie dezbaratd, demistificatd, ca sa folosesc un termen la
moda, de toate poncifele morale si sentimentele burgheze care au niclait-o inainte.
Situat in conditiile extrem de contradictorii ale vietii moderne si ale exigentelor ei,
omul tinde in chip necesar, pentru a le face fatd, sa simplifice si sd se adapteze.
Se petrece, pe stiute sau pe neasteptate, un proces spiritual de adaptare la aceste
condifii complicate. Adaptarea pasiva cugrinde insd in ea primejdia saracirii laun-
trice, a automatizarii si a standardizarii. Imi doresc eroul lucid, dezbarat de tenebre
si psihisme, increzitor in rafiunea si in puterile lui, purtator al citorva virtuti fara
de care insasi notiunea de om este goalda de confinut — in principal, simtul
responsabilitdtii si, implicit, al solidaritatii umane, insd nu la modul sentimental
si filantropic, ci constient, viril, activ.

— Ce se schifeazd intii in planurile dv.: tipul uman concret
sau ideea-rdspuns, sensul mare al existenfei dramatice ?

— Totdeauna am plecat de la idee. Dar aceasta fiind, asa cum i{i spuneam,
rezultatul unei observari a realitdfii concrete, isi gaseste fara greutate expresia in
caractere si tipuri. Planul Citadelei sfarimate, de pilda, mi-a aparut inainte de a
mé gindi la personajele ei. In orice caz, acestea aveau un caracter foarte fantomatic.
A pleca de la caractere s§i tipuri este, dupd parerea mea, un procedeu naturalist, a
carui valoare literard nu-mi ingddui s-o contest, dar care nu maéa intereseaza.

— Care sint, dupd dv., piesele necesare in primul rind pu-
blicului, astdzi ?

— Piesele majore ale actualitdfii noastre ? Consider ca sint acelea care, de pe
pozitiile umanismului comunist, incearcid sd ajute omul modern, cuprins in marea
viltoare a secolului, si-si fixeze noi puncte cardinale in existentd. A constata
naufragiul sau pur si simplu dizolvarea, disparitia, prin autolichidare, a vechilor
puncte cardinale, poate sa fie deajuns in dramaturgia burghezda contemporand.
Pentru noi, insd, este, evident, prea putin. Bineinteles, aceastd incercare de a stabili
noi puncte de reper nu se poate face fird a recunoaste deschis §i pe toate planurile
conditia dramaticd a omului modern.

— Ce intelegefi prin aceastd condifie dramatica ?

— Infruntirile paroxistice la care e supus omul secolului nostru. Nu se
poate scrie despre luptd si nu se poate face operd de lupta fara a se lua in con-
sideratie ambii termeni ai conflictului. Cred ca frumusetea literaturii comuniste
rezidd nu in ignorarea voitd a termenului negativ pe care il speculeaza cu exclusivi-
tate o anumitd literaturd occidentald (de aici, si caracterul ei deprimant), ci in
infdtisarea lucidd a acestui termen negativ si in neutralizarea, invingerea lui cu argu-
mentele pozitive ale viefii. Cred ca nici un dramaturg nu poate sa scrie despre bine
fara sa scrie si despre rdu, cA o imagine realistd a biruintei morale a omului nou
nu poate fi realizatd fira a ardta cu luciditate obstacolele obiective si subiective pe
care omul-erou, despre care vorbeam inainte, le intilneste in drumul lui.

— Esentialul rezidd, deci, dupd pdrerea dv., in descrierea
lucidd a conditiilor luptei si in sentimentul de rdspundere care
deriva din aceastd descriere...

— Fara indoiala.
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— Euxista vreo legdtura tematicd intre Moartea unui artist
§i proiectele care ii urmeazd ?

— Nu cred cd Moartea unui artist conditioneaza cit de cit piesa la care
lucrez acum. In aceasta, implicatiile sociale vor ocupa primul plan, si eroul prin-
cipal va fi aici istoria (ca in Surorile Boga). Dar pentru ci vorbeai de posibilitatea
ca drama lui Manole Crudu sa ajute la clarificarea altor eroi, de ce sd ne pierdem
in domeniul ipotezelor, cind rdspunsul se gidseste chiar in piesd ? Daca Vlad, fiul
lui Manole, isi géseste oarecare iesire din criza in care se zbatea, asta se datoreste,
evident, faptului ca a fost martor la drama tatdlui siu, din care a tras o concluzie,
nu atit asupra a ceea ce are de facut in viitor (nu stiu cum va evolua Vlad ca
artist), cit asupra inanitatii ciutarilor sale anterioare.

— Teatrul dv. igi demonstreaza spiritul militant mai ales
prin polemicd. Afi putea sd definiti ,dusmanii® de conceptie care
au fdacut in acesti ani finta atacurilor dv. polemice ?

— In principal, ,,dusmani“ subiectivi, interiori, datorati unei anumite formatii
intelectuale : poncife sentimentale, morale, intelectuale, care-mi deformau optica rea-
listd asupra lumii. Strdduinta mea principald a constat in obiectivizarea acestor
»dusmani®, astfel incit polemica sd nu mai fie aceea a autorului cu el insusi, ci a
autorului cu niste realitdti obiective, cu aspect de pldgi aproape sociale. Uneori am
reusit.

— Drumul intelectualului spre comunism este tema dv. cea
mai frecventd. Ce probleme ale acestui proces vd atrag acum,
ca teme g§i conflicte posibile in relatia cu prezentul a intelectua-
lului comunist de astdzi ?

— Raporturile intelectualului — si ale omului in general — cu realitatea
sint in continud schimbare. Aspectele noi nu sint previzibile decit in oarecare
masurd. Esentiald mi se pare infelegerea lor, comprehensiunea lor, in sensul etimo-
logic al cuvintului, in profunzime si nu la suprafata.

— Este limpede cd nu vd mai intereseazd foarte mult teatrul
psihologic. Ce mod de expresie teatrald vd atrage, ce forme dra-
matice vi se par demne de atenfie ?

— Ma solicitd din ce in ce mai mult parabola dramaticd, ce permite con-
fruntarea mentalitdafilor, stérilor de spirit, tendintelor si realitatilor generale ale
epocii noastre, Acestea nu pot incdpea in cadrele piesei de tip ibsenian, caracterele
(in sensul clasic al notiunii) fiind, sub acest aspect, limitative si conflictele lor prea
particulare. E inutil s adaug c¢d nu dau sens doctrinal acestei predileciii.

— Ce directii mari din dramaturgia universald contemporand
vi se par mai fertile ? Ce dramaturgi preferafi ?

— Nu prea vdd in dramaturgia actuald directii, ci personalitati, si cel mult
explozii, experiente, tatonari, simptome. Multe drumuri care péreau deschise se
infunda. Ce bine ar fi dacd ar apiarea un mare arhitect care si ordoneze si si facd
sinteza elementelor, atit de disparate dar interesante, ale teatrului actual!

— O intrebare sentimentald: care din eroii dv. vd este mai
drag, ce piesd vd place mai mult si de ce?

— Pe planul acesta, nu sint victima sentimentalismului. Asa incit nu stiu dacd
il iubesc, insd am oarecare respect pentru eroul din Omul care si-a pierdut omenia.
Nu atit pentru ceea ce am izbutit si fac din el, cit pentru ceea ce as fi dorit sa

reprezinte.
Nu deznadajduiesc sd scriu cindva o piesd care sd-mi placa intr-adevar, fara

rezerve. Altfel, cum as mai scrie ?
T. Z.
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Piese originale
in repertoriul stagiunii

MOARTEA UNUI ARTIST

de HORIA LOVINESCU
@® Teatrul National ,,I. L. Caragiale *

In dramaturgia lui Horia Lovinescu, lectorul sau spectatorul intilnegte intre-
bédri cu o adinca rezonantd filozoficd privind problemele vitale ale omului contem-
poran. Pluteste in aceste piese atmosfera febrild a cautdrilor unui drum, a céilor
ce duc la implinirea constiintei umane, in conditiile istoriceste noi ale prezentului.
Preocupat de soarta omului de azi, ca §i de destinul lui viitor, de relatiile lui com-
plexe cu istoria, cu societatea, Horia Lovinescu atinge in scrierile sale coordonate
majore ale epocii, ciutind sd surprindad procesul cristalizirii constiintelor inaintate.
»Sintem in pragul unei ere noi — nota scriitorul** — si faptul acesta creeaza
obligatia ca omul modern sa facd ceea ce se numeste in termeni marinéresti punctul,
adici sa stabileasca coordonatele pozitiei lui, si vada ce lest trebuie aruncat peste
bord si ce bunuri spirituale trebuie pastrate cu dirzenie si sfinfenie in lunga
cilatorie ce-l1 asteapta.“ O lunga célatorie spre zonele cunoasterii si certitudinii
valorilor umane intreprinde Manole Crudu, eroul noii sale piese Moartea unui
artist, infruntind obstacolele intilnite in cale. Pietrele de hotar ale acestui drum
sint limpede marcate in tesdtura dramei: viata, moartea, creafia, dragostea. Cone-
xarea §i aducerea lor in destinul unui singur erou constituie o complexa operatie
dramatica, realizatd de scriitor intr-o opera de maturitate, semnificativa in evolu-
tia serisului sdu. Prin aceastd piesd, Horia Lovinescu se incadreaza in traditia
acelor scrieri umaniste care asaza artistul in centrul operei literare. Urmérirea
destinului creatorului investit cu atributiile unui ,director de constiinta“ al epocii
sale ajutd la luminarea problemelor ce-] framintad in aceeasi masurd pe scriitor
si lumea contemporand, largind totodatd sfera dezbaterilor despre arta. Problemele
artistului, ale responsabilitifii sale, crezul in arta umanista, ca si tulburétoaren
relatie viata-moarte se subordoneaza in Moartea unui artist unei sfere mai largi,
seriitorul cdutind s dea un raspuns, de pe pozitiile ideologiei noastre, unor pro-
bleme cu caracter general-uman.

Tema mortii exerciti o deosebitd seductie asupra creatiei unor artisti si
scriitori contemporani, Omul si moartea reprezintd o ecuatie intiln:ta adesea in
teatrul si literatura occidentului — omul fiind de obicei interpretat ca un pomav
al timpului sdu, iar sfirsitul omului, ca o proiectie tragica, e_l‘bsoluté, in vﬁximr a
unui prezent relativ. Omul si neantul, zero si infinitul, vana_tnle pe aceasta tema
au prilejuit nenumirate meditatii sumbre pe marginea destinului fatal al ,tres-
tiei ginditoare® strivite de implacabila scurgere a timpului. Dictonul ,nascentes
morimur® s-a transformat, in operele unora dintre acesti artisti contemporani,

* Regia: H Po . Scenografia : [. Oroveanu. Distri!nl;ia: Toma Dimitriu (Manole
Crudu}, Mcif::- th::;t;:iu (‘\'?It:‘;;l.f Florin Piersic si Liviu Criciun (Toma), Elvira Godeanu (Claudia),

Tanti Cocea (Aglaia), llinca Tomoroveanu (Cristina), Eugenia Popovici (Dddaca), Marcel FEnescu #
Gh. Buliga (Doctorul), Gh. Popovici-Poenaru (Reporterul). .
** Horia Lovinescu, .Relatia om-istorie®, .Teatrul®, nr. 12/1962.
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Dada Domnica in interpretarea Fugeniei Popovici. Pe peretele atelicrului se proiecteazi umbra
loi Manole Crudu (Toma Dimitriu)
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intr-o sinistrd cochetdrie cu ,tentatia® mortii, intr-o literaturd ce exultd volup-
tatea pieirii si tragismul condifiei umane,

Horia Lovinescu nu-si fereste eroul — artist situat la pragul dintre doui
etape istorice — de asemenea framintari. Pripastia pe care Manole Crudu
o vede, din cind in cind, deschizindu-se la picioarele sale este prezenta mortii.
Dar aceastd prezentd a mori{ii este adusd de autor in drumul eroului sdu pentru
a afirma infailibilitatea viefii. Demonstratia dramatici exprima triumful omului
asupra neantului, a ratiunii asupra haosului, aritind cd solidaritatea umana, ris-

punderea etici sint capabile sd infringd spaimele, crizele, insingurarea si dez-
nadejdea.

Manole Crudu nu este un simbol, o ilustrare a unor teze si atitudini pro-
gramatice despre artd, viaid, moarte etc., ci un caracter complex — stilp dramatic
al unei scrieri realiste de constructie si facturd clasici. Ca si in alte piese ale
sale, cadrul unei familii, surpinse intr-un moment decisiv al existentei, reprezinta
decorul unic al dramei. In familia lui Manole Crudu, momentul decisiv il constituie
wCriza de constiintd“ a acestuia. Aceastd criza irumpe, iscatdi de boala de inima
a sculptorului, cind spaima de moarte devine sinonimid cu descoperirea neputintei
de a crea, cu groaza de singuratate.

Conflictul in care intrd eroul e tragic si exprimd o profundd investigare
psihologicd. Sanguinul, robustul creator al unei arte monumentale, armonioase,

freneticul iubitor al vietii si plédcerilor ei, s-a ardtat totodatd nepasitor fata de
viata si preocuparile celor din jur, egoist fatd de cei mai apropiati lui — fiii
sdi, femeia care l-a iubit. La apogeul creatiei si in amurgul vietii, bolnav, silit
sd-§i intrerupd lucrul, Manole Crudu descoperd cd are nevoie de oameni, de
ajutorul lor. Eroul incepe sd strdbati un anevoios drum al cunoasterii, apelind
la fiecare pas la fiintele din jur. Dar ingrozit, el constatd cit de mare e distanta
ce-l separd de oameni, distan{d creatd de el insusi in exacerbata lui trufie,
vanitate §i creatie solitard. Fiii sii nu-l infeleg si-1 contesti. Unul, in numele
cidutdrilor altor drumuri in artad ; celdlalt, in numele certitudinilor stiintelor exacte.

Manole Crudu se agata atunci de reazemul iubirii, sentiment pe care l-a risipit
cu usurinta si indiferentd in tumultuoasa lui viata.

Dar in acest moment de rdscruce, iubirea traverseaza drumul artistului
cu o intensitate calitativd deosebitd : Claudiei Roxan, celebra actrifa, iubita si
pardsitd capricios, Manole ii solicitd acum ajutorul, oferindu-i numele siau, cersindu-i
de fapt prezenta, pavidza impotriva singurititii. Lucida Claudia infelege, isi
sacrifica linistea in sfirsit dobinditd, vine la ,Man® dar drama lui isi urmeaza
ciclul Distanta sdpatd intre ei nu mai poate fi scurtati de nici o punte, si Manole
se agatd de un nou punct de sprinn : adolescenta Cristina. Relatia dintre sculptorul
intrat pe fagasul batrinetii si copila abia in pragul feminitatii este spectaculoasad si
dramatica, evident, ca orice contact intre antinomii. Manole simte pentru ea atractia
irezistibild a vietii. Cristina insd, desi il venereazi si 1i admira creatia, isi continua
nestingheritd destinul, iubindu-1 pe Toma. Criza pe care dragostea Cristinei pentru
Toma i-o provoaca lui Manole nu e sinonimd cu o banald gelozie. Ea anunta pri-
mejdia — iminenta bolii, a batrinetii. In acest punct de maxima tensiune dram.atxcé.
tema dragostei, cea a vietii, a mortii si a creatiei se unesc intr-o unica mlsga!-f
tragicd. Sculptorul Manote Crudu trebuie sa treaca prin incer‘c‘jxrea ..neg_at:e:,
pentru a intelege ca directia majord a creatiei sale nu poate fi desparfitd de
generoasa iubire fatd de oameni, de interesul real pentru colectivitate,- dq cunoastere.
Sculptind spaima in fata mortii, el isi dd seama ca statuia reprezintda o anu_lare
a eforturilor intregii sale vieti creatoare, o acceptare a infringerii, o expresie a
disperdrii si fricii, si o repudiazi cu hotédrire. Viata, ratiunea, réspundere:a spmala
trag mai greu in balanti. Eliberarea de spaima prilejuieste eroului rev_itahzarea
valorilor umaniste din arta sa si duce la darimarea statuii. Gestul trebmg intelgs
in acceptia lui simbolicd, ca un corolar major al dezbaterii, ca un réspupg ideologic
dat tendinteloy antiumaniste in artd. Valorile etice si estetice se reecl}fhb.reazé in
constiinta sculptorului, in numele idealului generos — de daruire vietii §i colecti-
vitipii. La capdtul cdlatoriei spre zona cunoasterii, eroul intelege _cq oamenilor le
trebuie, ii intereseazid doar arta care slujeste vietii, si ca ea numai in af:east.ﬁ ma-
surd eristd. Aceasti credinti conduce reintoarcerea omului la omenie, reintoarcerea
artistului la autentica lui menire.
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Elvira Godeanu (Clandia Roxan) ji Ilinca Tomoroveanm (Cristina)

Dezbaterea despre artd atinge in aceastd piesd mai multe ipostaze. Pe fundalul
dialogului creatie-moarte se desprind alte raporturi ndscute din substanta fra-
mintarilor unui creator, tulburdtor erou dramatic. Raportul dintre crezul umanist
al artei realiste si arta antirealistd, antiumani se deseneazi polemic sub forma unor
incordate relatii intre sculptorul Manole si fiul sdu Vlad. Inrudit prin aerul sidu
malefic cu alti eroi ai lui Hoiia Lovinescu, Vlad pare cd descinde din familia
spirituald a lui Matei Dragomirescu (Citadela sfdrimatd), Dezabuzat, cinie, ,,jumai-
tatea impurd, lunara si sterila“, cum se autocaracterizeazi, asemenea lui Negator
din Doctorul Faustus, Vlad pare un spirit pervertit de magia formei sterile, exaltat
de exprimarea eului sdu alambicat, obsedat de cefurile instinctelor si nebuloasele
gindirii — un trist bufon la curtea unui prin{ al artei. Personajul este mai complex
decit autocaracterizarea sa concisd si formulatd sub nevoia ricanérii. ,Bilbiielile*,
cautarile, divagatiile lui sint o ratdcire de pe drumul adevarat al artei, dar si
un protest fatd de calofilie, fatd de formule intrate in inerfie si devenite legi
prestabilite, acoperind cdutarea incd neindeminaticd a unor noi mijloace de expri-
mare. Vlad incepe prin a-si exprima dispreful fatd de ,mitul dezumflat al omului®,
dar, asistind la tulburidtoarea experientd a tatidlui sau, va pdrdsi in final scena
clintit in convingerile sale. Aceste porniri si tendinte contradictorii fac din el
un personaj interesant al piesei, sugerind drumul unui om in plin proces de cris-
talizare. Din linii precare se aratd insd construit Toma, ramura rationald, ,pozitivd®,
a batrinului trunchi al umanismului. In constructia dramaticiA a piesei, locul lui
Toma e aparent mai solid decit al lui Vlad. Precum stim, Toma, prin dragostea lui
impéartisitd de Cristina, declanseazd criza sculptorului, Si totusi, prezenta lui are
doar liniile unei siluete impetuos verbale, el interesindu-ne in primul rind prin
incercarea de a aduce un punct de vedere nou in dezbaterea problemelor artei
si a raporturilor ei cu stiinta. Intrebérile lui Toma sint pasionante : oare, ,,universul
artei n-a rimas prea mic pentru setea §i mijloacele formidabile de cunoastere ale
stiintei ?*. El ii spune tatdluji siu: ,Intre universul dumitale si universul cerce-
tarilor mele e o prapastie de erd geologicd., Se sugereaza astfel o disputi cu te-
meiuri serioase privitoare la viitorul culturii, la relatia artelor umaniste cu stiin-
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tele pozitive. Acest personaj, nou prin calitatea pl‘eoc:ipariior sale, prefigureaza
tipologia omului inaintat al epocii, fiu al veacului fusiunii nucleare, exponent
al unei noi renasteri spirituale. Dar nucleul calitativ valoros din caracterul dra-
matic al lui Toma este estompat de contururile banale ale unui personaj episodic.
Alura sportivad, predilectia pentru muzica sincopatd nu i-ar fi stirbit complexitatea
daci ar fi fost aldturate unor date de caracter mai profunde, pe linia conturarii
unui erou dramatic capabil sd infrunte punctul de vedere al lui Manole Crudu.

O obiectie similard se poate aduce §i personajului Cristina. Asemenea lui
Toma, dar cu o pondere mai mare in constructia dramei, Cristina este o prezenta
impetuoasd a unei virste, si nu un caracter dramatic. Investita cu atributele
unei tinereti biologice, ale unei senzualitdf{i naturale si pure, ea e lipsiti de lu-
ciditatea si gindirea specifice generafiei sale. Cristina este un personaj fara istorie
sociald si fard apartenentd la timpul nostru, desi emite citeva fraze despre ,fetele
de azi* si reactioneazd cu bun-sim{ natural la incercarile odioase de tranzactie
ale Aglaiei. Dar ea nu detine date noi de constiin{a, proprii generatiei eliberate
de alienare morald, nu infelege nimic din drama ce a explodat in jurul ei, fiind
mentinutd la rolul ei de catalizator inconstient In atmosfera electrizata a vilei de
la Snagov. In acest sens, si raporturile ei cu Toma sint ale unui cuplu superficial,
bazate doar pe dans si veselie, inexplicabil strdine de drama la care ei asistd pasivi.
Manole Crudu isi invinge criza si drama, in afara prezenfei Cristinei — de fapt,
in afara prezenfei tuturor. Mai existd in piesd un personaj singular, cu o subtila
functie dramaticd : Dada Domnica. Dadaca ajunsd la o virstd matusalemica, si
care nu vrea si se despartd de viatd cit timp ,Manole mai are nevoie de ea“,
este o intruchipare tulburdtoare a conceptiei populare despre viatd si moarte,
tragindu-si radacinile din strdvechi credinte. La hotarul dintre viafa §i legenda,

Toma Dimitria (Manole Cru-
du), Tanti Cocea (Aglaia),
Matei Gheorghin  (Viad) o
Florin Piersic (Toma)




dintre realitate si baladd, Domnica ii aduce lui Manole suflarea linistitoare a
solului natal, dragostea pentru viaf{d si resemnarea calma in fafa destinului im-
plinit, la capatul unei viefi traite cu demnitate.

Artist al cuvintului, Horia Lovinescu a realizat in noua sa piesd o constructie
dramaticd solida, armonioasd, in care dezbaterea de idei se traduce printr-o
spectaculoasd ciocnire de destine, polarizate In jurul cautdrilor omului creator.

Opera polifonicd, reprezentativi pentru forta scrisului siu, Moartea wunui
artist apare ca o creatie originald in peisajul teatrului nostru, atacind zone mai
putin explorate din problemele si preocupirile epocii. Inscriind-o pe afis, Teatrul
National se aratd, in aceastd stagiune, fidel stradaniei de a reprezenta dramaturgia
noastrd originala prin scrieri valoroase, continuind totodatd vechea colaborare
cu dramaturgul ale cdrui premiere au constituit tot atitea succese ale primei
noastre scene,

Intilnirea lui Horia Lovinescu cu regizorul Horea Popescu s-a dovedit fericiti :
din interferenta spiritului grav, meditativ, analitic al dramaturgului, cu tempera-
mentul regizoral tumultuos, robust, apt sd transcrie ideile in imagini puternic
teatrale, s-a nascut un spectacol original, viguros. Piesa n-a fost interpretati
numai din unghiul de vedere al eroului central, ci la confluenta destinelor
tuturor personajelor.

Spectacolul respira fortd, viatd, miscare, regizorul ferindu-se de o apésata
traducere simbolicd a ideilor, ocolind efectele stranii de lumind sau conventionalele
voci interioare. Miscarea scenicd se desfdsoara invadind scena, fosa si arlechinii
in linii viguroase, inscrise in volume ample, intr-o caden{d ce respird putere
si echilibru, evocind parca caracterul sculpturii monumentale a lui Manole Crudu.
Migcarea e minutios elaboratd, desi se desfisoara intr-o caligrafie simpla.

O multitudine de actiuni fizice insofesc replica, dar ele nu apartin unei
teatralitdfi invechite, emfatice, ci au o subtild nota de stilizare contemporani.
La aceastd imagine plenara si robustd contribuie In parte si scenografia lui Ion
Oroveanu. Pe fundalul unui circular din panouri fotografice, reprezentind in alb
si negru o padure delicati, se inaltd constructia metalici ce inchipuie casa sculp-
torului. Ne ingdduim sid reprosam insd acestui interior, si mai ales recuzitei,
o oarecare lipsi de specificitate in marcarea personalitdtii stdpinului casei : sculp-
torul Manole Crudu, iubitorul artei clasice monumentale, armonioase. In acest
cadru, totodatd realist si poetic, chemirile crepusculare ale mortii, prépastiile
infernale zdmislite de spaimele sculptorului, se aratd inconsistente, joc al fanteziei,
pe erou coplesindu-l de fapt viata in toatd plenitudinea ei. Prin conceptia sceno-
plastica, spectacolul subliniazd caracterul subiectiv, efemer, al spaimelor, in raport
cu permanenta si frumusetea vietii.

Toma Dimitriu a conceput un Manole Crudu noduros, cu radacini viguroase
in viatd si in sol. Masiv §i calm, cu gesturi refinute, comprimind durerea in ochi
si buze, actorul realizeazd o prezentd puternicd In toatad desfasurarea reprezentatiei.
In interpretarea sa, drama lui Manole Crudu se defineste mai mult ca o sfisiere
sufleteascd dureroasd, construitd din spaima omului in fata sfirsitului, din lupta
unui temperament ndvalnic cu o boald necrutidtoare, mai putin ca o drama a con-
stiinfei. Apreciem sobrietatea intilnirilor lui Manole Crudu cu Cristina, incordarea
dramaticd ce cuprinde personajul in fata unui sentiment complex, greu de marturisit.
Mai scdzutd se aratd insd, In interpretarea lui Toma Dimitriu, acea intelegere
superioara a semnificatiilor drumului parcurs, la care ajunge eroul in finalul dramei.
Calea spinoasa parcursd de el pind la intelegere nu apare cu suficientd limpe-
zime In demonstrafia ideii. Criza, care semnifici de fapt tributul dat pentru in-
delungatele acumuldri cantitative de indiferen{d, egoism, trufie, egocentrism, s-ar
fi impus mai pregnant prin construirea unei viguroase conexiuni dramatice pre-
gatitoare : ciocnirile lui cu Vlad, cu Claudia, Toma sau Cristina nu se deseneaza ca
momente nodale ale ciutdrilor sale. Rdmin insa echilibrul si forta cu care actorul
sugereazd eliberarea omului de spaime, ca si intoarcerea la omenie, aceasta de-
finindu-se ca o trasaturd esentiald si indispensabila creatorului.

O deosebitd creatie realizeazd in acest spectacol Eugenia Popovici — Dom-
nica. Cu o voce alba, imateriald, ea compune cu minutie realistd o intruchipare a
intelepciunii populare. Regia a ridicat personajul spre o proiectare simbolica.
Aparitiile Domnicdi — pe muzicd (cu motive din ,Moarte si transfiguratie* de
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Richard Straussg — sint tulburdtoare ca atmosferd poeticd. Uneori insd, ele capata
un accent straniu, discutabil din punctul de vedere al claritatii ideologice.

_ Matei Gheorghiu a realizat rolul lui Vlad cu multi consistenti scenici.
Utl_lizind gestul abrupt, miscarea dezordonatd, el a exprimat cautirile eroului,
lisind sa se intrevadd indaratul maégtii cinice o personalitate coplesiti de framintari
reale. Totusi, actorul afiseazd o laturd ,mefistofelica“, aratindu-l pe Vlad ca pe
un manifest programatic al artei dezumanizate, sterile, decadente, o incarnare
a ratarii disperate, ce aspird sd tragd intregul univers intr-un crah individual
Dar personajul, precum stim, opereazid in final actiunea simbolici de dirimare
a statuii mortii, urmind deci ca tot el sid dezvolte creator drumul inaintasului sau.
Credem cd personajul putea fi pregatit mai subtil pentru justificarea acestui gest.
De altfel, datele rolului permit o imbogitire mai complexa a unor trasaturi psiho-
logice ce se refuza unui schematism nedorit.

Reprezentindu-1 pe Toma, Florin Piersic se arati ca o prezen{d luminoasa,
respirind sdndtate morald si vitalitate, dar, desigur si din pricina textului care
nu-i oferd decit pufine momente de consistentd dramaticd, el nu izbuteste si dea
personajului greutatea cuvenitd in angrenajul dramatic. In rolul Aglaiei, Tanti
Cocea are o creatie sobrd si totodatd pitoreascd, dovedind stiinta de-a construi
sugestiv caractere indepdrtate de datele ei personale. Tanti Cocea aduce in sceni
filiatia personajului cu Adela din Citadela sfarimatd, ambele eroine inrudite prin
viclenie, ipocrizie si disimulare, compunind un caracter odios, sub masca onora-
bilitatii. Elvira Godeanu interpreteazia cu farmec usor desuet rolul actritei Claudia
Roxan, conturind discret emotiile in fata marilor declaratii si punctind ironic
deceptiile acestei femei curajoase, integre fatd de ea insasi.

In spectacol, isi face debutul la Teatrul National tindra studentd Ilinca
Tomoroveanu. In interpretarea ei, adolescenta eroina a lui Horia Lovinescu are
multd strialucire. Cristina creatd de Ilinca Tomoroveanu este transparenta si
fluida, are gratie, cruzimea adolescentei §i naivitatea tinerefii, aratindu-se femi-
nind §i copilaroasa, colfuroasd si gingasid. Interpreta demonstreaza un registru
dramatic bogat si multéd sensibilitate.

Spectacolul Teatrului National exprima limpede tema majora a piesei: viata
invinge moartea. Neindoios cd accentele dramatice puteau fi apdsate mai mult pe
disputele de profunzime ale textului, bogétia sensurilor putea transpare mai pregnant
si cu o mai mare diversitate dramatica. Daca forta intelectuald a dezbaterii este
uneori umbritd, reprezentatia este sustinutad totusi de pilonii unor interpretari emo-
tionante, puternice, care asigura piesei climatul spiritual necesar.

Concludent ni se pare finalul : in locul umbrei sculptorului, care, in prolog,
ridicA dalta pentru a ciopli armonia materiei informe, anuntind leit-motivul
dramatic, acum apare insusi sculptorul. El apare pentru a muri, dar acest final
e optimist. Tragedia s-a consumat inainte, cind, pentru o clipd, somnul ratiunii
a generat invazia spaimelor irationale. Artistul moare impdcat, stiind ca viitorul
va certifica ,saltul omului cdtre un ev nou“, Nu intimplator Manoleﬂ Crudu nu
a putut realiza aceastd statuie a Zburatorului. .Nivelul constuqtm sai_v:-_,
conceptiile lui despre lume il mai {in incd legat de omul unui ev vechi. Dar fiii
sii, simbolizind unul céutarea, aspiratia spre o artd noua, si celalalt — ’CEI‘tltudJnlll?
stiintei, stapinirea legilor care guverneaza lumea, sugereazd pregatirea _acestui
salt catre care ndzuia artistul umanist. Moartea artistului are sensul sfxr-sm_ﬂul
unei lungi caldtorii spre viatd, fiindca ,moartea este o chestiune per:sonala a
fiecaruia, in timp ce viata ne priveste pe toti“. Aceasta idee de majora respon-
sabilitate etica o exprima clar imaginea finala a spectacolului.

Mira Iosif
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STEAUA POLARA

de SERGIU FARCASAN
@ Teatrul National ,,V. Alecsandri’ din lasi*

Prin dimensiuni si rezonantd, scena Teatrului National din lasi constituie
pentru orice text dramatic un ,banc de proba“ a rezistentei la ,extensie“, la inten-
sitatea sonora, la redimensionarea pe jaloane mari. O piesi cu articulatii fragile,
cu voci slabe §i caractere incerte e sortitid aici, mai repede s§i mai evident decit
in alte parti, esecului. Dar nu acesta e cazul Stelei polare a lui Sergiu Farcéasan,
care a depasit o asemenea incercare. A depdsit-o gratie actelor II si III (dar mai
ales II), fiinded primul si-a dezvdluit o oarecare inconsistentd. Regizorul Crin
Teodorescu s-a straduit — prin indicatiile de miscare si de ton — sd acopere
golurile de constructie si de dialog ale acestui prim act si, in general, a izbutit.

Desigur, nu-i usor sd imprimi alura dramaticd unei succesiuni de scene con-
stituite din conversatia unor prieteni (sau numai colegi de institutie), acasi la unul
din ei. Dialogul e banal, replicile au poante fie fortate, fie scontate, iar pentru
regizor devine o adevaratd truda sd directioneze, si dea un fdgas de interes scenic
acestei materii destul de inconsistente ; totusi, regizorul Crin Teodorescu a creat
un ritm ascendent, am zice, prin ,addugare”, prin inmultirea progresivd a invita-
tilor lui Pavel Proca. Pe de alti parte, regizorul, de comun acord cu actorii, a
stabilit interesante sarcini compozitionale fiecdruia, prin care s-a ajuns la o destul
de nuantata diferentiere a caracterelor. Apar astfel cu pregnantd platitudinea
ridicold a sotfilor Nache (Virginia Baldnescu si Alfons Radvanschi), vioiciunea si
integritatea lui Mocanu (Virgil Costin), inconsistenta de caracter a lui Titi Dima
(Valeriu Burlacu) etc. Astfel, primul act, expozitiv prin definitie, devine, prin
contributia regizorului, si un distilator de trasdturi caracterologice, chiar dacd nu
se poate susiine ca problemele conflictului ar fi transate. Situatia se modifica
rapid in actul II, unde textul pune fata in fata, aproape tot timpul, numai cite doua
personaje. Aici se incheagéd si conflictul, se coloreazid la fatd personajele, ideile
prind sd scapere; aici incepe de fapt piesa, din punctul de vedere al autorului.
Incepe si continuad bine, pinad la sfirsit, desi nu fird unele inegalitdti. In raport
cu ansamblul actoricesc, celor doi termeni antagonisti, esentiali, ai conflictului —
Pavel Proca si Bogdan Athanasescu, intruchipati de Constantin Dinulescu, respectiv,
Marcel Finchelescu — li se adauga acum ,arbitrul® Béldceanu, sub infatisarea lui
Stefan Dancinescu. Pe aceasta triada remarcabila de actori se construieste in
continuare intreg spectacolul, culminind cu monologul lui Proca despre omul comu-
nist care ,si-a facut datoria“, spus cu patos autentic de C. Dinulescu §i expresiv
valorificat regizoral. Datoritd acestor interpreti, spectacolul e strdbatut de un
permanent flux de vigoare barbéateasca, ciocnirea dintre Proca si Athanasescu
dobindind relieful necesar tocmai pentru ca personajele sint construite ca niste
personalitafi masve. Deosebit de interesanta e creafia lui Stefan Dancinescu: falsa
distractie a batrinuiui academician, prospefimea si vivacitatea lui de spirit — sub
care se ascund o mare intelepciune si o intelegere a oamenilor si a lucrurilor —
toate acestea sint infafisate cu umor, cu eleganta, cu un fin sim{ al observatiei.
Aldturi de el, interpretarea cea mai adecvatd si mai expresivd ne-o oferd Marcel
Finchelescu, impresionant prin siguranf{d scenicd, prin justele accente ale frazarii,
prin capacitatea de mladiere potrivit cu personajul, executindu-si sarcinile scenice
cu multda usurintd si lasind mereu impresia unor resurse inca neconsumate. E un
actor foarte pretios, atit ca virsta si fizic, cit si ca putere de asimilare a rolului.
Mai tindr decit ceilaiji doi, Constantin Dinulescu si-a reconfirmat capacitatea de a
duce la bun sfirsit roluri de intindere, de protagonist. Momentul sdu cel mai izbutit
(de fapt si momentul cel mai inalt al piesei) e monologul din actul II. in care face
elogiul omului comunist. Absolvind-o de unele stingacii In miscare, usor de corectat,
Cornelia Gheorghiu, sensibild si aderentd la personajul Brindugei, e pinditd de un
anumit pericol, al afectarii in vorbire ; fiindca e tinara, in al doilea an de teatru,

* Regia: Crin Teolorescu Scenografia : Doris  Jurgea. Distributia : Rella  Ghitescu  (Aneta) ;

Adina Popa (Maria Proca): Constantin  Dinulescu (FPavel Proca) ; Cornelia  Gheorghia (Brindusa) :
Valeriu Burlacu (Titi Dima) : Alfons Radvanschi (Liviu Nache) ; Virginia Bilinescu si_Eugeaia Nedelcu
(Didona Nache) ; Virgil Raiciu (Virgil Ruciir) ; Viegil Costin  (Gheorghe Mocanu) : Gheorghe Macovei
(Priboi) : Marcei Finchelescu (Bogdan Athanasescu) - Stefan Dincinescu (Baliceanu).
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Const Dinulescu  (Pavel
Proca) ¢i  Virgil Costin
(Mocanu)

cu tot viitorul in fati, imi ingddui s-o invit la meditatie asupra problemelor de
vorbire : dictiune, volum si intensitate a vocii, timbru, accente. Cam stearsa, dincolo
de presupunerile textului, mi s-a parut figura Mariei, in interpretarea Adinei Popa,
si, dimpotriva, bine coloratd si nuantatd — ridicola infatisare a personajului Titi
Dima, obtfinutd de Valeriu Burlacu. Dar, dincolo si peste conducerea spectacolului
pe fagasul unui stil de sobrietate expresivd si de exactd examinare si repartizare a
sarcinilor actoricesti, viziunea directorului de scena iesean are meritul de a fi gradat
si punctat cu multa eficacitate la public (care a aplaudat la scend deschisd) mo-
mentele nodale : ciocnirile Proca-Athanasescu, demascarea lui Titi Dima, interven-
tiile academicianului Baldceanu. Astfel, mesajul piesei lui Sergiu Farcasan, pledoaria
autorului pentru modestie si integritate umana au fost pe de-a-ntregul impaértasite
de spectatori, ceea ce inseamna ca regizorul, actorii, teatrul si-au atins scopul
educativ,

Decorurile pictorifei Doris Jurgea au fost cel dintii element care a supus
textul ,dilatarii“ despre care vorbeam la inceput. Corespunzind unei viziuni mo-
derne, ele au rezolvat cadrul plastic al actiunii la scara scenei iesene, dar poate
cid problema generala a decorului in acest teatru comporta o discutie de principiu
mai adincitd: in primul rind, cum se pot reprezenta astazi mai expresiv, din
punct de vedere plastic, piesele ,de interior*? Folosind intreg spafiul scenic si
hiperbolizind insesi dimensiunile textului, sau limitind acest spatiu, prin diferite
solutii, fard a ajunge, nici intr-un caz, nici in altul, la monotonia refetei ? Ramine
de discutat, mai ales pentru literatura dramatica moderna ; cit despre clasici, ei

se simt ca acasd pe scena teatrului care poartd numele lui Vasile Alecsandri.
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SEFUL SECTORULUI SUFLETE

de AL MIRODAN
@ Teatrul National ,,V. Alecsandri” din lasi *

Spectacolul de la Iasi e o reusiti: alert (asa cum e scrisa §i piesa, pe o
scriméd de replici cu fandéari si riposte imediate), deseori spiritual, elegant si nuantat,
calitdti mereu supravegheate §i potentate de regizorul George Rafael.

Izbutita, interpretarea echipei de barbati: Dorin Varga (Seful-Gore), Vir-
giliu Costin (Costica) si Boris Olinescu (Horatiu). In cele doud personaje gemene,
Dorin Varga a facut dovada unui farmec irezistibil, intuind usor ceea ce il apropie
sau il deosebeste pe Gore de Sef, dozindu-le cu inteligentd impulsurile, reactiile,
personalitatea. Discret in plasarea poantelor, rafinindu-si tot timpul — chiar in
fata publicului — umorul, Virgiliu Costin a fost un Costicd incintator ; de remar-
cat, la acest interpret, felul judicios cu care i§i filtreaza, in rolurile contemporane,
experienta rolurilor comice din repertoriul clasic; ele dobindesc astfel un plus de
distinctie artisticd, Boris Olinescu (Horatiu) si-a desfasurat cu convingere functia
de ,corp strdin“ in ambianfa spectacolului, cu punctari oportune, cind pe blaza-
rea, cind pe isteria personajului.

Tindra Cristina Deleanu (Magdalena) s-a aratat cit se poate de harnicd si
plind de zel in incercarea de a se apropia de eroina principald, dar zborul ei a
fost mereu plafonat. Cu alte cuvinte, o interpretare corecta, in litera textului, dar
lipsitd de stralucire. Aceeasi observatie s-ar putea face si in legatura cu Elena
Bartok (Ofelia), a carei voce cu frumoase rezonante de cello n-a fost valorificata
din cauza unei vizibile lipse de dezinvoltura.

Scenografa Doris Jurgea a creat un cadru de comedie agreabil, in care
replicile de duh au avut spatiu §i aer. Dar se pune din nou intrebarea, cum inca-
dram in spatiul scenic, astdzi, interiorul intim. E incid un motiv de dezbateri con-
crete si creatoare pentru artistii din capitala Moldovei.

Fl. P,

® Teatrul de Stat din Tg. Mures **

In transcriptia scenici a echipei de la Tg-Mures, piesa lui Mirodan se
lumineaza dintr-un unghi neasteptat. Centrul acfiunii il ocupd Magdalena si ,,pro-
blema*“ ei, care se cere imperios $i urgent rezolvatd ; intreg spectacolul urmareste
cu consecventd desfasurarea acestei rezolvari. Interpreta Magdalenei, actrifa nu
de mult absolventa Anca Rosu, creeaza imaginea complexa a tinerei femei care
s-a lasat pentru o clipa inselatd in idealul ei de fericire si dragoste. Aceasti Mag-
dalena — gratioasd si fragila, dezamagitd si dezgustatd de pérelnica iubire a lui
Hcratiu — crede cu emotie in imaginea ,Sefului®, plasmuitd de bogata si tumul-
tuoasa ei viata interioara. Anca Rosu a dat un contur intens aspiratiei spre fericire
a eroinei, capacititii ei de a construi o viaid adeviratd. Inzestratd cu sensibilitate
si expresivitate In miscare $i voce, ea transmite vibrant bucuria Magdalenei de a
descoperi valorile umane ale lui Gore.

O prezen{d actoriceascd care se impune de asemenea, dind o particulara
consistentd lui Horatiu, detine actorul Valentino Dain. El a reliefat cu subtilitate
egoismul, cinismul, meschindria personajului, acordind un accent de sinceritate
sentimentului pasional dar adevarat pentru Magdalena.

Fara indoiald ca sarcina actoriceasca cea mai dificilda i-a revenit lui Dinu
Cezar, interpretul rolului titular, Dovedind o reald imbogétire a resurselor sale
actoricesti, Dinu Cezar alterneaza elegant cele doua imagini, cu imperceptibile schim-
bari fizionomice, incercind sd si descopere acele resorturi launtrice care animi pe
fiecare in parte. ,,Seful“ creat de interpret a capatat insd unele contururi schematice

* Regia : George Rafael. Scenografia : Doris Jurgea. Distributiaz Dorin Varga (Seful-Gore) ; Cristina
Deleanu (Magdalena) : Boris Olinescu (Horatiu) ; Virgil Costin (Costicd) ; Cornelia Gheorghiu, Elena Bartok
51 Eugenia Nedelcu (Ofelia) ; Sergin Tudose (Inovatorul) ; Florin Samlea (Un biiat de zece ani).

#* Regia: Eugen Mercus. Scemografia : Arh. Liviu Popa. Distribufia : Dinu Cezar (Seful-Gore) ;
Anca Rosu (Magdalena) ; Valentine Dain (Horatiu) ; Vasile Vasiliu (Costicd) ; Valentina laneu (Ofelia)
lon Chitoiu (Inovaterul) ; Dukasz Peter (Un bdiat de zece ani).
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si accente rigide. Lui Gore, actorul i-a conferit o nobild delicatete
elan candid si tineresc, umbrit totusi de un abur de vaga melanc
o oarecare lipsd de robustele, care ac o fragilitate improprie pel
fi dorit totusi pe ,$eful sectorului suflete®, in staza sa imaginar
de chipul ,cosmonautului sufletului omene i in ipostaza real
de meteorologul care nu pregeta sa infrunte gerul arsita si

egoism.

Dinn Cezar (Seful) §i Anca Rosu (Magdalena) in spectacolul de la Tirgu-Mures

Spectacolul regizat de Eu ¥ atorii  prin

discrefia miscarii scenice si fluidi ea  alter i
cu cadrul s 1wceput de arhitectul Liviu
functionalitatii. aibd un deosebit relief « :
; A a lui Mi n., nu atit pent
putin), cit pentru 3 i unei
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voitd de autor si nu aparfine personajului. Este §i un sablon comic. Regia a rezolvat
cu originalitate scena audientelor, proiectind-o de asemenea in imaginatia infier-
bintatd a Magdalenei, aducind asadar personajele In interiorul camerei ei; dar
respectivele interpretiri — Ion Chitoiu (Inovatorul), Maia Indries (Ofelia) — n-au
avut deplina incdrcaturd polemicad ce le revenea in contextul actiunii, subliniind
prea putin ofensiva ,Sefului” impotriva unui cortegiu de ramaisife ale moralei
burgheze. Spectacolul de la Tg.-Mures se inscrie insd ca o reald reusitd a colec-
tivului sectiei romine, atit in valorificarea scenicd a piesei originale, cit si pe drumul
maturizarii lui artistice.

M. I.

® Teatrul de Stat din Pitesti *

Seful sectorului suflete a intrat in preocuparea colectivului de la Pitesti
indatd dupa aparitia sa pe scena bucuresteand. Ca o ispitd. Si ca o problemai.
Textul lui Mirodan obligdi in general pe interprefi si renunte la retorism, la
deprinderi mecanice. Iatd de ce colectivul pitestean, abordind acest text cu disponi-
bilitate la jocul sincer, spontan, la care invitd spiritul piesei, a si dat valoare spec-
tacolului. Principalul merit in regia lui J. Stopler este de a fi ridicat interpretii
la o vibratie unicid, de a fi dat omogenitate si coeziune unui colectiv in care se
mai intilneau pe ici-pe colo inclinafii spre manierism, spre efuziuni desuet-patetice,
spre forme pe care in general ciutim sid le elimindm din arta noastrd scenica.
O datd realizate ritmul fluent si spontaneitatea in dialog, regizorul a cdutat si
obtind de la interpreti si o descifrare analiticA a biografiei personajelor interpre-
tate, adincirea problematicii lor, si le stimuleze posibilitifile de naturd si dea
maximum de expresie eroilor.

Pastrind mésura, neavintindu-se spre vibratii c#irora nu ar fi putut si le
reziste (cu lipsa unei experien{e pe care, firese, interpretul nu o are incd), tinirul
absolvent Nicolae Dinicd a adus o prezentd creatoare in dublul rol al ,,Sefului“-Gore.
In postura Sefului, actorul a reusit, prin strdduinti, sd dezvdluie convingédtor tra-
sdturi ale activistului comunist visat de Magdalena : indridznet, puternic, uman,
intransigent fatd de vechi. Interpretul a addugat febrilitd{ii personajului o stipi-
nire de sine care refine tensiunea lduntricd permanentd — mai mult sugeratd decit
exprimatd direct. N-ar fi fost insd rdu daca tindrul actor ar fi angajat, in lupta
cu ,uritul®, cu mediocritatea, cu necinstea, pe lingd aplomb si sigurantd de sine,
mai multe nuante comice, mai multd sprinteneald in replici, o mai dezinvolti alter-
nare a ironiei cu violenfa polemica. Sensibil §i cald in Gore, N. Dinicd mai avea
de muncit pe linia sudarii Intr-o imagine artisticA unitard a celor doud tipuri
distincte. |

Interpreta Magdalenei, Ileana Focsa, a cdutat si realizeze aspiratia eroinei
spre frumos, spre o viatd mai luminoasd. Personajul pretindea insi folosirea unei
palete mai bogate in inflexiuni psihologice, pentru a dezvdlui saltul spre lucidi-
tate al eroinei, bucuria ce insoteste procesul cistigarii demniti{ii umane si a unui
rost adevarat in viatd. S-au remarcat in spectacol interpretarea lui Const. Zirnescu
— descoperind in Horatiu egoismul si superficialitatea acestui ,exploatator de
suflete* —, si a lui Ion Focsa, care l-a reconstituit cu haz, din replici si gesturi
elocvente, pe Costica.

In realizarea atmosferei spectacolului, o contributie deosebitd a adus-o sce-
nograful Emil Moise. Elegant, de bun-gust, decorul decupeazi in linii simple si
armonirase camera Magdalenei, si reuseste, prin sistemul glisirii a doud panouri,
sa faciliteze perceperea celor doud planuri : cel real i cel imaginar.

Strddania depusd in aceastd stagiune de colectivul Teatrului de Stat din
Pitesti pentru a valorifica Seful sectorulut suflete si Punctul culminant exprima
judicioasa si entuziasta lui preocupare de a oferi spectatorilor o imagine a tendin-
telor inaintate din dramaturgia noastra originala,

* Regia : Jean Stopler. Scenografia : Emil Moisc. Distributia : Nicolae Dinica (Seful-Gore) ¥
Focsa (Magdalena) ; Const. Zirnescu (Horatiu) ; Eugenia Laza (Ofclia) ; Ivan Dumitru (Ino. . . !
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Nicolae Dinici (Sefal) si

Ileana Focsa (Magdalena)
in spectacolul Teatrului din
Pitesti

A

o el

- b

® TeatruiZde Stat din Timisoara *

Spectacolul timisorean cu Seful sectorului suflete cauta sa amplifice carac-
terul de dezbatere despre fericire, propriu piesei. Regizorul Petre Sava Bileanu
extinde ideea, luminind, cu evident efect revelator, idealul spre care trebuie sa
tindem : dragoste adevaratd, acfiune, vointd, daruire in numele fericirii comune.

Decorul e primul care materializeaza conceptia. Incadratd in perdele grele
de culoare inchisd, camera Magdalenei se decupeaza monumental, parca prea
somptuos, prea pretenfios pentru conditfia eroinei. Frumusetea rece, aspra, pe care
o impun la inceputul spectacolului arcadele elegante, conturul din stinghii albe,
subtiri, al peretilor, usii, ferestrei, lipsa detaliilor, a ,accesoriilor*, creeaza impresia
cd nu vei gasi ,puncte de sprijin* pentru atmosfera cerutd de text, cd s-a incercat

. Regia : Petre Sava Bileanu. Scenografia : Doina Almisan-Popa. Distributia :
cofellsl: sectorului sufleta — Gore), £ Gilda Marinescu  (Magdalena), Papil Panduru

Gheorghe Leahu
«(Hsredgu (Costici), Gabriela Marinescu (Ofelia), Ton Olaru (Inovatorul

(Horatiu), Miron
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un decor in sine, oarecum ostentativ. Desfasurarea spectacolului demonstreaza
insd ca aceastd impresie de moment e falsi. Cadrul plastic, realizat cu gust de
Doina Almésan-Popa, joaca in spectacol, se incilzeste imediat ce actorii incep
sd interpreteze, el confera amploare dezbaterii, deschide orizontul, eliminind orice
impresie de intimism. E meritul regizorului ca n-a ldsat acest decor arhitectonic
sd incremeneascd, ci 1-a umplut cu suflarea vie a eroilor piesei. Abundenta spatiului
liber a cdpatat virtuti insemnate in rezolvarea scenelor fundamentale., Piesa se
desfasoara parcd in planuri generale, miscarile largi ale actorilor dobindesc im-
portanta unor actiuni mari si semnificative.

Judecate in functie de intentia regizorului de a stabili un contact mai viu
cu spectatorul, multe din momentele piesei, impinse in planul intii al scenei, la
rampa, au reusit sa transmitd convingator, cu emotie, sensurile ascunse in tesitura
comediei. Sint insd, in spectacolul de la Timisoara, si unele solutii regizorale arti-
ficioase, care cuceresc mai greu adeziunea spectatorului. Certurile dintre Magdalena
§i Horatiu, in care eroina sta tot timpul la rampd, intr-o pozitie fixa, fara sa-si
priveascd macar o singura datd partenerul (in intentia, probabil, de a ardta dispreful
ce i-l1 poartd), ca si prima discutie dintre Magdalena si Gore, in care eroii sint
plasati in prim-plan, in picioare, la distant{d mare unul de altul, constituie rezolvari
oarecum simpliste. In asemenea momente, comunicarea intima dintre personaje se
risipeste. Incercarea, in general pozitivd, de a dilata ideea forteaza aici sensurile.

Lectura pe linia dezbaterii generalizatoare despre fericire a fost sustinutd
in primul rind de interpretarea lui Gh. Leahu, in dublul rol Seful-Gore. Actorul
a izbutit sd impuna, cu discretie si madiestrie, cele doua compozitii, realizate cu
date psihologice si cu mijloace de expresie diferite. Experienta sa actoriceascd
i-a fost de un ajutor substanfial in compunerea gingasiei si a candorii lui Gore,
a relevarii timiditafii lui pline de farmec. Inteligent si foarte demn in ,Sef*
am simiit insd, in aceastd posturd a personajului, o voitd, o mult prea voita
apasare pe fraze, ceea ce a slabit supletea dialogului, spontaneitatea replicii lui
Mirodan.

Gilda Marinescu a descifrat cu inteligentd, subtil, fira melodramatism, bio-
grafia Magdalenei, redind convingitor nevoia eroinei de a trai frumos, adevirat.
Actrita a dezvaluit, cu multd daruire scenicd, bucuria de a-1 fi reintilnit pe Gore,
hotarirea de a-1 urma pe drumul unei vie{i mai bogate si mai pline.

Tinarul Papil Panduru nu a stiut sa evite primejdia de a-1 zugrdavi pe
Horatiu intr-o singura culoare; platitudinea cu morgd, meschinaria si egoismul,
ridicolul opacitatii cu ifose de principialitate, caracteristice personajului, au fost
doar succint schifate. Meritd subliniatd contributia plind de elan tineresc a absol-
ventului Miron Suvagiu (Costicd), care a fiacut veridicd prezenta in spectacol a
amuzantului personaj.

Valeria Ducea

EU SI MATERIA MOARTA

de MIRCEA CRISAN, AL. ANDI si RADU STANESCU
® Teatrul ,,T&ndarica”

Daca n-ar fi fost papusile, am fi putut vorbi despre o incercare de spectacol
de unul singur — ,One man show® cum spun americanii. Genul, foarte popular
astdzi in multe {ari, fie cd prezinta cintirefi, actori comici sau mimi, se arati si
foarte exigent: el cere un text sau un scenariu aparte, compus anume pentru a
pune in valoare o personalitate, pretinde consum de fantezie si gust in crearea
unui cadru care sa adune pentru doud ore atentia privitorilor asupra omului
singur aflat in scena, si, bineinteles, se intemeiazd pe farmecul, ingeniozitatea si
puterea de a se diversifica mereu a protagonistului. Este una din acele forme de
spectacol contemporan ce readuc in prezent, in chip evoluat, cult, seductia repre-
zentatiilor populare, in care intotdeauna atrage in primul rind prefacerea, devenirea

i
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Mircea Crisan discutind cu ingerul bunelor intentil

omului-interpret sub ochii nostri, cu un cuvint, jocul — D¢ at de artificii
dinafara si lipsit chiar de sprijinul dialogului.
Aparitia papusilor, alaturi de Mirc ‘risan, In colt wt
cu nimic aceste spre, i i
unicul actor care el : in fata public
este precumpanitoare ca intindere si, in sfi fiind
ti au atita vir it i gratie, incit obl a p
ul o realize cu atit mai mult ¢ t textul ii

consistente prilejuri de bravura comica. El face din rostirea alfabetului o




cuceritoare mirdri, admiratii, nedumeriri si mici disprefuiri, §i, folosind pretextul
unui fals indemn la cumpitare, descrie diferite feluri de mincare cu o precizie
atit de copioasd a nuantelor incit molipseste pe datd sala de entuziasmul siau pan-
tagruelic. Ca Mircea Crisan poate sid insuflefeascd singur scena, se stie. Meritul
montarii realizate de Margareta Niculescu §i Stefan Lenkisch este acela de a-l
fi redescoperit pe interpret, pe intinderea unui intreg spectacol, cu toata bogditia
de ipostaze presupusi de o asemenea incercare, punind cu strilucire in valoare
toate insusirile lui: stiinfa de a vorbi cu sala, direct, firesc, pe tonul convorbirii
cu un prieten ; darul reactiei neasteptate, care pare ivitd pentru prima datd chiar
in 1ata noastrd ; capacitatea de a se transforma fara constringere, devenind mereu
altul, doar cu ajutorul unor mérunte auxiliare de costum sau fara ele; simtul
comic acut, nu numai in minuirea cuvintului, dar §i in expresia vizuala plind
de verva.

Poate cd Intregul nu este destul de inchegat, poate ca ar fi fost si mai inte-
resant ca tot spectacolul si se construiasci pe dialogul actorului comic cu péapusile,
ca in numerele ,Papusarii (in care eroul isi aduce aminte de vremea cind purta
pantaloni scurti)* si ,,Nehotaritul (in care eroul luptd cu hotirire impotriva neho-
tdririi. Si viceversa)”. Ar fi nedrept insid a stirui asupra unor asemenea exigente
de unitate stilistica, aceasta fiind o calitate ce se implineste abia dupi ce un gen
s-a definit, ,,Tadndiricd“ incearci sid descopere formule cu adevarat originale,
imbietoare pentru public, de spectacol umoristic, si se afla inca la inceputul primelor
cautdri. Dar chiar aceste ciutdri fac dovada unei active si prefioate dorinte de
innoire.

»Sinucigasul® este titlul scenetei care poate fi luatd drept etalon al textului
lui Mircea Crisan, Al Andi §i R. Stanescu, pentru cé aici autorii vorbesc despre

Justin Grad §i Valeriu Simion minuvind Cintireata de tango




Micii dansatori de twist, condusi de Carmen Stamatiade, R. Zolla si Gabricla Mitran

ei insisi si despre colegii lor de breasla, vor bind, in fond, despre calitatea muncii
lor. Mircea Crisan ni-1 infatiseaza pe umonst in pragul sinuciderii: l-a adus la
disperare absenta motivelor de inspiratie — nu mai existd borcane de conserve care
nu se deschid! — si il salveaza de la moarte vestea ci se ,dau“.. servetele de
hirtie. Printr-un procedeu umoristic ingenios, monologul afirmi, sub aparenta nega-
tiei, si recapituleazid tot ce este lmbucurétor. trainic si profund pozitiv in viata
noastrd de fiecare zi. Dar el cuprinde §i multd ironie la adresa acelor umoristi
comozi care folosesc satira pentru a se razboi cu capacele borcanelor de conserve
si cu servetelele de hirtie. Existd aici o idee estetica si politic: semnata @ eroul
ne aduce aminte cd satira este, inainte de toate, o0 armi menitid sd atace cu intran-
sigentd tot ce frineazd mersul firesc al vietii, si nu un exercitiu gratuit de fantezie
veseld, amabila §i inutild, care nu supdrd pe nimeni, nu criticA nimic, nu are
nici un fel.

De altfel, in reactiile sale imediate, publicul aplicd instinctiv '-,ppctacolulm
acelasi criteriu, Momentele si glumele care plac sint cele care au adres
descoperind rizibilul si condamnindu-l in obiceiurile si faptele cotidiene: ideali-
zarea Trabantului, ca tel suprem al viefii (in sceneta cu Vasilache si Marioara),
calitatea sau mai curind lipsa de calitate a unor spectacole umoristice televizate
(monologul vindtorului), sedintomania, frazeologia (,,Atit am avut de spus®), precum
si inevitabilele, dar din pédcate inepuizabilele, teme de glume amare — fotbalul
(,,Sinucigasul“) si indolenta unor functionari de la 1.A.L. fatd de cei care au nevoie
de ajutorul lor. Plac mai pufin momentele in care ingeniozitatea autorilor se
consuma in gol, fira sd gaseascd rispuns in ceea ce traiesc zilnic spectatorii
(reprosurile adresate pisicii), sau cele care incearcd sa reia modele comice vechi
(actualizarea fortatd a lui Marius Chicos Rostogan).




Din mozaicul scheciurilor se disting fugare portrete satirice, care dovedesc
ambitii literare mai complexe si mai indrdznete. Aici se deseneaza din citeva
linii, intr-o inldnfuire de dezviluiri, schita, inca timidd, a unor tipuri negative :
zgircitul, colectionar de petice, lame uzate si sticle goale (,Materia moarta“), sau
dogmaticul dusman al poeziei $i al dragostei, pe care florile il inving (,Dixit“).
Efortul acesta, continuat si aprofundat, ar putea da la iveald texte umoristice cu
merite literare trainice. Nu pentru prima oard Mircea Crisan isi incearcd puterile
in aceasta directie, a mai ficut-o si in Sapte pdcate; nu-i putem dori decit sa perse-
vereze, cu cit mai multd autoexigenta.

Dar pentru cd textul a fost scris cu ajutorul interpretului si pentru el, in
chip firesc cele mai izbutite scheciuri sint cele care ii ,.imbraci“ mai bine perso-
nalitatea, dezvaluind Intelesuri cuprinzitoare, dincolo de granifele unei biografii
dilatate fantastic a personajului sau, céci, in fond, de la Chaplin la Jacques Tati,
fiecare mare comic a devenit cu timpul personaj de legenda. Refrenul ,,Cit sooti
pe luna ?“, semanat, obsedant, printre platitudini condescendente si curiozitati
meschine, ascunde in hohotul de ris multd amairidciune: amérdciune pentru cei
care privesc Incd actorul comic ca o paiatd de jucarie, oboseald in fata incursiunilor
indiscrete in viata privata a artistului, tristefe pentru vulgaritatea in gluméi si mai
ales dezgust pentru cei stapiniti inca de cultul banilor.

O competitie cu asemenea partener este foarte dificild. Cu toate acestea,
marionetele si pdpusile nu au rdmas in umbra, ci au adus spectacolului poezie si
elegantd subtilitate. Momentele papusdresti sint imaginate nu numai cu gust si
pricepere, dar si cu adevaratad inspirafie liricA sau umoristicdi. Si ele sint, ca
totdeauna la , Tandarica“, admirabil executate.

»Sarbatoarea“ este la inceput un joc de cercuri si de triunghiuri colorate,
care se rotesc pe fondul de catifea neagra al decorului, sugerind goana céiluseilor,
alunecarea nebuneascd a lanturilor. Baletul acesta de forme se imprastie, pentru
ca sd se recompund, transformindu-se in omulef. Apoi, intrd in joc soarele si un
fluture. La chemarea omulefului, soarele pleaci de pe cer, se imprastie, se conto-
peste cu fluturele — devine femeie. Cei doi eroi oscileazd intre tentativa de a se
apropia si respingerile timide ale primelor intilniri. Pe urma, capetele se desprind,
se rostogolese, se unesc intr-un lung sarut.. Si ceea ce a fost baiat si fata se
risipeste si se preface intr-o casid. Este un mic si gingas poem plastic-muzical
despre iubire, interpretat de minuitorii Valentin Chladek, Justin Grad, Gabriela
Mitran, Brindusa Zaita-Silvestru, Valeriu Simion, Carmen Stamatiade, R. Zolla, cu
o virtuozitate in care transpare emotia adinca.

Doua numere sint minuite la vedere : o cintdreatd mare, aproape de un stat
de om, rosie ca focul, cu capul imens, rotund, si corpul gituit de o rochie termi-
natd in coada filfiitoare, si trei dansatori mici de twist, cu membre vibrante,
din arcuri, si purtind pe capetele rotunde caciuli multicolore mifoase (papusile
si marionetele sint semnate de Ella Conovici). Cintdreata cinta languros, in ritm
de tango, versuri amare despre o eternd nemultumire si despre repetate dezama-
giri in amor; cei trei pasionati de twist se desfasoard si se insurubeaza cu
frenezie.

Satisfactia esteticd este aici dublad : frumusetea papusilor si gratia miscarilor,
ustul si sensibilitatea in parodie sint subliniate de prezenta vizibila a minuitorilor.
i privim cu aceeasi incintare cu care urmarim marionetele. Ne farmecd nu numai

precizia si rafinamentul profesional al muncii lor, dar $i concentrarea adinca,
saturatd de expresie,

Justin Grad si Valeriu Simion agitd cu vehementd pasionata cintdreata
de tango si se bucurd de miscarile ei, traiesc parodia cu molipsitoare buna dis-
pozitie. Conducind dansatorii de twist, Gabriela Mitran, Carmen Stamatiade si
R. Zolla ne arata chipuri absorbite, innobilate de frumusetea unui efort care nu
este numai al miinilor, ¢i, in primul rind, al spiritului. Momentul este foarte
frumos si plastic prin punerea scenografica in pagina (ca, de altfel, toate decoru-
rile Mioarei Buescu). Imbracate in catifea neagra, si pierzindu-se pe fondul negru
de catifea. siluetele apar neclare. Vedem limpede numai capetele si miinile celor
care conduc marionetele, si asta pune un accent puternic pe ceea ce este esential
in actul de creatie oferit deschis privirilor noastre. Privindu-i pe papusari, incercam
aceeasi aleasd multumire pe care o traim la concerte cind, stind aproape de
estradd, putem citi pulsul sentimentelor si al gindului pe fafa celui care smulge
instrumentului muzica.

. Ana Maria Narti
www.cimec.ro



ESTE VINOVATA CORINA?

de LAURENTIU FULGA
® Teatrul ,,C. |. Nottara” *

Dupéd o lunga pauzd, ne reintilnim cu dramaturgul Laurentiu Fulga, prezent in
ultimul timp mai ales ca prozator. Prin Corina, Teatrul ,C. I. Nottara* se arata cu
osebire preocupat de probleme ale eticii tineretului (vezi si Zizi) — intentie fara
indoiald merituoasa.

Laurentiu Fulga apeleaza in noua sa lucrare la maniera directa, vie, a dezba-
terii dramatice, la procesul scenic. Modalitatea e agitatorica si scopul educativ
urmdrit se realizeaza cu sigurantd. Corina si greseala ei se ofera ,de plano* in
discutia spectatorului, care pleacd, dupa deznodamint, cu satisfactia unui arheolog
care a reconstituit un ulcior din cioburile avute la indemina.

Laurentiu Fulga ridici deci, spre a fi ,judecat”, cazul unei fete care
incearca si se sinucidd, dupa o legdtura vinovata cu o secatura oarecare. $i iata,
reconstituirea faptelor duce spre adevar.. dezagregarea unei familii, egoismul sau
indiferenta celor din jur au contribuit la dezechilibrul unei firi slabe.

Cu ajutorul unei judecdtoare, personaj simbolic-cheie, reprezentind de fapt

introspectiile eroilor — justitia nelegatd la ochi — actiunea se strecoara in
tainitele constiintei eroilor. Si o suitd de momente — relatiile nefericite sot-sotie,
sot-amanta — sint tot atitea trepte care lamuresc deznodamintul dramatic.

Piesa invitd la reflectii cu privire la inaltele responsabilitati familiale, la
criteriile educatiei tineretului, la influentele mediului social (desi legaturile Corinei
cu scoala si generatia ei lipsesc din piesd, ceea ce da o singularitate putin stranie
eroinei), si aceasta fara menajamente, chiar cu duritate, §i mai ales cu un patetism
voit.

Abordarea formulei de ,proces dramatic* are aici si neajunsurile sale :
fragmenteazd actiunea, justifici doar aparent meandrele caracterologice ale eroi-
lor — pe care ii surprinde in ipostaze uneori ilogice —, aceasta formula fiind de
multe ori numai un artificiu al autorului. Unui asemenea procedeu dramatic ii
lipseste in multe piese ,caldura“ constantd, ca unui cuptor ciaruia i se deschide
si i se inchide prea des usa.

L-am reintilnit pe Laurentiu Fulga, scriitor matur, stapin al replicii sobre,
retinute, al unui patetism de efect (scenele cu Mihai), reprosindu-i insa si unele
locuri comune (constructia-cliseu a lui Ruddy, santajul acestuia, descrierea conform
unui arsenal uzitat a celor doua femei venale), ca si unele accente de ostentatie
etica in comportarea §i vorbirea Judecitoarei.

Regizorul Dinu Negreanu a cautat sia dea spectacolului caracterul unei dez-
bateri lucide, solicitind judecata obiectivd a spectatorului. S-a pastrat cursivitatea
piesei, dar i s-a sdrdcit, i s-a uscat fiorul emotional. ) )

Conceputa fara decor, cu un singur birou-studio-bar (un soi de _.,Joly—_locker“
scenic, minuit prea putin gratios, la vedere), piesa a capatat o falsa monumen-
talitate, 0o maretie de simbol care nu-i era necesara §i care prenn_de parcd sd
desprinda din fiecare moment valori universal valabile. Exista qlscrepante si
intre jocul actorilor, intemeiat uneori pe Lefecte” melodramati_ce, si acest _cadru
scenic, rece si imuabil. Cind actorii sint indrumati spre paﬁosul sincer, se ‘r'qallzeaza
scene de emotie, ca aceea dintre Mihai i Judecatoare, in preajma liniei ferate.

Dezavantajatd de infatisarea ei, Rodica Sanda Tutuianu_a‘mcat-o pe fet_:;.a
Corina (are 16 ani?!) ades cu o sinceritate calda, dqr alteori $i cu patos artifi-
cios (in momentele de mare tensiune). Costumata intr-un soi de pijama (?!)_.
Judecatoarea-Liliana Tomescu a avut destuld fortd dramatica si el_an,’c_:h_la:- daca
nu si-a aflat totdeauna linia rolului, pendulind uneori intre poza ,,]us.nlile; e_tern'e"
si o eroind dinamica de pantomimai, dar géasind de cele mai multe ori linia justa :
vocea simplda, umana a constiintei. Au fost numeroase $l mon}entele- d_e sincera
vibratie, realizate de George Constantin, caruia treb}lle sa i se aminteasca, mfewtabil,
de fiecare data, de dictiune, care-i face de neinteles o bund parte din text

' ia: Di _ Scenografia : lon Ipser. Distributia :fLiliang Tomescu (Judecitoarea),
Eugenia gicd‘::l‘esm :srimEuN;cgn?aanan?nc:an: (Maria), Cristina Tacoi _([o_anu). Dorin_Moga [AnAdnc;). Rodica
Sanda Tutuianu (Corina), George Constantin si George Manu (Mihai), Angela Chivara (Diana), Mircea
Anghelescu  (Ruddy), Natasa Nicolescu (Venera).
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Putin prea rece, Eugenia Bddulescu s-a distanfat de rol, justificind parcad inde-
partarea dintre sofii din piesa. Cu un efort vizibil de innoire, Mircea Anghelescu
a cautat sd dea nuante inedite unui tip vechi, caruia ar trebui sd-i mai atenueze
pe alocuri demonismul ostentativ. Mai palid reliefati de text, Dorin Moga
si Cristina Tacoi au trecut si ei mai discreti prin spectacol.

Foarte sardcacios au fost imaginate cele doua femei ,,vampe“ croite de
Angela Chiuaru si Natasa Nicolescu cu mijloace din recuzita cea mai clasica
de sabloane (subliniatd de toaletele lipsite de gust).

Dar, poate mai important decit toate e faptul cad spectatorul pérdseste
teatrul cu un rdspuns la titlul piesei : Este vinovatd Corina ?

ZIZI Sl... FORMULA El DE VIATA

de SIDONIA DRAGUSANU
® Teatrul ,,C. |. Nottara” *

Sint unii scriitori care au darul ecaracteristic de a obtine acea ,captatio
benevolentiae“, pe care Cicero o socotea atit de necesard oricidrui orator.

Sidonia Dragusanu este unul din acesti talentati scriitori. Ea stie sd cistige
imediat atentia spectatorilor, si-i cucereascd printr-un subiect de actualitate —
aproape decupat dintr-o ,cronicd“ jurnalisticA —, prin probleme personale, directe,
si prin fesdtura dramaticdi imbogitfitdi cu imagini multicolore, dind chiar si
accentelor de melodrama dreptul si-si spund raspicat cuvintul.

Zizi e o tindrd (problemele universului sufletesc feminin fiind aria principala
a preocupdrilor autoarei) la un pas de prdbusirea morald. Victimd a unor influente
nocive, Zizi ajunge un soi de ,fatd teribild“, nepdsitoare, usor cinicd, nu atit
imorala, cit lipsitd de criteriile moralei. Naratiunea dramatici e simpld, usor de
urmarit, cu vadit caracter moralizator. Sub influenfa colectivului, si mai ales a
unui tindr indragostit, ajutatd tocmai si de.. stupiditatea agresivd a unor carac-
tere negative, Zizi devine ceea ce de fapt era dintotdeauna: o fatd buna.

Sidonia Drégusanu are o replicd vie, spumoasd, presdratd cu accente umo-
ristice, o intuifie dramaticd certd, declansind efecte lirice, alternate cu altele dra-
matice, neinsistind asupra nici unuia dintre acestea, deschizindu-le si inchizindu-le
rapid, ca pe niste aripi de evantai. Efectul imagistic e placut §i piesa, in cea mai
mare parte realizatd artistic, se urmareste de cédtre public cu interes (autoarea
a stiut si voaleze cu o usoard tentd de mister semipolifist unele momente ale
actiunii) ; partea educativd a piesei are adresd directd si usor receptibila.

Autoarea nu a putut ocoli i unele zone ale conventionalului, efectele vadit
w,moralizatoare“. In primul rind, e vorba de caracterul personajului principal, Zizi,
careia nu i se conferd o ,formuld de viatd“ atit de nocivd si agresivi pe mésura
intregii ofensive purtate impotriva ei, si care e mult mai desteaptd, mai vioaie,
decit prietenele care o ,,dadécesc”. Terenul dezbaterilor etice e si el pufin arid, incit
Zizi trebuie sid dovedeasca o rdbdare tenace, pentru a putea si-1 strabatd alaturi
de cele doud ,,coloane* grave, dar sdrace in argumente, ale eticii : Verona si Marga.
Mai pufin realizat e si Radu, indrédgostitul etern. In sfirgit, nu putem si nu observim
cd, pe alocuri, si structura dramaticd a piesei suferd. Dar publicul se amuza din plin,
si mai ales cine are de invifat invatd, fapt ce pledeazd pentru utilitatea piesei in
repertoriu. Aflatd la a treia sa lucrare reprezentatd, succesul de public obliga
autoarea de a gasi modalitdfi si mai ample si mai complexe de investigatie dra-
matici, de a se depasi in lucrari mai valoroase, create sub semnul exigentei.

Sanda Manu este o regizoare care se amuza odatd cu piesele pe care le insce-
neazd, zimbind odatd cu publicul, avind predilectie pentru o miscare scenica foarte
»allegro vivace“, ceea ce convine cu deosebire piesei. Ea s-a ferit de false investigatii
psihologice, nu a melodramatizat excesiv. Textul si-a pdastrat, ba chiar si-a sporit

* Regia: Sanda Manu. Scenografia : Lidia Radian. Dis!ribug{gt Rodica Sanda Tutuianu (Zizi),
Lili Nica (Verona), Sanda Bincila (Marga). Victoria Dobre (Livia), Tony Zaharian (Radu), Petru Popa,
George Piunescu (Dan), Lucian Dinu (Mandolinistul), Athena Marcopol (Doamna Georgescu), Al. Clonaru
(Teofil Ambrozie), Coca Enescu (Miti), Niculescu-Cadet (Ionel), Dorin Moga (Pictorul). Emil Giuvan
(Fostul jurist), Tamara Vasilache (Suzana). George Negoescu, Jon Igorov (Fotograful), Nae Constan-
tinescu, Cornel Elefterescu (Administratorul),
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In planul intii - Rodica Sanda Tutwianu (Zizi) si Tamara Vasilache (Suzana). In planul doi: Tomy Zaha-
rian (Radu), Victoria Dobre (Livia), Lili Nica (Verona), Petrn Popa (Dan) §i Sanda Bincili (Marga)

culoarea, ritmul, ficind uneori si treacd neobservata conventionalitatea unor situatii.
$i in munca cu actorii, Sanda Manu are meritul unor crochiuri desenate sprinten,
cu vioiciune, care dau, in ansamblu, o atmosfera placutd spectacolului. Din péacate,
nu a putut totdeauna sa evite o anume linie revui mai ales in miscarea grupu-
rilor, dupd cum ,daddceala* celor doud colege de camerd putea fi privitd cu mai
mult umor. I-am reprosa §i stereotipia unor personaje negativ-comice, incarcate
uneori excesiv.

Decorul neutru, semnat de Lidia Radian, nu e rodul unei fantezii prea in-
spirate (costumele sint ade lipsite de gust).

Rodica Sanda Tutuianu interpretat-o pe rea i irma tot mai mult
utilitatea in teatru printr-o personalitate scenica si deseneaza cu incetul conturul.
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Protagonista a sustinut rolul mai ales prin migcare si temperament scenic, ,,jucind
in fortd“, ades cu foarte bune rezultate. Am crezut mai putin in Zizi ,cea paca-
toasd“, datoritd robustetei interpretei, si am fost inclinati sa-i intelegem adeviratul
caracter, ceea ce a facut si ni se para insa si mai inutila avalansa de prelucrari
revarsatd asupra ei. Tinara actrifd trebuie si-§i mai sporeascid insa expresivitatea
jocului printr-o fesdtura mai personald, sa-si afle o manierd mai proprie si mai
pregnantd de individualizare a rolului. Restul distributiei a fost folosit ca un fun-
dal viu pentru tribulatiile eroinei, ca o substanti de contrast. Fara aporturi inova-
toare, citeva tipuri se memoreaza — cele realizate de Athena Marcopol, Niculescu-
Cadet, Al Clonaru (minus supralicitarea efectelor comice), Lucian Dinu. Doi actori
tineri apar in roluri diferite de diapazonul lor cotidian: Dorin Moga (schita unui
pictor putin ambiguu, rezolvata cu finete) si Petru Popa (o reusitdi masca de june
comic, si mai ales o buna stiintd a rostirii replicii de efect. Atentie insi, in ce
priveste maniera, la influentele altor tineri comici !).

»Grupul etic“, jucat de Sanda Bancild, Lili Nica §i Tony Zaharian, si-a fiacut
datoria cu energie, serios, dar cam anost.

Prin ceea ce are viu, sincer, direct, tineresc, piesa Sidoniei Dragusanu si
spectacolul realizat de Sanda Manu prilejuiesc o agreabild seara de teatru.

Al. Popovici

N-AVEM CENTRU iNAINTAS

de NICUTA TANASE
® Teatrul Muncitoresc C.F.R. *

Cu o schema partial arbitrara de personaje  polarizate in jurul unui
ax dramatic destul de subred, Nicutd Tanase alege, in cea de-a doua lucrare
a sa destinatd scenei, drumul confortabil al minimei rezistente, pentru a scrie o
comedie in care primatul revine situatiilor si replicii si in care preocuparea pentru
realizarea unor caractere si a unui conflict sustinut este aproape cu totul eludata.

Piesa se prezintd ca o incursiune (e drept, amuzantd) in lumea nu lipsita
de atractie a jucatorilor de fotbal, in intentia de a combate cultul vedetei.

Dar cine sint si mai cu seaméd cum apar eroii comediei ? Un as al balonului
rotund (Paleu), imbéatat de succese (ca si de cantitatile apreciabile de alcool pe
care le ingurgiteazd in exces si indelung in scend). Acesta isi neglijeazd munca,
traieste o efemerda si nu prea complicatd drama familiald (dialogind cu portretul
sotiei care l-a parasit), pentru ca, in cele din urma, sd-si schimbe stilul de viata
executind _un spectaculos viraj de 180° Inceteazid s mai bea, devine constient,
printr-o iluminare bruscd, cd trebuie sa impleteascd activitatea sa de pe stadion
cu munca in fabricA si apare pocdit in fata unei menghine, in echipa pe
care o conduce cu o mind ferma insasi sotia sa, cu care s-a impdcat. In jurul
lui, o vitrind de tipuri ce se vor pitoresti. Un pasionat suporter (tipul cunoscut
al ,microbistului“), secondat de o sofie cicdlitoare. Un pusti care viseaza si devina
portarul Nationalei, care il admird cu sinceritate pe Paleu, dar care, fara a fi
orbit in admiratia sa, incearca sa-1 reeduce, folosind in acest scop mijloacele care
ii stau la indemina. In sfirsit, doi ,racoleuri“ inventivi care-si disputd, folosind un
lant intreg de siretlicuri, jucatorul ,,cu picioare de aur®.

Aceste personaje se misca intr-o actiune artificial dezvoltatd, care nu este
in masurd sa implineasca intentiile satirice ale autorului.

Transformarea eroului in actul ultim este conventionala, greu de acceptat. Ac-
tul din mijloc este mai degraba o digresiune comicd autonoma, o sarja la adresa ,mi-
crobistilor®. (Pasiunea pentru fotbal, in méasura in care se transforma in manie poate,
evident, sd constituie, ca orice manie, o sursd de comic. Dar §i aici avem de-a face
cu un comic de facturda anecdotica, fara substantd). Risipa de inventivitate, verva

* Regia: N. Al Toscani. Scenografia: Teodor Constantinescu. Distributia : ¢ Stefan  Binicd
(Paleu Tlulian) : Dumitru Furdui (Vedeta blondd) : S$t. Mihiilescu-Briila (Tenicd Faptemari) : Titu Vedea

(Mirrobistel 1) ; lon Pogonat (Microbistul II); Mircea Dumitru (Microbistul III) ; Tamara Buciuceanu-
Botez (Elvira I): lleana Codarcea (Elvira I1) © Gh. Dumbriveanu (Doctorul) ; Minel Klepper (Antrenorul) :
Radu Gh. Zaharia (Vinzitorul de ziare) : Gavril Tanase (Ceferistul).
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(lenica Fapte-

n

Mihiilescu-Briiila
(Elvira

St.
Buciuceanu-Botez

(Elvira 11),

Ileana Codarcea
Tamara

mari) si

ametitoare §i efervescenia cu care St. Mihailescu-Braila traieste rolul unui asemenea
maniac constituie o demonstratie de virtuozitate, dar nu pot suplini pe autor in con-
turarea unui caracter dramatic. Un efect asemanator, desi pe alt plan, se observa in
interpretarea Tamarei Buciuceanu in rolul sofiei cicalitoare. Mai consistente
apar in piesd masinatiile celor doi ,racoleuri*

In ce priveste eroul central, Paleu, Stefan Banica a incercat, ori de cite
ori rolul i-a permis, sid-1 imbogéateasca, conferindu-i citeva dimensiuni umane
care si-l1 salveze de schema si sa prezinte nuantat avatarurile lui sufletesti, atitea
cite sint. Alaturi de el, Dem. Furdui a avut de interpretat un personaj de un
farmec si umor juvenil. El a inzestrat personajul cu o candoare necontrafacuta,
inscriindu-1 intr-o evolutie scenica convingatoare.

Regizorul N. Al. Toscani a evitat, de cele mai adeseori, ingrosarile si a
ingradit drumul spre folosirea cirligelor, ceea ce nu e putin.

Stiuta fiind preferinta publicului pentru comedie, nu cred ca trebuie anu-
late, nici disprefuite imboldul si predilectia unora dintre autorii nostri pentru
comedia usoard, intelegind prin aceasta o comedie fara mari pretentii, cu obiec-
tive satirice mai modeste, apropiatid, in ce priveste mijloacele, de farsa.

Problema care se pune este dacd, in judecarea lor, se pot folosi alte unitati
de masurd decit cele obisnuite, dacd este ingaduit un rabat in privinta nivelului
lor artistic. Raspunsul nu poate fi decit negativ, intrucit distribuirea unor in-
dulgente* pentru iertarea pacatelor literare nu aduce nimanui nici un fel de folos.

y ]
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Doamna Biedermann (Ana Negreanu) gi sotul ei (Willy Ronea) discotd, in timp ce incendiatorii urcl In poc

Teatrul ,Llucia Sturdza Bulandra”
~BIEDERMANN S| INCENDIATORII* de Max Frisch
Regia: Lucian Pinlilie
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INTRE GOLDONI, COMMEDIA DELL’ARTE
SI GUSTUL CONTEMPORAN

Spectacolul Doi gemeni venetieni face
parte din ,triada de succese“ pe care
presa italiand de teatru le considera
reprezentative ; celelalte doud ar fi ce-
lebrul Arlechino al lui Piccolo Teatro
din Milano si, mai recent, Mincinosul,
pus in scena la Teatro Stabile din To-
rino. Despre aceste trei spectacole gol-
doniene, cronicile locale spun ca ,pa-
riasesc aspectul burghez al interpre-
tarilor traditionale.. pentru a se an-
gaja pe linia marilor maestri si regizori
rusi si a lui Reinhaidt. reelaborind tex-
tul in cheie moder:3 dar si cu punc-
tiri pe aspectul commediei dell’arte”.

N-am vazut Mincinosul, dar despre
Arlechino se poate afirma cd rdmine
§i va ramine multd vreme modelul ine-
galat si inegalabil al tuturor montari-
lor din repertoriul goldonian (sau all’i-
taliana, cum prefera si scrie unii cri-
tici italieni) : am avut confirmarea chiar
prin acest spectacol genovez al celor
Doi gemeni venefieni — interesant, vioi,
ingenios, dar fara rigoarea stilistica,
fara perfecfiunea scenicd asigurata de
Giorgio Strehler. Adevarat, nici textul
nu are aceeagi valoare. Gemenii vene-
tieni e o lucrare modestd, inca tribu-
tard commediei dell’arts, conceputd in
spiritul spectacolelor improvizate, a sog-
getto (1747), inainte de initierea ,refor-
mei goldoniene®. Insusi Goldoni, intr-un
»cuvint catre cititor¥, dupd ce preci-
zeazd cad s-a inspirat din Menaechmi
a lui Plaut, recunoaste: ,Nu indraz-
nesc sa sustin cd aceastd comedie ar
putea fi socotitd perfectd... [apartinind]
unui scriitor inca incepator“. De un
singur lucru, insd, autorul pare a fi
mindru : ,,Pentru a duce la bun sfirsit
actiunea comediei, mi-a convenit sa-l
fac pe unul dintre gemeni si moara in
scend, dar moartea aceasta.. nu e da-
titoare de tristete, ci il distreaza pe
spectator prin prostia ridicold cu care
moare bietul nefericit“.

In albumul tiparit de Teatro Stabile
din Genova cu ocazia turneului sau
european din lunile aprilie—mai 1964,
regizorul Luigi Squarzina argumenteaza
actualitatea Gemenilor wvenefieni, in
cele citeva note asupra montérii : ,,...Fa-
bula clasicd a celor doi gemeni, pe cit
de asemdndtori fiziceste, pe atit de
opusi prin caracter, avere si educafie,
face loc, ..Iin 1900, luarii in considerare

a celor doua sau mai multe naturi
coexistente in fiecare dintre noi, pre-
cum si formelor multiple si ambigui-
tatii in care se dizolva personalitatea
in epoca relativismului pirandellian si
a ,probabilismului“., Si tot Squarzina
adauga : ,,O opera ce meritd si fie cu-
noscuta si indragitd nu numai pentru
calitdtile ei de prospefime, de dina-
mism, de usoard danteldrie, ci mai ales
pentru cd este tipicd unei faze (1747)
in care poetul, pe-atunci in virsta de
39 de ani, lua ca punct de reper cana-
valele si, subiectele, commediei del-
I'arte, asimilindu-i imoralismul, in care
spiritul nostru de azi s-a obisnuit sa
vada o aspra definitie a vietii, asa cum
este ea." Desigur ca o parte din aceste
argumente au sanse limitate de a ne
convinge pe noi, spectatorii romini con-
temporani, care triaim intr-o lume mult
mai putin ,probabila® lipsita de am-
prenta ,relativismului pirandellian® (dar
tot atit de adeviarat e faptul ca ele
atestd actualitatea tematicid si de sem-
nificatii specifice a Gemenilor venetieni
in tara lor de bastuna). Dimpotriva, fa-
cem un credit larg celorlalte argumente
referitoare la ,tipicitatea™ piesei in con-
temporaneitatea lui Goldoni si la ,ca-
litajile de prospetime“, desi punerea
acestora In valoare constituie mai mult
un merit al regizorului si al interpre-
tului principal, decit al autorului.
Dat fiind ca insusi Luigi Squarzina
vorbeste de ,senina absurditate a tra-
mei*, e limpede ca linia regizorala ela-
boratd pentru Gemenii venefieni nu e
una de absoluta ,credinta“ in text, de
respectare riguroasa a literei sale. Daca
nu fiecare replica, in orice caz fiecare
scend — ca sa nu vorbim de tablouri
— fsi are in spectacol contrapagina sa-
tirica, burlesca, parodistica. Citirea
critica a textului se concretizeazi astfel
nu numai ca o metodd de ansamblu,
ci ca o indicatie permanentd si de
detaliu. data tuturor interpretilor si
mai ales celui principal. Desprinderea
criticAi Je personaje e subliniatd de
regizor tie recurgind la interpretarea
libera a commediei dell’arte, fie ape-
lind la ariile: de solo, la duetele sau
tertetele de operda bufd., intr-un stilo
recitativo mai mult sau mai putfin pur.
Astfel, declaratiile de dragoste au cite
un contrapunct de ,distantare” actori-
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ceascd, ca si provocarile la duel, unde
se obtin efecte satirice decise, prin exa-
gerarea subliniatd a retoricii dialogate,
a emfazei personajelor. Dar nu toate
personajele se bucurd de un trata-
ment egal din partea regiei, dupa cum
nu tuturor intenpretilor li se acorda a-
ceeasi libertate de miscare. De la Al-
berto Lionello, creatorul dublului rol
al gemenilor, si pinda la Camillo Milli,
creatorul lui Pancrazio (,nedemn nepot
al lui Tartuffe*, cum scria un critic
italian), regia deschide un destul de
amplu evantai al procedeelor, alter-
nind elemente ale teatrului ,de traire“
cu ale celui ,,de reprezentare®“.

In ciuda debitului verbal extraordi-
nar de rapid, mai ales la Lionello (ade-
varate exercitii de scioglilingua), rit-
mul si curba de interes a spectacolu-
lui coboard treptat, iar dupa sfirgitul
actului II privitorul se intreaba ce ar
mai putea urma. Or, aici, in actul III,
regizorul si protagonistul se intrec pe
ei insisi in solutii ingenioase si expre-
sive, ridicind tonusul reprezentatiei la
o noud, proaspatd tensiune, in special
prin doua momente de maxima va-
loare. Unul, autentic lazzo, cu durata
de intermezzo, imprumutat din arsena-
lul commediei dell’arte : scena vespa-
sianei, intercalata abil de regizor intre
doua tablouri si animata, cu o excep-
tionala bravura transformisticd, de Al-
berto Lionello. Al doilea moment e
continut in text: moartea geamanului
prost, a lui Zanetto, jucatid de acelasi
Lionello cu un fior tragicomic de o
impresionanta subtilitate. De altfel, sub-
tilitatea a caraoterizat intreg jocul
acestui  exceptional actor (in afara,
poate, de dialogul improvizat cu pu-
blicul): pe de o parte, Zanetto n-a
fost deloc un subinzestrat mintal, ci
mai degraba un naiv, un credul, situa-
tie prin care dobindesc relief contras-
tele dintre normele sociale si viata in-
sdsi, cu f{ransgresiunile ei imprevizi-
bile; pe de altd parte, Tonino nu a
fost un ,smecher*, un abil, ci — asa
cum l-a vazut si regizorul Squarzina
— ,tipul perfect de european al se-
colului al XVIII-lea“,

Cu toate ca spectacolul, in viziunea
initiala a lui Squarzina, nu apartine
categoriei de montari pentru un singur
actor, pentiru ,matador* (cum se spune
in Italia artistilor care se produc in
vedetd), pind la urma, datoritd incon-
sistentei dramaturgice a majoritatii ca-
racterelor, dar poate si unora din

procedeele de ,distantare“ (care des-
carcd personajele de gravitate si greu-
tate, cum si de multe trasaturi defini-
torii) ; datoriti, in mod cert, excelen-
tului interpret principal, Doi gemeni
venetieni inclina spre factura reprezen-
tatiilor cu ,marele actor“. Prin aceasta
nu vrem sa negam aportul unor in-
terpreti ca : Lucilla Morlacchi, precisa,
dezinvolta si nuantat feminind in Bea-
trice ; Eros Pagni, barbateste ridicol
in Lelio ; Omero Antonutti, caracteris-
tic in Brighella ; dar mai ales Camillo
Milli, cu expresivele modulatii tartuf-
festi date lui Pancrazio. Paola Man-
noni — a carei distribuire in Rosaura
e, dupd péarerea noastra, discutabila
— n-a fost decit corectd, ca si Mario
Bardella (doctorul Balanzoni), ca si
Emilio Cappuccio (Florindo). In schimb,
surprinzator de lipsite de verva si stréa-
lucire, cele mai populare dintre per-
sonaje : Colombina (Margherita Guzzi-
nati) si Arlecchino (Giulio Brogi).

Dar, in ciuda acestor diferente si
dincolo de ele, trebuie sd semnalam
remarcabilul nivel de calificare profe-
sionala al iIntregului ansamblu, ca si
al fiecarui interpret in parte. Dictiunea
ingrijita si bine exersatd, miscarea sce-
nica dezinvoltd, cu permanente dispo-
catii artistice solide — toate acestea
imprima trupei genoveze o certd tinuta
de demnitate a mestesugului, bine asi-
milat si practicat.

Decorul simultan al lui Gianfranco
Padovani — perfect functional pentru
un turneu modern de lungad durata —
a avut ceva din farmecul primitiv, dar
si din conditia de traditionala strim-
torare financiara a companiilor italiene
»di giro“, nomade, din toate timpurile.

Prin conceptie, prin strdlucire §i prin
limite, spectacolul teatrului genovez —
care s-a bucurat de un viu succes in
fata publicului rominesc — s-a dove-
dit foarte util, in special pentru cau-
tarile oamenilor nostri de scena intru
definirea ,stilului goldonian“. Alegind
0 comedie de tinerete a lui Goldoni §i,
ca atare, am zice un text pregoldonian,
regizorul Squarzina, protagonistul A.i-
berto Lionello si intreaga trupa au fa-
cut o elocventd demonstratie de punere
in scend diferentiatd: ei au dat lui
Goldoni ceea ce e al lui Goldoni, com-
mediei dell’arte ceea ce e al ei, iar
restul — sau toate la un loc — iacer-
carii de a satisface gustul spectatorului
de teatru din zilele noastre.

Florian Potra
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TEATRUL DE COMEDIE

In pregitire:
SOMNOROASA AVENTURA
de TEODOR MAZILU
cu:
NIKI ATANASIU — artist emerit (de la Teatrul National ,.I. L.

TARINA DEMIAN, INA DON. VALENTIN PLATAREANU

Regia: DINU CERNESCU
Decoruri gi costume : arh. VL. POPOV 9
Scenotehnica: ing. D. MANOLESCU g

Caragiale‘*), AGNIA BOGOSLAVA., AMZA PELLEA. GH. DINICA, g

de WILLIAM SHAKESPEARE
in romineste de FLORTAN NICOLATU

TROILUS $I CRESSIDA %

SEPTILICI, IURIE DARIE, laureat al premiului de stat. MIRCEA
CONSTANTINESCU, MIRCEA E. BALABAN, COSTEL CONSTAN-
TINESCU, MIHAI PALADESCU, GH. DINICA, AMZA PELLEA.
GRIGORE GONTA, STEFAN TAPALAGA, V. PLATAREANU, D.
RUCAREANU, D. CHESA, GH. CRISMARU, MARIN MORARU,
EUGEN CASSIAN, M. ROLLEA, M. MUSATESCU, N. GH. MAZILU,
SANDA TOMA, VASILICA TASTAMAN. IARINA DEMIAN,
CONSUELA DARIE.

Regia : DAVID ESRIG
Decoruri si costume: I. POPESCU-UDRISTE
Maistru de miscare : prof. PAULA SIBYLLE

Impostatie vocald: prof. I. WEINTRAUB

cu
FLORIN SCARLATESCU — artist emerit, ION LUCIAN. MIRCEA
Asistent de regie: ANCA LIVESCU
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TEATRUL DE STAT CONSTANTA

prezintd in stagiunea estivali 1964
PE LITORAL:

SECTIA DRAMA-COMEDIE

ADAM SI EVA
de Aurel Baranga
Regia : Sici Alexandrescu artist al poporului
N-AVEM CENTRU INAINTAS
de Nieutd Tinase
Regia : Jean Stopler
MARELE FLUVIU I$I ADUNA APELE
de Dan Tiérchilid
Regia : Const. Dinischiotu
DACA VEI FI INTREBAT
de Dorel Dorian
Regia : Ton Olteanu
PAPA SE LUSTRUIESTE
de Spiros Melas
Regia : Sicii Alexandrescu artist al poporulul
FEMEIA INDARATNICA
de William Shakespeare
Regia: N. Al. Toscani
PAHARUL CU APA
de Eugéne Scribe
Regia: Const, Dinischiotu
FINTINA TURMELOR
de Lope de Vega
Regia : Const. Dinischiotu
DON CARLOS
de Friedrich Schiller
Regia: Const. Dinischiotu

SECTIA ESTRADA
CINE RIDE, CISTIGA
de I. Berg, H. Nicolaide, G. Mihalache,
N. Cornea
Regia : Const. Dinischiotu
Cond. muzicald; Aurel Manolache
FARA NOI NU E SPECTACOL
de Eugen Mirea si Sasa Georgeseu
Regia : Ton Drugan
Cond. muzicald: Aurel Manolache
COMPLEXUL REVISTEI
de Nieusor Constantineseu, George
Voineseu si Eugen Mirea
Regia : Nicugor Constantinescu
maestru emerit al artel
Cond. muzicald: Aurel Manolache

SECTIA OPERA-OPERETA

TRAVIATA
de Verdi
Cond. muzicald: Liviu Florea
Regia : Cici Popescu

RIGOLETTO
de Verdl
Cond. muzicald: Const. Daminescu
Regia: Gh. Birbulescu
BOEMA
de Pueelnl
Cond. muzicald: Const. Daminescu
Regia: Gh. Birbulescu
DON PASQUALE
de Donizetti
Cond. muzicald: Liviu Florea
Regia : Gh. Birbulescu
VINZATORUL DE PASARI
de Zeller
Cond. muziecald: Liviu Florea
Regia: Ion Drugan
MOTANUL INCALTAT
de C. Trilleseu
Cond. muzicald: Const. Daminescu
Regia: Victor Panait Cottescu
LYSISTRATA
de Gherase Dendrino
Cond. muzicald: Boris Cobasnian
Regia: Gh. Birbulescn
ESMERALDA
de Pugny
Cond. muzicald: Liviu Florea
Regia §i coregrafia: Mireille
Savopol-Oprescu
FINTINA DIN BACCISARAI

de B. Asaflev
Cond. muzicald: Liviu Florea

Regia §i coregrafia: Mireille
Savopol-Oprescu

SECTIA PAPUSI

MICUL PRINT
dramatizare de Letifla Gitza
dupid Antoine de Saint-Exupery
Regia : Claudiu Cristescu
CARTEA CU APOLODOR
de Gelu Naum
Regia: Claudiu Cristescu
BAIATUL $I GHEATA
de Andreeviei si Prokofieva
Regia : Claudiu Cristescu
ALBA CA ZArADA
de Magdalena Manoilesen
Regia: Claudiu Cristescu
SINZIANA SI PEPELEA
adaptare de Maria Cupeea
Regia: Claudiu Cristescu
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TEATRUL ,,CONSTANTIN I. NOTTARA*

prezintd in silile Magheiu, Studio gi la teatrele de vard
din parcurile ,,Herastrdau‘* gi ,,23 August**
urmiéitoare’e spectacole:

ESTE VINOVATA CORINA ?
de LAURENTIU FULGA

Regia: Dinu Negreanu
laureat al Premiului Jde Stat

Scenografia: Ton Ipser

ACT VENETIAN
de CAMIL PETRESCU
Regia: Emil Mandrie

Scenografia: Erwin Kuttler

CARIERA PE BROADWAY
de JAMES LEE
Regia: Val Sindulesen

Scenografia: Dan Nemfeanu

I'EER GYNT
de HENRIK IBSEN
Regia: George Rafael

Scenografia: Mireea Marosin

Z171 $S1... FORMULA EI
DE VIATA
de SIDONIA DRAGUSANU
Legia: Sanda Manu

Scenografia: Lidia Radian

CASA CU DOUA INTRARI
de CALDERON DE LA BARCA
Regia: Mireea Avram

Scenografia: Lidia Radian

SCANDALOASA LEGATURA
DINTRE TONMNUL KET1TLE
E_"I DOAMNA MOON

de J. B. PRIESTLEY
Regia: George Raflael

Scenografia: Dan Nem{eanu

BAIETII VESELI
de H. NICOLAIDE
Regia: Mircea Avram

Scenografia: Lidia Radian

In eurind:
OEDIP REGE si OEDIP LA COLONOS
de SOFOCLE
Regia §i scenografia: Mircea Maurosin
LUNA SI DEZMOSTENITII (titlu provizoriu)
de E. O’NEILL
legia : Ton Olteanu, artist cmerlt

Seenografia: Dan Nemieann
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