EMINESCU

GINDURI
DESPRE TEATRU

#MACAR UN SINGUR TEATRU MODEL”

Arta dramaticd n-are in Rominia nici un singur asil, in care si se poati
desvolta in linistea §i cu maturitatea ce i se cuvine. Neavind fonduri statornice,
teatrul rominesc e avizat la nestatornicia gustului publicului celui mare, cici atirna
de la incasdrile serale. Dar nestatornicia lui materiald are drept efect si nestator-
nicia artisticd. De o jumdtate de secol putem rzice, cd se joacda teatru, si cu toate
acestea, pind acuma nu s-au cristalizat inca un repertoriu, care si nu se inve
cheascd niciodatd. Lipsa de capital bdnese, causa lipsei de capital artistie, teatrul
n-are repertoriu statornic, actorii n-au o sumd de roluri studiate din piese de carac-
ter, care sd@ nu se invecheascd niciodatd, ci silifi a interesa publicul §i a-l atrage
oricum la reprezentatii, actorii joacd rolurile, care cum ii vine, piesele se schimbi
foarte repede incit abia se mai repeteazd vr'o una de doud sau de trei ori.

..Oamenii trebue plditifi trebue sd aibd din ce trdi, pentru aceasta trebue ca
spectatorii sd fie numerogi, ca sa fie numerosi trebue si se dea piese pe gustul
celor mulfi — ,,numerantur non ponderantur® — si ca sd fie pe gustul celor mulfi,
trebue sd producd ,frica §i mila“ lui Aristotel prin piper de Cayenna. Astfel, in
teatrul central al unei nafii de peste zece milioane de suflete se dau orfelinele cu
sala plind, iar de s-ar da Sgircitul lui Moliére sau Hamlet a(l) lui Shakespeare,
sintem siguri cd sala ar fi goald. O asemenea imprejurare se explicd, se scuzd chiar
— dar nu se justificd. Ar fi drept, ca un popor atit de numeros ca al nostru, si
aibd mdcar un singur teatru model, cu un repertoriu model, §5i nu ne indoim ca
acest teatru gsi-ar creste publicul. Azi ar veni pufini, mini mai mulfi, poimini i
mai mulfi, incit peste zece ani singurul teatru cari ar fi intotdeauna plin, ar fi
cel bun.

(Din cronica la Doud orfeline, rubrica ,Revista teatrala“.
in , Timpul®, nr. 294, 31/XII 1877)

DIVERTISMENT $I ARTA

Piesele noud se urmeazd asa de repede una dupd alta, in cit ne mirdm cu
drept cuvint de memoria actorilor, cari trebue sd-nvefe pe de rost doud-trei piese
pe sdptdmind, precum §i de ansamblul care merge strund, cu toatd repejunea punerii
in scend a repertoriului.

Directia, tiind samd de gustul publicului de Duminiecd, dd in aceste zile piese
de spectacol in cite cinci acte, adicd romane dramatisate. De si in princip potriv-
nici acestor piese, care represintd dramatisarea tuturor casurilor prevdzute §i pe-
depesite de articolele respective ale codului penal, totusi trebue sa-i dam drept
Directiei ed urmeazd gusturile publicului §i s-o spunem verde cd teatrul, chiar
asa cum este, e prea bun pentru publicul nostru. Cdci intr-adevdar un public, care
strimba din nas, indatd ce vede repetindu-se de doud-ori sau trei-ori obpies& buna,
si asteaptd cu merdbdare tot piese noud, crezind pe actori cai de postda, un public
ce aplaudeazd piesele rele si primeste cu multd raceald pe cele burie. care prin
eventuala sa nepdsare sileste pe Directie sa deie trei piese noud pe siptamind, un
asemenea public pierde dreptul de-a avea un teatru bun §i ne miram cum de actorii,
demoralisati prin asemenea muncd de salahor, unde ori-ce idee de arta dramaticd
e subordonatd trecditoarei petreceri, igi mai dau atita silinfa, de-si stiu incalte
rolurile. ) )

Noi nu ne speriem de-a supdra pe cititor cu aceste cuvinte. Nu lingusim pe
nimenea, pentru cd nu sintem in stare de-a spune neadey&ru!, iar adevdrul este
singura rafiune de-a fi a unei ddri de sama de ori-ce naturd.

(In ,.Curierul de Iasi“, nr. 139, 22/XII 1876, ed. I. Scurtu, 1905)
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REPERTORIUL §I CAPITALUL DE ROLURI

Prin piesele bune se formeaza un capital stabil pentru directie (a teatrului —
n.n.), ,repertoriul® si pentru actori, ,rolurile; prin piesele bune se capitaliseazd
munca, altfel foarte trecatoare a actorului. Dacd teatrul rominesc n-a ajuns pind
acuma la o desvoltare mai mare, cuvintul a fost cd din causa esclusivismului
citorva reputafii, din care cele mai multe uzurpate cu nedrept, n-a fost cu pu-

tinfd crearea wunui repertoriu de piese, care sd intereseze prin caracterele lor,
nu numai prin romanticitatea intimplarilor.

(In ,Curierul de Iasi“. nr. 140, 24/X1I 1876, ed. I. Scurtu, 1905)
VALOAREA ETICA A OPEREI DRAMATICE

In genere, noi nu sintem pentru traduceri, ci pentru compuneri originale;
numai aceea voim, ca piesele, de nu vor avea valoare esteticd mare, cea eticd insd sd
fie absolutd. Ni place §i noud §i gluma mai brused, numai ea sa fie morald,
sa nu fie croita pe spetele a ce e bun. Ni place noud §i caracterul vulgar, numai
corupt sa nu fie; onest, drept si bun ca litera Evangheliei eatd cum voim noi
si fie caracterul vulgar din drame nationale. Dacd cineva se simte anume dis-
pus sd trateze materii tragice, ori comice din poporul tdran, ii recomandam de
model pentru cea (d)intdiu sublima dramd a Ilui Frideric Hebbel: ,Maria
Magdalena“, pentru cea de a doua comediile cele poporale ale poetului danes
Holberg. Nu sd le imiteze, nu si le traducd, ci numai si le aibd de masurariu,
pentru ce va scrie in acest gen. Sint bine venifi autorii aceia, cari chiar cu talent

mai (ne)insemnat gi-au dat silinfa onestd de a scrie solid si sandtos fard jignirea
moralei §i a cuviinfei...

(Din ,Teatrul rominesc si repertoriul lui“ in ,Familia,
nr. 2, 30,1 1870, ed. 1. Scurtu, 1905)

INDRUMARI PRIVIND SCRISUL DRAMATIC

Numele in scu nu sint caracteristice. De aceea ar trebui alese altele. Scrie-

rile lui Moliére, d. ex., cuprind numai numiri caracteristice, la auzirea cdrora
ne inchipuim oarecum persoana.

Actul intii este peste masurd lung, apoi in el se povesieste numai — acfiune
nu e mai deloc. Poate s-ar putea scurta in doud scene, iar actul al doilea sd se
prefaca, incit s formeze actul intii. Esenfa unei piese e intotdeauna acfiunea,
nu narafiunea si descrierea.

Pasiunea nu reflecteaza.

Piesa trebue redusd la doud acte. In actul intii si se arate repede interesul
luliei pentru general, patima ruindtoare a acestuia, ascunderea numelor adevdrate
a Leonescului si Jorescului §i causa acestora, Totdeauna partea espozitiva a
unei piese trebue sd fie cit se poate de scurtd, mai ales cind piesa nu-i istoricd,
cind espozitivul ei se spune din gurd, nu se petrece pe scend. Redusd la doua
acte, drama va fi bund. Totodatd trebuiegte stearsd nu numai orice frazd, dar
chiar orice vorbd, care nu contribuie la caracterizarea persoanelor gi a situafiei.

(Din indrumérile si obcervatiile pe manuscrisul piesei ,De-
votamentul* de Eugenia Frangolea-Bodndrescu, comunicate
de Petre V. Hanes in ,Preocupari literare“, anul I, nr. 1
1/T 1936)

VORBIREA PE SCENA : ACCENTUL

..afard de accentul gramatical, pe care se injelege cd nu-l poate gregi un
romin, cdci nimene nu zice minune in loc de minune, existd acea parte inten-
fionala a vorbirii, care se numeste cu un cuvint tecnic: accentul logic.
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Sd ludm d. ex. intrebarea: De unde vii tu ? Accentul logic poate cddea pe
toate din cele trei vorbe unde, vil §i tu, §i in fiecare cas frasa va ave alt inteles.

De unde vii tu? (Tonul pe un..). In totdeauna la o asemeneg intrebare,
ne vine sd me inchipuim cd esteriorul persoanei intrebate trebue s-arate urme,
c-a petrecut in locuri grozate, din care a iegit ca vai de el.

De unde vii tu? (Subinjeles: nu te intreb ce gindesti sau ce faci, ci de
unde vii ?) Aicea se aratd cd cvt intrebat a fost intr-un loc ce-i era oprit sd-l
visiteze. In fine:

De unde vii tu? (Subinteles: nu-mi pasi unde au fost ceilalfi, unde ai
fost tu ?) Intrebdtorul aratd interes esclusiv pentru cel intrebat.

Se intelege cd printr-un singur esemplu nu putem da decit o idee apro-
rimativda despre accentul logic. Destul insd cd prin acest accent, care in carfi
se inseamnd, in casuri escepfionale. cu litere cursive, se modificd adesea intreg
sensul vorbirii. Alt inteles are: ce face? §i cu totul altul: ce face ? [ntrebarea
din urmd are infelesul proverbial de : cum ? aud ? se poate ?

Ei bine acest accent logic, sufletul vorbirii, se asaza de cdtrd actor adesea
cu totul fals. A vorbi natural este imcd un mister pentru preotii Taliei romine.

Ne sfiim a mai atinge acel accent care, asemenea in terminologia artei scenice,
se numeste etic. Vom spune numai in treacdt, cd un actor trebue si cunoasca
tonul cel mai adinc si cel mai inalt al vocii sale vorbite §i cd in nuantele infinite
ale acestei scari se pot oglindi sute de caractere, mii de simtiminte omenegti,
Cind un actor cunoaste insemndtatea fie-cdrui ton al glasului sdu, precum §i
fie-cdrei increfituri a fefei sale, abia atunci isi cunoaste averea §i e artist. El
minuie(ste) persoana sa proprie ca pianistul un piano, ca violonistul vioara.

(In ,,Curierul de Iasi“, nr. 130, 28/XI 1876, la rubrica ,Re-
vista teatrala“, ed. I. Scurtu, 1905)

EFECTUL DIALECTAL

A face din pronunfia provinciald a unui popor un element de plicutd
naivitate, e permis, pentru-cd persoana care vorbegte ast-fel ne devine simpaticd,
dar a face ridicola o pronuntie inlduntrul unui si aceluiasi popor, este procedura
unui om care cautd efect cu orice pref.

(In ,,Curierul de Iasi“, nr. 133, 5/XIT 1876, ed. 1. Scurtu,
1905).

PRONUNTIA SI ORTOEPIA ROMINEASCA

Am spus-o de mai multe ori, cd un n nasal de felul celui franfuzesc nu
esistd in limba romineascd §i pronunfia conte, contra, in care o si n sd se rosteascd
ca un singur sunet, nu se afld dupd a noastra stire decit in vechea limbd bulgard,
in limba polond de astdzi si in cea francesda. Cdci on nasal nu e sunet compus,
ci o vocald de sine stdtdtoare, pentru care in limba romineascd nu afldm nimic
analog. Tot-odatd protestim contra unor neologisme, introduse in frumoasa tra-
ducere a lui C. Negruzzi. ,Resbel civil® desigur c¢d nu este in scrierea lui Negruzzi
de §i l-am auzit rostindu-se.

D-na Conta a jucat cu mult adevdr si cu multa simtire. In privirea vorbei
d-sale facem observafia, care am fdcut-o §i in trecut. Este in glasul d-sale un ton
inginat §i plingdtor, care trebue inldturat prin studiu si deprindere. D-sa trebue
sa-g$i aspreasca pronuntia §i sa vorbeascd din piept, rostind fie-care cuvint bine
despdrfit de celelalte si cu oarecare energie. Aceasta este pronuntia cea mai
prosaicd, ce-i dreptul, dar e cu mult de preferat acelui ton inginat, care face
declamatia nespus de monotond. Sd@ nu se teamd cd prin vorbirea apdsatd si
energicd s-ar pierde ceva din simfirea, ce voeste a esprima. Ori-cit de energic
pronuntate vor fi cuvintele, simfirea adevdratd va pdtrunde prin ele.

Nu stim de unde §i pind unde actorii romini au pronunfii atit de strdine.
Limba romineasca este din acele cu dreaptd masurd; ea n-are consoane prea
moi, nici prea aspre, nici vocale prea lungi sau prea scurte: mai toate sunetele
sint medii §i foarte curate. Cu toate acestea in teatru avem ocasie de a auzi
vorbindu-se cu ton franfuzesc (nasal) sau spaniol (gutural).
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E drept cd o ortoepie romineascd, o carte despre buna rostire lipseste,
dar nu lipseste rostirea vie a claselor culte, nu lipsesc scrierile bune, nu lipseste
limba scrisd, a cdarii dreaptd rostire este firatd de doud sute de ani §i mai bine.
Ba chiar actorii romini wvorbesc foarte omeneste acasd §i (cu) prietenii lor:
pe scend-i altceva, acolo trebue sd vorbeascd ca Frantujii si Spaniolii. Ce bine
$i natural rosteste d. es. D. Bdlanescu, de §i idiomul sdu e putin cam moldovenesc.

(In ,Curierul de Iasi“, nr. 25, G/III 1877, ed. 1. Scurtu, 1905)

GINDIREA ACTORULUI

.84 reamintim o veche maxrima teatralda: un actor e dator sa gindeascd
nu numai cu autorul, dar adese §i in locul lui. Cite piese nu datoresc succesul lor
— nu valorilor interne — ci jocului bine meditat al actorilor !

(In ,,Curierul de Iasi“, nr. 133, 5/XII 1876, ed. 1. Scurtu, 1905)

IMPOTRIVA RUTINEI SI A MEDIOCRITATII

Despre beneficientd vom repeta ceea ce in coloanele acestei foi am constatat
de mai multe ori, D-ra Ddnescu nu e numai un talent, cdci talentele se gdsesc
usor, ci d-sa a gtiut tot-odatd sd rdmie pin-acum neatinsd de toate obiceiurile
rele, de manierile stranii §i de rutina vifiioasd a celor mai mulfi ,artisti“. Vorbind
simplu §i natural, migcindu-se liber pe scend, d-ra s-a ferit pin-acum in mod
egal de jocul glacial al unora §i de esagerdrile celorlalfi. Fie aceasta o fericitd
predispozitie naturala de-a pdstra totdeauna mdsura cuviincioasd in vorbda §i gest,
fie efectul studiului, pentru critic e egal. Dar pentru un om, care cunoaste bine
stdrile de cultura din fara noastrd, care stie ce eftind e lauda §i batjocura
jurnalelor i ce schimbdtor gustul publicului, se naste intrebarea gravd, dacd un
artist, fie el ori-cit de pdtruns de sfinfenia aspiratiunii sale, va §ti sa se impo-
triveascd tuturor ademenirilor, pe care actorii setogi de aplause le fac spectatorilor
lor. Dupd o lunga esperientd ne-am incredinfat cd mai in toate vremile adevdrul,
fie-n arte, fie-n gtiinfe, n-au adus de cit roade amare, §i ca trebue sa ai credinta
tare, cd egti plismuit din alt lut mai bun decit majeritatea oamenilor, pentru a
nu te cobori la ei, a pune pref pufin pe opinia lor $i a asculta instinctul mai bun
al naturii proprii. Dusmanul cel mai mare al acestui instinct este succesul §i cu
atit mai de temut, cu cit e mai ugor.

La noi in tard succesul mediocritdtii e foarte ugsor §i lupta tuturor elemen-
telor mai bune peste mdsurd grea.

Vorbind in deosebi despre arta represintdrii dramatice, vom cduta in zadar,
in tard la noi, un razim pentru talentele adevarate. Cdci ce soarte-l agteaptd
pe actorul cel mai bun chiar ? Este vre-un teatru nafional c-o esistenfd asiguratd,
care sd-si urmeze calea c-un repertoriu ales, neatirnind de publicul mare ? Este
vr-un repertoriu, in care fie-ce figura sa fie eternd, in cit actorul sd-si poatd
insugi ,capitalul de roluri”, potrivit cu talentul sdu, singura avere, pe care un
talent si-o poate cistiga ? Nu. Fiecare director e silit sd deie sau piese de sensafie,
pline de crime, dureri fisice, boale, si lipsite de caractere dramatice, sau alegind
o cale si mai rea si deie farse obscene in chiotele unui auditoriu foarte primitor
de asemenea hrand, care nu apeleazd la inteligenfd sau la inimda, ci la simfiri
mult mai josnice. Dac-am avea inainte-ne wun talent de rind, toate reflexiile
noastre ar fi de prisos. Ele ni sint inspirate numai de convingerea ca avem
aface c-un talent superior, cdruia voim a-i ardta toate greutatile, pe care le-a
intimpinat §i le va intimpina incd in spinoasa cale de ,actor romin“.

(In ,,Curierul de Iasi¥ nr. 24, 4/I11 1877, ed. I. Scurtu, 1905)

UNITATEA IMAGINII SCENICE

..directorul de scend (..) sd evite de a da roluri, secundare chiar, in mina
unei persoane, care prin citeva giruri vorbite rdu, compromit succesul piesei
§i mimicesc ilusia, produsd cu greu prin patru acte jucate bine. O piesa de teatru
e esteticeste un intreg ca si un tablou sau o simfonie. Fie tabloul cit de
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frumos, daca o figura din el va fi caricatd, impresia totald se nimiceste; fie sim-
fonia cit de frumos esecutatd, daca in mijlocul esecufiunii un strdin ar pune
instrumentul la gurd §i ar incepe a firlii farda inteles, impresia simfoniei intregi
se sterge intr-o clipd.

(In ,Curierul de Iasi“, nr 31, 20/111 1877, ed. I. Scurtu, 1905)

SHAKESPEARE

..poate cd m-a existat autor tragic, care sa fi domnit cu mai multd siguritate
asupra materiei sale, care sda fi fesut cu mai multd congtiintd toate firele operei
sale, ca tocmai Shakespeare : cdci ruptura sa e numai pdarutd, §i unui ochiu mai clar
i se aratd indatd unitatea cea plind de simbolism si de profunditate, care domneste
in toate creatiunile acestui geniu puternic. Goethe — un geniu — a declarat cum cd
un dramaturg care ceteste pe an mai mult de una piesa a lui Shakespeare, e un dra-
maturg ruinat pentru eternitate. Shakespeare nu trebue cetit, ci studiat, §i incd
astfel, ca sd pofi cunoaste ceea ce-fi permit puterile ca sd imiti dupd el..

(Din ,,Teatrul rominesc si repertoriul lui¥ in ,Familia®,
nr. 2, 30/1 1870, ed. 1. Scurtu, 1905)

REPREZENTATIILE ROSSI

La 24 curent (ianuarie 1878 — n.n.) s-au reprezentat Hamlet., Dacd in Bucu-
resti am avea dreptul de-a fi exigenfi $i n-am trebui sa fim multamitori din inima
pentru orice scinteie de artd adevdratd, am avea observatii de fdcut, nu lui Rossi
insugi, ci asupra reprezentafiei ca intreg. O piesd, dar mai cu seamda una de Shake-
speare este un op de artd, in care toate caracterele sint insemnate, incit merita
jucate de artigti mari, Se infelege de sine insa, cd nu se va gasi nici o datd o trupa,
care sa intruneascd in sine atifia artisti escelenfi incit intregul op sd se poatd privi
ca un bas-relief, din care nici o figurd sd nu rdsard prea afard din marginile, care
despart statua izolatd de bas-relief. Deosebirea intre trupa si Rossi este prea mare,
incit pentru a stabili unitatea conceptiunii shakespeareene am trebui sa scadem
mult din Rossi, sau sd addogim mult trupei. In trupa avem un orchestru, in care
un singur instrument prevaleazda cu mult. Nu-i vorbd, celelulte instrumente acom-
paniazd bine §i cu mdsurd, dar totusi partitura unui singur instrument rdsare mai
mult. E o statud izolatd inaintea unui bas-relief. Cu multe schimbari facute scrierii
asemenea am trebui sd nu fim infelesi. Dar mult@mitori precum suntem pentru
orice artda adevdrata, renuntdm de mai inainte de a-l vedea pe Shakespeare inter-
pretat ca intreg, asa ceva il vdd ochii sufletului nostru si ne declardm cu asupra
de mdsurd invingi de jocul puternic al marelui maestru italian.

(In ,Timpul®“ nr. 19, 25/I 1878, comunicat de Ion V. Boeriu)

. Texte alese §i ordonate de FLORIN TORNEA
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