SINTEZE CONTEMPORANE

Eroul
in legaturile lui cu lumea

e Inalte invafaturi se puteau cdpata oare la Universitatea din
Wittenberg, la rdscrucea dintre al saisprezecelea si al saptespreze-
celea veac? Autorul prezumat al uneia din céartile medievale
despre doctorul Faust, germanul Christoph Wagner, isi trimitea eroul sd studieze
aici (1593), iar cifiva ani mai tirziu (1601), Shakespeare il facea pe al sdu Hamlet
atit de tinjitor a se intoarce la aceastd universitate incit regele si regina trebuiau sa
depuna grele staruinte ca sa-1 retind la curtea danemarca. Pesemne cd in vechiul
burg, studentii se intilneau nu numai cu uscatele dogme ale scolasticii, ci i cu per-
siflatorul comentiariu al lui Erasm la adresa ,acelor quidditafi, ecceititi si forme
separate®, luau cunostintd, deopotriva, de scepticismul pozitiv al lui Montaigne si
amestecul de magie, farmacie empirica §i stiin{d medicald care se numea Paracelsus,
se infiorau de imaginea pluralitatii lumilor ginditd de Giordano Bruno, citeau in
hohote satira antiteologica a lui Sebastian Brant, ,,Corabia natarailor“, si mai ales
se lasau cucerif{i de ideea strdalucitoare a lui Bacon ca puterea omului sti in cunoas-
tere si cA numai prin ea se poate construi in intelectul omenesc un adevirat model
al lumii; tot aici, in piata publica, arsese Luther bula de excomunicare a Papei,
intemeind vijelios o nouad credin{d si hotdrind orasul drept capitald a Reformei.
Oricare ar fi fost insd stiintele transmise de magistri discipolilor, se pare ca tinerii
se patrundeau mai cu seama de o aprigd dorintd a cunoasterii, cdci amintitul doctor
Faust incerca, dupd opt ani de studentie, ,,sd cerceteze toate temeiurile cerului si
pamintului®, iar negurosul prinf saxon era coplesit de ginduri ,care trec peste mar-
ginile mintii noastre®. Mai tirziu, Faust-ul lui Goethe isi va marturisi, la rindu-i,
aprigu-i vis : ,launtric s cunosc prin ce se {ine universul...“

Nazuinta aceasta catre deslusirea sensurilor lumii nu apartine, fireste, numai
acelui timp — desi 1i este puternic caracteristicA tocmai Renasterii, cind oamenii
sfdrimau unele din marile zdgazuri ale ignorantei pentru a se descoperi mai cuprin-
zator pe ei insisi. E totodata nazuinta ce a aprins sufletul lui Prometeu si s-a
pastrat, flacdra nestinsa, in toti marii eroi daruifi umanitafii de céatre teatru. Via
bilitatea si calitatea lor tipica sint in functie de universalitatea pe care o au, si o pri-
vire asupra principalelor directii ale teatrului contemporan va arata cd astdzi se
manifesta o cu atit mai deosebitd rivna in a se construi personaje de ampld gene-
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ralitate — fie cd e vorba de drama actuald, fie ci se exploreazi dimensiunile
interioare ale poemului tragic antic, fie cd se utilizeaza imaginea realistd, fie ca
se folosesc conventii din alt regn estetic. Procesul nu e unitar, ci diferentiat dupa
ideologii, pozifii filozofice, conceptii despre rostul artei, acceptii ale modelului
uman in societatea actuala. Dar o tendintd dominantd poate fi regisiti in acest
cimp de mari diversitati. Teatrul cauta si azi, ca totdeauna, tiparul veacului. Si
cdutindu-l, e sensibil, din ce in ce mai sensibil, la victoriile fiintei umane in lupta
cu natura, la progresul cunoasterii de sine si a universului, la sporul disponibilitatii
de gindire a omului contemporan. Felurite sint si modalitdtile de construire a
personajului : generalitatea sa se incorporeaza uneori in individualitidti puternice,
cu contur net, alteori se difuzeaza in abstracfiuni. Dar desprinderea de concretul
mat care e un produs al calchierii factologice a realitdtii e din ce in ce mai pro-
nuntatad. Se intrevede o aspiratie generald spre largirea si diversificarea legaturilor
eroului cu lumea, pe mdsura §i cu intensitatea cu care omul de azi traieste acest
proces in realitate,

Teoretic, unora, raporturile dintre individualitatea personajului si sfera de gene-
ralitate in care tinde sid se inscrie le par minate de o contradictie fundamentald,
intrucit individul inclind esential a se delimita de context. Scrutind personajul
Goetz din piesa lui Jean-Paul Sartre Diavolul si bunul Dumnezeu, Francis Jeanson
urmareste sd convingd cd intre tendinta spre universalitate si ,,eul®* personajului
este o contradictie ireductibild, intrucit cu cit ajungi mai aproape de universalitate
cu atit dispari ca subiect, eul opunindu-se exigentelor universalitatii!. Intr-adevar,
perspectiva metafizicd a dus in filozofie la o asemenea concluzie care implica ruperea
generalului de singular, a fenomenului de esentd si numai dialectica a fost capabild
sd restabileascd relatia de reciprocitate complexda dintre general si individual,
existentd in mod obiectiv. De altfel, in mod paradoxal, insusi dramaturgul analizat
isi amendeazd exegetul, gbservind cad ,ceea ce teatrul poate ardata cel mai emotio-
nant este un caracter in curs de formare, momentul alegerii, al liberei decizii care
angajeazd o morald si o viatd intreagd. Si cum nu existd teatru decit dacd se
realizeaza unitatea tuturor spectatorilor, trebuie gisite situatii atit de generale
incit ele sd fie comune tuturor..“2 In fapt, eroul nici nu se poate delimita ca perso-
nalitate decit dacd e angrenat intr-un complex de conditionari, reprezentind deci
o categorie sociald larga sau opunindu-i-se, exprimind o filozofie si iscind la
rindu-i un curent de gindire, afirmind un ideal prin contrazicerea unor anume
norme de viatd, fiind determinat si creind alte determindri. Scos din contradictia
violentd cu situatia generald in care se afld treburile regatului spaniol, Ruy Blas
s-ar devitaliza ca personaj al dramei, dupa cum ,,eul* Norei s-ar vida de dramatism
daci aceastd femeie voluntard n-ar contesta la un moment dat crezul social céruia
ii fusese devotata. Tocmai faptul ca eroul condenseazid in structura lui psihologica
contradictiile unei lumi 1i conferd o naturd prin excelentd dramatica si tccmai
subordonarea sau insubordonarea lui corelatiilor inexorabile in care e situat reali-
zeazd drama in intregul ei. Explicatia dati, in acest sens, de Arthur Miller, cu
privire la unele din personajele sale, e tot atit de adevarata pe cit e de neconvinga-
toare cealaltd : ,Drama lui Joe Keller (Tofi fiii mei — n.m.).. nu e aceea de a nu
putea distinge binele de rdu, ci de a nu putea admite conexiunile sale personale
cu lumea sa, cu universul sdu, cu mediul.. Joe Keller este o amenintare pentru
societate si piesa este o piesid sociald. Ea nu e astfel pentru ca Keller a vindut
material defectuos unei natiuni in rdzboi — cdci chiar aceeasi crima ar fi putut
servi lesne de subiect unui roman politist fara perspectiva sociala — ci pentru ca
aceastd crima isi are radacinile intr-un anume mod de relatii ce leaga individul de
societate si de cultura pe care o reprezinta“s,

ind sistemul de relatii ale eroului cu lumea este complex si ramificat, stu-

dierea personajului duce céatre descoperirea unei intregi epoci istorice chiar
si In acel teatru care nu practici piesa sociald, evocarea istoricd, tabloul marilor
desfasurdri epice, ci isi restringe sfera de investigatie la trairile individuale. Acest
sistem de conexiuni alcatuieste substanta generalitatii tipului si — dupa o moda-
litate teatrala sau alta — poate fi implicit sau explicit ; ba chiar in unele impre-
jurari legiturile personajului cu lumea par a fi rupte §i nu putine sint acele

| Francis Jeanson, ..Sartre par lui-méme*, ,,Ecrivains de toujours® (aux Editions du Seuwil) pp. 9%6—97.
2 Op. citag, p. 12,
3 Arthur Miller, ., Théitre®, Robert Laffont, Paris (Introduction, pp. 12—63), trad. Maurice Pons.
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fapturi dramatice care irump in lumea scenei fardé sia stim de unde vin si incotro
se duc, ce biografie au, dar care totusi se impun pentru cad luind cunostintd de
ele intuiesti forta naturii lor reprezentative.Nu sint astfel oare acei vagabonzi
sumbri sau veseli, sireti, lirici, totdeauna plini de omenie, pe care ii intilnim mereu
in dramaturgia anglosaxona ? Richard Dudgeon, Discipolul diavolului al lui Shaw,
Christopher Mahon, Ndzdravanul de la soare-apune al irlandezului Synge, Omul
care aduce ploaie al americanului Richard Nash, tindrul cu chitara si scurteica din
piele de sarpe, Orfeu in infern al lui Tennessee Williams, sint aparifii insolite
intr-o lume perimetratd de conventii, habitudini si fixatii mentale. In aceastad lume,
pe care vin s-o contraziciA cu premeditare, sint considerati dezradiacinati, dar pre-
zenta lor sugereaza treptat, cu o putere ce devine uneori fascinanta, altd lume,
capatind astfel o valoare exponentiald de care, pind la urma, nu ramin straine nici
personajele alcatuirii sociale negate 4,

Coeficientul de universalitate al eroului dramatic pare asadar sd depindda nu
de factura literara aleasd, ci de bogdtfia observatiei dramaturgului si de amplitu-
dinea ideii, in sinteza unei creatii cu un categoric caracter reflectoriu. Aici hoti-
rdste talentul cu care e surprinsa dialectica subtild a abstractului si concretului din
viata reald. Caci din abstractizarea personajelor destinate a vehicula idei pure,
rezultd nu eroi, ci umbre, dupd cum absolutizarea concretului singular duce la lite-
ratura ,cazurilor”, esuind de obicei in naturalism sau in platitudini si frivolitati.

Dupa cum se stie, calitatea abstractiei e in funcfie de felul cum reflecti ceea
ce € esential in obiectul considerat. Logica dialecticdA afirma concretul drept punct
inifial si totodatd punct final al procesului de cunoastere. Concretul senzorial este
punctul de plecare al cunoasterii, concretul reprodus de gindire este rodul cu-
noasterii, iar abstractizarea este mijlocul de obtinere a acestui rod.
ExistAi si un teatru care propune indivizi, nu tipuri, existd si un
teatru care oferd idei, nu personaje, existdi un teatru care da eroi
bogat tipizati, purtind in individualitatea lor o intreagd filozofie — nu se poate
statua cd valoarea artistici e apanajul exclusiv al vreuneia din aceste modalitati.
Mahomet al lui Voltaire e lipsit de carnatia unui persunaj viu, Marguerite Gautier,
Dama cu camelii a lui Alexandre Dumas, e pe cit de vie pe atit de redusd in ba-
gajul ei de idei ; cu toate acestea, amindoud personajele.se pot masura in glorie cu
Figaro-ul lui Beaumarchais, a cdrui persona'itate e, in substantd, o fuziune geniala
de abstract si concret. Dar in oricare din aceste categorii dramatice, se va observa
cum pe traiectoria ei spiralatd de la particular la general, de la concret la abstract
sau invers, creatia trece prin laboratorul gindirii selective unde fantezia prelucreaza
si toarnd in forme materialul preexistent. Zborul fanteziei poate fi mai larg sau
mai scurt, dar in teatrul viabil nu e niciodatd in afara atmosferei timpului, niciodata
in sensul abstragerii din real.

Existd si un teatru in care omului i se taie legaturile cu realitatea, eroul
iesind din contingent pentru a se dizolva intr-un neant negru. Cetatea moartd a lui
D'Annunzio, un univers inchis, mistuindu-se in aerul sidu inabusitor de morbid
neoromantism, trilogia lui Wedekind (Lulu, Duhul pamintului, Cutia Pandorei),
dementiald exaltare a erotismului intr-un fel de ambiant{& larvard, dominata de
estropiati, isterici, pervertiti, au fost printre incercarile de a dezuniversaliza teatrul,
asa cum Prinfesa Maleine de Maeterlinck, o continud destrimare sub imperiul
dezgustului de viatd, de un simbolism tumefiat, sau Tatdal umilit ori Cap de aur
de Paul Claudel, dramaturgie misticd, reprezentau o falsi universalizare prin refuzul

4 Ci acegti eroi sint extraciii dintr-un amplu material sociologic §i spiritual, nu mai incape nici o indo-
iali. Un paragraf iateresant din cartea scriitorului austriac Robert Jungk, Viitorw! & g1 inceput, publicat in
revista ,,Secolul 20%, nr. 2/1964, vine si& explice surprinzitor de clar simbolul ,,omului care aduce ploaie®
§i pe care pind acum il intuiam doar, cu cuvenitele aproximiiri : ,.Nici Schiffer §i nici Vonnegut (doi savanti
americani — m.7.) n-au ficut un secret din descoperirea lor, mai ales dupd ce, la 13 noiembrie 1946, Schiffer
pi-a repetat cu succes experienta flicutd in ricitor asupra unui adevirat nor supraricit din naturd. Indatdi ce
s-a aflat cd prin rispindirea unor particole de zipadi carbonici sau de iodurd de argint, norii de ploaie pot
fi ,mulyi®, pc cml Americii au rdsiirit literalmente zeci de ucenici vriijitori. In statele din sud-vest, vesnic
i de drul acestor amatori-fiuritori ai timpului a fost deosebit de ridicat. Unii voiau si
aduci plcma numai pentru satisfacerea nevoilor lor personale, in timp ce alfii au Inceput si-§i incropeascd
din wrdjitoria cu ploaia o afacere foarte prosperi®. Nu cunosc intreaga carte §i nu stiu daci reportajele cuprinse
in ea slnt strict autentice sau au §i elemente de fantezie purd. Oricum insd, explicatia de mai sus e atit
de plauzibild Inclt, in confruntarea cu piesa, capiti un certificat de autenticitate deplind...

www.':gi%ec.ro



aproape total al concretului si deplasarea irationald din contingent in transcendents.
Expresia modernd a abstractizdrii in sine, ca scop, nu ca mijloc, si care neagd
in fond si in fapt omul s§i posibilitatea sa de a stipini lumea, este acea varietate
de teatru al absurdului in care nici nu mai exista eroi, ci fapturi mecanizate, miscate
de obsesii intr-un peisaj lunar. Asteptindu-l pe Godot de irlandezul Samuel Beckett
este o asemenea producere in care dezbaterea are numai aparent universalitate,
In esentd, ea e exterioard personajelor fantomatice care populeazd scena, plasindu-se
cu obstinatie in echivoc, refuzindu-si orice finalitate, propunind in locul actiunii
abulia. Este de altfel inutil a se cduta aici concretul reprodus de gindire, de vreme
ce pozitia filozoficd declaratd a autorului e agnostici. Acest teatru a renuntat la
erou, nu din dorinfa demistificérii istoriei, a inldturarii miturilor — care-l ciliuzea
pe Shaw — ci pur si simplu din antiumanism.

]n peisajul  teatral contemporan, unde drumul cunoasterii artistice — de la
concret la abstract si iardsi la concret — apare (in unele lucrari si la unii autori)
extrem de sinuos, se impun atentiei §i aspecte definite de raporturi incomplete,
nedesavirsite, intre general si particular, eroi ale cédror legdturi cu lumea sint
unilaterale dar plauzibile, vizind lumea reald, chiar dacd universul in care sint
plasati e imaginar. Aici incadrarile se cer ficute cu suplete, orice etichetdri nedi-
ferentiate putind fi dezmintite de realitatea unei opere sau a alteia. Unele piese
ale lui Beckett, ale francezului Jean Génet, italianului Dino Buzzati, americanului
Kopit si ale altora se inscriu in categoria care a fost denumitad teatru al absurdului,
dar despre unele piese ale lui Eugen Ionescu este nelogic sid se facd o asemenea
afirmatie, intrucit aici este reflectat absurdul unei Iumi pe care de obicei eroul o
neagd, o refuza sau cel putin ii rdmine exterior, fie cd face parte din piesa, fie ca
autorul insusi e in postura in care de pildi se gésea Caragiale fatd de lumea
comediilor sale, Ce naturd estetici are aceastid reflectare si de pe ce pozitie filozo-
fici e savirsitd, urmeazd a se discuta, dar faptul cd o hiperbold (mireasa cu trei
nasuri) ocupa prim-planul uneia din satirele ionesciene (Jacques sau supunerea) nu
poate califica drept antirealistdi o comedie indreptatd limpede impotriva idiotis-
mului cAsdtoriei burgheze de convenientd. Oare caracterul fabulistic al piesei
Rinocerii o elimind din zona realismului ? Ceea ce hotdraste aici e continutul
fabulei si sensul ei, si de vreme ce prin aceastd metafora transparentd se dezviluie
un proces de fascizare, aratindu-se cd efectul sdu ultim este disparifia calitdtii de
om, lucrarea nu poate fi consideratd altminteri decit realistd, desi cu mentiunea
ca pozitia filozofica individualistd a autorului (si personajului siu principal) afecteaza
fundamental valabilitatea universald a concluziei.Bérenger rupe legdturile cu
lumea in care trdieste, pentru cid vrea s ramind om, dar nu are puterea si facd
pasul cétre cealalti lume, pentru care se si decide si nu capituleze i unde se
afla oameni asemandatori lui. Transformarea unor indivizi in rinoceri e o modalitate
de a exprima cu pregnantd maximi, la limita de sus a unor demonstratii logice
in substantd, ilogicul unui fenomen antiuman. Dacd procedeul fantastic folosit aici
ar fi identificat drept o reprezentare absurdi, atunci am fi in situatia de a considera
absurde si piesele lui Shakespeare in care apar stafii, intimplarile lui Faust, ori
comedia Iui Maiakovski ce propune o femeie fosforescenti si o masind a timpului.
Cit priveste fabulosul, el n-a fost socotit pind acum absurd nici in cazul cailor
intelepti cu care s-a intilnit Guliver, al pinguinilor lui Anatole France, salaman-
drelor lui Capek, sau ciinilor Scipio si Berganza despre care Cervantes pretinde
ca i-ar fi auzit dialogind intr-o noapte la spitalul din Valladolid. Fiind o modalitate

5Ci e vorba de o falsd universalizare, adicd in afara universului cognoscibil, o demonstreazd i
comentariul critic care exalti acest teatru. In cartea Aspecte din teatrul contemporan (Bucuregti, 1941), Alice
Voinescu stipula : ,,Insugirea specifici a acestui teatru, religios prin excelentd, e...catolicitates, adici wuniversali-
tatea sa... el nu crecazi caractere in sensul de fiinte inchegate prin comportiri univoce §i a ciror gesturi se
pot prevedea... fdptura lor nu se fixcazd In stiri de constiintd ce ne-ar permite si ne apropiem de ele cu
tiparul psihologic. sau si le hotdrnicim cu linia statich a unei insusiri permanente® pentru cd ,.toate faptele
eroilor... sint pe deplin inutile, gratuite®.

Dacd ar fi si luim ad-literam explicatia autoarei, apoi ea ar fi contestabild chiar §i pe planul ce ne
este propus, deoarece ,.catolicitate® nu inscamnit Incd ssuniversalitate® (decie :timologi:—.: in greceste, katho-
likos = universal) atita vreme cit marea schismi de la 1054 a adus pe lume ortodoxismul, mai ﬂt‘:lu. Con-
fesiunea de la Augsburg — evanghelismul, hotirirea lui Henric al Viil-lea — anglicanismul, §i aga mai departe.
Nici ,.crestinism® n-ar fi omolog universalitdsii, in pluralitatea de religii existente. Din punct de vedere
estetic este evident cd unui asemenea teatru ii este specificd simgularitates, cici din toate explicagiile asupra
lumii, el a ales exclusiv una si anume aceea care, la drept vorbind, o respinge ca realitate obiectivd. (. Fird
mine — zice Claudel — intreaga aaturd ¢ goald ; eu sint accla care-i confer sensul®.)
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de universalizare, printre altele, cu o pronuntatd particularitate metodica si stilistica,
ea nu poate fi consideratd independent ci functional, subsumata unei idei generale,
unei metode, unui curent artistic, situatd in ansamblul de determinari care carac-
terizeazd procesul de creatie si opera finita.

Si nu e vorba numai de piesa-fabula, ci si de alte forme de teatru criptic
care isi asteaptd o explicare si situare esteticA mai precisi. In primele decenii ale
secolului nostru, piese de-ale lui Ibsen, Gorki, Cehov, care largeau considerabil
cadrul scenei, inifiind dezbaterea unor probleme generale, au fost numite simbo-
liste8, Dar, mai tirziu, Constructorul Solness, Azilul de noapte, Livada de vigini au
fost inglobate in realism7?. Tot astfel, Giraudoux, care in anumite conditii social-
istorice isi cduta un drum propriu, prelucrind teme mitologice, biblice si elaborind
feerii pentru a enunfa adevaruri pe care le considera universale, a fost apreciat
ca unul care a lovit in ,realismul sumar* {inind seama de ,aportul pe care-l poate
avea simbolismul® in innoirea stilului dramatic® O tendintd de a declara simboliste
unele drame moderne se deseneazad si azi. Personajul central din Biedermann si
incendiatorii de Max Fristh e un simbol, intr-adevar, al lasitafii criminale a micului
burghez care, cu un amestec de spaima retractild si voluntarism filistin, i hraneste
si ocroteste pe incendiatori, chiar sub propriul sau acoperis. Claire Zachanassian,
.batrina doamna“ oaspete al Giillen-ului, e simbolul marelui capital vindicativ si
lacom, raspindind moarte sub aparenta binefacerilor dezinteresate® Dar, in ase-
menea piese, care opereaza cu simboluri, se fac procese dure si drepte viciilor unei
societafi, se aruncd o lumind cruda asupra unor mentalitd{i i asezari sociale can-
grenate, e decorticatd si expusa nuda concepfia burgheza despre viaia in cele
mai variate manifestari ale ei!®, Simbolul este, intr-adevar, mai sdrac decit ima-
ginea din punct de vedere gnoseologic — aceasta se poate constata lesne —, iar
conceptiile pesimiste ale autorilor citati, solutiile lor individuale sau refuzul optiunii
pentru un termen sau altul al conflictului (sub pretextul ,libertatii de alegere“ a
spectatorului) reduc simtitor din valoarea de act de cunoastere a dramaturgiei
respective. Cu asemenea delimitiri, si in nici un caz necondifionat (ci intr-un
complex de conditiondri si raportari sociale si estetice), aceasta dramaturgie, care
isi propune condamnarea starilor materiale si spirituale potrivnice omului, are
dreptul sa se inscrie in discutiile care incearcd acum 4 deseneze sfera realismului
contemporan. E de menfionat cd ceea ce e mai bun in literatura lui Osborne,
Dirrrenmatt, Eugen Ionescu, Max Frisch si a altora, e inspirat din dorinta de a
aborda problemele majore ale contemporaneitafii si de a le dezbate din punct
de vedere civie, cu o sensibild atentie fatda de curentele mari ale opiniei publice
favorabile, direct sau indirect, progresului social si spiritual al omului. Tocmai
prin tendinta spre generalizari ample si dezbaterea de idei, prin incercarea uneori
afisatd de dezangajare fata de ideologiile militariste, revansarde, expansioniste, o
buna parte a teatrului occidental valoros, desi suferind de anume marginiri si
neputinie, e validatd de conceptul larg al realismului contemporan si urmeaza doar
a se studia in ce fel anume, pornindu-se de la formele uneori inedite, particulare,
citeodata socante, prin care se exprimd s§i care, dupd@ parerea mea, imbogatesc
realismul cu noi categorii.

Cu cit eroul isi ramificd si-si intareste legdturile cu lumea, cu cit se dez-
voltd generalitatea sa si se largeste universul sdu spiritual, cu atit devine
mai concret din punct de vedere istoric §i mai logic. Caci aceste legaturi sint

6 Un comentariu rominesc asupra lui Ibsen (Hemrik Ibsen, viata si opera, filozofia Iui sociald de Mihail
Negru, Bucuresti, 1920) gisea o solufie pitoreasci indoielii daci dramaturgul nordic e simbolist sau realist :
warta lui este un adevir viu, nelmbricindu-se decit in real®, iar asupra personajelor ,,planeazd un simbolism
superior™, astfel cd ,.dramele lui cuprind tot acita simbolism cit si realism®,

7 .n...Cehov simtea nevoia unor generalizdri literare largi, avea tendinta de a reda felul de trai gi starea
de spirit a unor intregi pituri sociale. Avea nevoie de un gen literar care si-i deschidi posibilitatea generali-
zirilor wvaste. Posibilitatea aceasta i-o oferea genul dramatic... Livada de vigini este o dramid psihologicid si de
moravuri, cu un conginut social, realisti ca manierd, lirici prin structurd® (,,Literatura rusi® de D. A. Zercia-
ninov, D. I. Raihin, V. 1. Strijaev, traduccrea romineascd in Editura ,.Cartea Rusi* 1952),

B Ideea e a lui Roland Purnal, in studiul despre Jean Giraudoux, din culegerea . Aspects de thédrre
contemporain en France* (1930—-1945), Editions du Pavois, Paris.

9 ,,Numele ei ¢ compus — precizeazi Friedrich Dirrenmatt — din cele adevirate ale marilcr potentayi :
Zaharoff, Onassis, Gulbenkian.”

10 Uneori li se spune acestor lucrdri piese-parabold, ceea ce in bund parte e just, daci se are in
vedere latura de alegorie, vorbire iaviluiti, aluzivd, dar intr-o alti buni parte e §i nedrept : parabola era
> povestioard cu cuprins didactic-moralizator, pe teme religioase...
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manifestari inerente ale setei de cunoastere si constituie un sistem de comunica-
tivitate prin care eroul se fixeazd, se istoricizeazi. Bineinteles, daca aceste legaturi
sint reale, necesare si nu concepute la modul ilustrativ. Exprimarea in fraze gene-
rale privind destinul omenirii, consideratiile pe teme abstracte nu caracterizeaza
incd universalitatea unui personaj dramatic si nu arareori autori ambitiosi si-au
ratiacit eroii prin padurile divagatiilor (fie din lipsa de dexteritate, fie din rivna
de a vorbi de-a dreptul publicului) pina le-au pierdut wrma. Injectat cu ,avintul
de idei“ de cédtre Schiller, care nu-i putea admite numai o oarecare existenti de'-
intrigant, Franz Moor monologheaza prelung, explicitindu-si intentiile si tene-
broasele ginduri pina la acel grad de inconsistentd cind ideile se desprind de
capul care le-a gindit: ,Constiinta ! Da, da, strasnicd sperietoare pentru a goni vra-
biutele fricoase de la ciresii plini de roade! Mai mult chiar, constiinta este un
fel de polita scrisa cu... dichisuri, de care, la nevoie, se poate folosi falitul !... Deci,
fara zabava, toate astea la o parte. Acel ce nu se teme de nimic nu e mai putin
puternic decit cel de care toatd lumea e-ngrozita“, Etcetera. Pe cit de esoteric devine
maleficul tindr Moor, pe atit de limpede impartaseste lago lui Roderigo ratiunile
vrajmasgiei trainice ce i-o poarta lui Othello si modul in care si-o transforma in
scop. A dorit sid-i fie locotenent si maurul nu l-a acceptat decit ca sublocotenent,
in folosul altuia; il urmeaza deci ca si-si rezolve mai lesne propriile socoteli,
definindu-se ca unul din acei oameni ,care luind forma si infafisarea ascultarii,
isi {in inimile pentru a se servi pe ei insisi, dind stdpinilor numai aparentele unui
serviciu indeplinit cu constiintd.. nu din ijubire si datorie ma fac ca-1 ascult, ci
pentru un scop al meu, personal”. In replicile din aceastd scend, exprimarea nu e
numai limpede, ci si sugestivd pentru subtextul veritabil a) ierarhiilor din armata
de mercenari a trufaselor seniorii si, mai departe, pentru caracterul general-
uman al uneltitorului care-si infisoara cu grija ura in valurile ipocrite ale supu-
nerii. Iago e superior lui Moor ca forta a raului pentru ca e fixat cu mai mare
fortd dramatica si caracterologica in planul istoric si al ideilor epocii. De aceea e
si mai logic ca personaj.

Relatia aceasta intimd intre generalitate umand si istoricitate in structura
personajului teatral este, intr-un fel, un reflex al raportului dialectic dintre logic
si istoric. Filozofia materialistd defineste logicul drept reflectarea generalizata,
corectatd a istoricului si, din alt unghi de vedere, mijlocul de a cunoaste istoricul.
Studiul minutios al dispozitivului fortelor de clasa in evul mediu rominesc l-a dus
pe Hasdeu spre un Rézvan reprezentativ in contextul istoric dat, dar pe masura ce
1e1 cunostintd de el, personajul emand, in cercuri concentrice din ce in ce mai
largi, intelesuri generale adinci privind zddarnicia ambitiei de a stapini a conduca-
torului care se izoleaza de mase, tragismul automistificarii in directia cultului
personalititii. Numeroase personaje teatrale preluate din istoria reald au captat
astfel, prin puterea generalizatoare a fanteziei cu care au fost recreate, o lumina
noud, incepindu-si o a doua existentd in artd — uneori mult mai ampla decit aceea
ratificatd de istorie. Modestul poet francez (dar stralucit ginditor) Cyrano de
Bergerac, obscurul domnitor moldovean Iacob Eraclide, numit Despot-Voda, tarul
Boris Gudunov, neindeminatica regind a Scofiei, Maria Stuart, nobilul german Goetz
von Berlichingen, triumvirul roman Marcus Antoniu, patricianul Lorenzino de
Medicis, numit si Lorenzaccio, au contribuit cu existenta lor istorica la faurirea
unor caractere artistice care au cédpatat independentd, desprinzindu-se de model
ca fructul de pom. Citeodata istoria a fost chiar amendata de dramaturg pentru
ca, prin unele amanunte, contravenea functiei generalizatoare harazite personajului ;
nimeni nu i-ar mai reprosa azi lui Alessandro Manzoni ca l-a idealizat pe vestitul
,condottiere®, Contele de Carmagnola, a carui pendulare duplicitara intre ducatul
de Milano si republica Venetia, in zbuciumata istorie a cinquecento-ului, nu ple-
deazi pentru acceptarea lui ca un ostean tocmai pur §i loial. Dar scriitorul liberal
avea nevoie de un pretext pentru a-si expune ideile republicane, precum si cele
privitoare la unificarea tirii sale; figura militarului celebru i-a servit in acest
scop. A separat din biografia respectivd un numar de trdsaturi reale, anexindu-i
altele fictive, care au devenit insad verosimile in structurarea artisticA unitar savir-
sitd si in raport cu telul afirmat al luerarii.

Tn aspiratia fireascd a marii creatii citre universalitatea tipurilor, teatrul a cautat
si eroii in istorie si istoria in eroi, totdeauna pentru a se putea eleva la
sinteze. Uneori, realitatea terni nu-i oferea autorului eroul in care sa poata investi
verdictul sdu inaintat asupra prezentului si atunci creatorul se adresa istoriei
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indepartate ; alteori o facea din cauza vicisitudinilor societdtii in care traia, recursul
la istorie avind un sens parabolic. Iar in alte cazuri, istoria era abordatd pentru
fascinafia epicd pe care o exerciti necontenit asupra cugetelor noastre, ea furni-
zind in asemenea imprejurdari mai ales faldul somptuos care drapa eroii. In teatrul
modern li se incredinfeaza adesea unor personaje istorice rolul de argumente in
dispute contemporane, chiar si cu transplantare directa in actualitate. Enigma Ioanei
d’Arc i-a preocupat pe mai mulfi dramaturgi. Bernard Shaw a considerat-o ca o
apoteoza a nonconformismului si independentei in gindire, ca o proba a vitalitatii
si inteligentei funciare a poporului, in contradictie cu conceptia obtuzd a puterii
stapinitoare in toate problemele date: ,o f{dranca tindrd, cu spirit sdnitos, sagace,
cu o fortd a spiritului si o vigoare corporald extraordinard. Tot ceea ce ficea era
calculat cu grija.. la rdzboi era tot atit de realistd ca Napoleon.. Ca si Wellington,
isi adapta metodele de atac particularitdtilor apararii“. Shaw n-a vrut sa lase nici
un fel de echivoc asupra intentiei de a generaliza in contemporaneitate pe material
istoric, pornind de la ideea originald cd arta contemporand, recurgind la personaje
din trecutul istoric, are datoria de a le da o superioara constiin{d de sine (pe care
n-au avut-o, n-au putut-o avea la timpul lor), ajutindu-le sd se ,obiectiveze“ in
lumina a ceea ce au aflat despre ele si a judecéatii istoriei in perioada scursa din
vremea cind au trdit aievea, pind In vremea piesei. ,Incumbéd teatrului — zice
reputatul scriitor — sid facid personajele sale mai inteligibile pentru ele ingile decit
si-ar fi fost siesi In viata reald. Nici nu existd, de altfel, vreun alt mijloc de a le
face inteligibile pentru public.. Cauchon si Lemaitre trebuie sid facd inteligibile nu
numai propriile lor persoane, ci Biserica si Inchizifia. La fel, Warwick trebuie sa
faca inteligibil sistemul feudal. Toti trei trebuie sa facad astfel inteligibil publicului
din secolul XX, o epoca..“!!, Jean Anouilh a reluat efigia pentru a-i valorifica alte
trasdturi si a reconstitui procesul in altd circumscriptie ipoteticd : eroina a fost
judecatd nu pentru neincredere in bisericd, ci pentru incredere in Om, pe fundalul
unei infruntari cumplite intre umanismul popular si antiumanismul teologic. Brecht
a incorporat cu indrazneald ideea personajului istoric intr-o fatd simpld din Ger-
mania infierbintatelor lupte de clasd ale secolului nostru, ficind-o pe Sfinta Ioana a
abatoarelor si parcurgd itinerariul ei tragic pe un drum contemporan, la capitul
caruia va afla ratiuni nu strdine de cele de odinioard ale condamnarii ei.
Datoritd fortei exceptionale cu care au fost intuite — apoi explicitate in
creatie — legaturile multiple cu istoria, cu sufletul popular, ale unor eroi de sorginte
folclorica, s-au constituit in literaturd unele mituri, preluate apoi de-a lungul seco-
lelor in mereu noi viziuni. Ele au intrat in viatd cu un brevet de identitate reala
si chiar dacd acestor personaje li se Imprumutd cu anii alte trasdturi — ori li se
atrofiazd sau hipertrofiaza unele din cele veritabile, care le definesc personalitatea
originard — totusi ele isi péastreazd nealteratd matricea spirituald. Prometeul lui
Shelley sau al altor scriitori moderni — chiar si al lui Victor Eftimiu — ramine,
in functia sa esential umanisti, acela care a fost creat odatda de aezii Heladei si
sapat apoi in marmurd pentru vecie de Eschil. Don Juan, iradiindu-§i in felurite
culori fascinatia prin prisma intoarsd mereu cu alti fatetd spre noi, de Moliére,
Byron, Puskin, Shaw si atifia al{i poefi, dramaturgi, romancieri, rdmine intotdeauna,
in fiinta sa si in calitatea dominantd, cel pe care l-a incrustat imaginatia poporului
spaniol in chihlimbarul unei legende si pe care apoi l-a glefuit cu artd inaltd de
giuvaergiu Fray Gabriel y Tellez, Don Tirso de Molina, celebrul autor al Renasterii
iberice. In comentariul critic care insofeste cea mai autorizatd si completa
editie a operelor clasicului spaniol, Blanca de los Riés se refera lamuritor la
densitatea universalitdtii acestui mit si la substanfa vitalitd{ii extraordinare a lui
El burlador de Sevilla: ,Don Juan incarneazd intreaga Renastere, acea ord a
istoriei noastre cu zile pline de mindrie superbd, erotism si rézvratire ; personifica
orgoliul unei rase ce se mindreste legitim si strdlucind de aventura ei triumfétoare
care ii aruncase in miinile-i indraznete o lume plind de minuni ; e fructul natural
al opulentei Spanii care dobindise cuceriri fabuloase, este fiul acelei nevrotice
generatii care a trdit intre viziunile ascetice ale lui Theotocopulos si ,,Visurile*
licentioase si pline de vraja ale lui Quevedo, amestecind paginile Sfintei Tereza cu
acelea ale lui Boccaccio sau ale ,Celestinei* si producind oameni-sinteze de o
atit de donjuanescad contextura precum a fost Lope de Vega. Daca exista medii
propice a produce donjuani, apoi unul din ele a fost acea Spanie, acea Sevilla
renascentistd, piatd a comerfului intercontinental, tumultuos cosmopolis, adevirata

11 G, B. Shaw, ,,Sfinta loana®, Paris, Calman-Levy, 1925, (Prefata),
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capitald spaniold a doud lumi, depozit de aur al Indiilor, seniorie a timpului liber,
luminii, dragostei, vast azil de aventurieri si pungasi® !* Asemenea sinteze se nasc
indeobste la o confluentd fericitd intre literatura populara si cea culti, una desi-
virgind in formele cerute de gustul §i sensibilitatea contemporanilor ceea ce cealalta
gasise dupd o observatie pdtrunzdtoare si indelungata asupra vietii nationale si
cizelase vreme de citeva generatii. Mitul literar are valoarea unui fenomen care
exteriorizeazd concret o esentd nationald si poate de aceea el se ofera atit de
plurivalent interpretdrilor ulterioare, Numai cind fenomenul e dislocat de esenta,
cind rddécinile prin care personajul era ancorat in solul natal sint rupte si eroul
scos din istorie, mitul se devitalizeazid §i se deprofileaza. Drama irationalistd a lui
Lucian Blaga Megsterul Manole, proiectatd in afard de loc i timp si reducind geniul
la revelatie misticd, nu Inseamna explorarea ,sensurilor ascunse ale mitului“, cum
afirma Eugen Lovinescu®?, cadci legenda populard — asa cum e cunoscuti, nu
numai la noi, ci §i in alte variante datorate intensei ei circulatii balcanice —
incheagd figura de impresionant tragism a mesterului constructor, pe ideea funda-
mentald a déruirii pina la jertfd de sine, intr-o creatie cu implicatie materiala si
sociala directd. Dematerializarea simbolului si a circumstantelor care il configureaza,
introducerea unui sens strain anihilind dinamica intrinseci a eroului in folosul
unui imobilism metafizic eterizat, a si facut ca drama sd ramina ,0 simpla lectura
pentru intelectual, nu lipsitd Iinsd de manierism* 4.

Emul nu se poate naste atita vreme cit individualitatea sa exprimati prin
particularitdti nu e fecundatd de o idee generala care, la rindu-i, este o expre-
sie filozofica a epocii. Iar personalitatea sa se dezvoltd in actiune nu prin faptul ca
gindirea i-e incarcatd cu generalitdfi sau prin aceea ca ilustreaza abstractiuni ce
pot fi deduse cu facilitatea extragerii semnificafiilor dintr-o sarada distractiva, ci
pentru cd el, personajul, descoperd contradictiile si luptd pentru a le invinge in
sensul idealului sdu, pentru a inlatura ceea ce, in raport cu acest ideal, este impro-
priu, neconform lumii in care traieste. Aici, in aceastd caracteristici a eroului e
si un indice al viabilitatii relatiei funciare dintre actualitatea si contemporaneitatea
dramei. Existd, in destul de multe piese, o actualitate precisa a referirilor concrete
la identitatea eroilor, actiuniie diurne, mediul in care se miscia, comportare etc.
Pe de altd parte, personajele formuleazd propozitii de ordin general, fac trimiteri
la idei care sint ale timpului nostru §i au chiar viziuni largi ale viitorului. De ce,
totusi, dupd o duratd relativ restrinsd, devin inactuale (continind organic aceasta
infirmitate chiar din momentul cind s-au nascut) ? A afirma cd n-au fost concepute
cu talent e doar un mod de a constata efectul, nu cauza, si de a eluda discufia.
considerind producerea drept alogena in cimpul artei. Totusi, unele din piesele
in cauzd nu sint neartistice §i nici lipsite de interes. E probabil ci in asemenea
cazuri ideile generale n-au fost descoperite prin observatie directd asupra concre-
tului, ci adaugate conform cu convingerile autorului, iar concretul a fost sesizat
numai in detalii evocind realitdti imediate. Situatia principald in care se afla eroul
n-a fost retinutd ca o particula a unui proces, ci izolatd de context; personajul n-a
fost gindit in contemporaneitate, ci intr-o actualitate limitatd, {arcuita de obiective
marginite. Rezolvarea foarte concretd a acestor actiuni da gata si eroul, reintor-
cindu-l1 la punctul de pornire. Asemenea personaje par afluenti ai fluviului vietii,
care dupd ce au incercat, fara succes, sd pluteascia distinct in albia cea mare fac
cale intoarsid spre izvor. Ele nu pot fi socotite contemporane decit daca actualitatea
lor e structurald, spirituali, nu numai telurica, atit in idei cit si in expresie ; daca
individualitatea lor are un sens generalizabil, integrator si nu separator, imaginea,
metafora, simbolul concentrind razele cele mai pretioase ale soarelui pentru a
proiecta lumina lui vesnicA asupra omului de azi. Contemporaneitatea eroului nu
inseamna neglijarea caracterului concret-istoric, c¢i relevarea lui cu pregnan{a ma-
xim4, dar prin detalii semnificative, nu prin maéruntisuri; prin cdutarea eroicului
veritabil, izvorit din fapte, si nu prin exacerbdri bombastice; prin dezvaluirea
poeticd a acelor laturi ale realului care dau spectatorului fiorul ineditului si bucuria
recunoasterii, imbogétindu-1 cu o echivalen{d noua a realitdtii. Contemporaneitatea
eroului presupune un grad inalt de afectivitate, intelectualitate i sens istoric.

12 Tirso de Molina, Obras completas (vol. II), S.A. de Ediciones Aguilar, Madrid, 1952, (comentario de

Blanca de los Rios). ) .
13 In ,,Istoria literaturii romine contemporane® (1900—1937), Edtura libririei Socec et co., S.A. Bucu-

regti, p. 3TL . i
14 G. Cilinescu : .,Istoria litetaturii romine de la origini piad 1n prezent®, Bucureyt, 1941, p. 797.
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E interesantd evolutia dramaturgiei lui Camil Petrescu in ce priveste situarea
eroului in contemporaneitate. Intentionind un proces aspru si vast timpului siu,
autorul a cautat multd vreme o epoci de decadentd in care sid-si fixeze eroul,
oprindu-se vremelnic la evul mediu rominesc, abia mai tirziu hotarindu-se asupra
unei Venetii putride, crepusculare, cdreia Pietro Gralla avea sd-i adreseze taiosul
sdu rechizitoriu. Mercenarul cu suflet nobil e intr-un dezacord dezlantuit cu insti-
tutiile si moravurile decazutei cetati si, desi ambianta istoricd e construitd cu auten-
ticitate deplind pind in detalii, diatriba este transparent actuala pentru societatea
romineascd a celui de-al treilea deceniu al veacului nostru. Gralla nu poate decit
disprefui aceastd lume si se desparte de ea cu sild. Pentru a exprima conflictul
ireductibil dintre el si mediul in care traia, scriitorul a ciutat o metafora istorica
si s-a Intruchipat pe sine intr-un erou al Renasterii, pastrindu-se in contempora-
neitate prin valtarea actuald a dezbaterii. In condifii schimbate, in primii ani ai
Revolutiei noastre, el s-a apropiat de chipul unui erou autentic, Balcescu, pornind
de la acest personaj reprezentativ pentru a reconstitui o epoca si a adera la revo-
lutionarismul radical si consecvent. Eroul séu literar este de astd dati contemporan
nu numai prin caracterul inaintat al conceptiilor sale si activitatea pe care o
desfasoard, prin intransigenta si puritatea gindirii sale, ¢i si prin hotirirea de a
uni gindul cu fapta si de a schimba lumea din temelii. In problematica intelectua-
lului din opera dramatica a lui Camil Petrescu, Balcescu reprezinta solutia ultima ;
autorul a ajuns la ea prin adoptarea concepfiei materialiste asupra istoriei si a
metodei realist-socialiste, Metaforizat in Gralla doar pentru a se opune societatii,
Camil Petrescu se identificd cu Balcescu pentru a lupta, a se incadra el insusi, mai
departe, in revolutia pe care eroul pasoptist n-a putut decit s-o viseze.

Mihail Sebastian se plasa intr-un alt mod in contemporaneitate, prin eroi care
refuzau prezentul meschin pentru a-si construi o lume imaginara conforma cu vi-
surile lor pure, de adincd omenie. Stefan Valeriu, Bogoiu si tot Jocul de-a vacanta
reprezintd o drama a oamenilor cu o identitate apdsidtoare prin anonimatul ei. Tofi
doresc sa si-o piarda macar pentru o clipa in folosul unui vis care si depaseasca
si sa infringad realitatea meschina. In Steaua fdrd nume, Miroiu se teme sa cerceteze
prea indeaproape cine este Necunoscuta si preferd sd-i confere numaidecit, nede-
clarat, o biografie siderald, iar ea acceptd sa fie, macar pentru o clipa, altceva decit
ceea ce este, vazindu-se in ochii celuilalt — ca intr-o oglinda fermecata — o fap-
turd de vis. Profesorul Andronic nu doreste sid afle prea exact cine este Magda
Minu si e mai bucuros si porneasci cu ea intr-o fantastica retrospectie pe itine-
rariile Jui Alexandru Macedon. Desi marginitd oarecum in felul cum concepe cea-
laltd lume, evaziunea aceasta dintr-o lume inabusitoare se inscria in tendinta gene-
rald progresista a contemporaneitatii, de refuz al unei alcatuiri sociale care mutila
personalitatea. Contradictia era intre esenta falsd si aparentd si de aceea persona-
jele numite ale lui Sebastian trdiau o drama poetici. In conditii istorice funda-
mental schimbate, Seful sectorului suflete al lui Mirodan vine din vis, dintr-o
lume viitoare, sa restituie identitatea femeii care se pierduse pe sine, s-o faca sa
redevina ea insasi, sd i-1 arate pe iubitu-i Gore asa cum e in realitate ; telul sau
este ca oamenii sa se regiseascd pe pamintul trainic al unei realitdfi care-i cheama
pe fiecare spre deplina realizare a tuturor aspiratiilor. Aici aparenta era falsa : Ho-
ratiu pdrea realist, un om practic, in fapt e un om cu resorturile spirituale ruginite;
Magdalena vegeta intr-o visare vand, despersonalizindu-se in posesiunea brutala »
lui Horatiu, dar pe ea o caracterizeaza decizia, nu inactiunea, si va infelege pina la
urmi cum si-$i asume singura responsabilitatea fericirii personale ; Gore parea un
om oarecare si e un erou. Intrucit inlaturarea aparenielor duce aici la concluvii
tonice si e facutd cu umorul emanat de superioritatea morald a omului de azi fata
de vestigiile trecutului, personajele lui Mirodan se integreazia in contemporaneitate
prin intermediul unei comedii poetice.

Universalitatea eroului se alimenteazd nu numai din substanta intrebdrilor pe care
si le pune sau le adreseazd contemporanilor, ci §i din aceea a rdspunsurilor. In
unele confesiuni sau ludri de pozifie, dramaturgi moderni din Apus declard ca ei
nu resimt obligativitatea raspunsului conclusiv. Diirrenmatt, de pilda, aratd ca
isi propune sa infatiseze un tablou al lumii de azi, in care sa se observe conexiunea
universala a fenomenelor si relatia indestructibila dintre om si mediul social, dar
in acelasi timp pretinde ca scrierilor sale nu li se poate atribui nici o tendinta
eticd. Spectatorului i se lasd ,libertatea de alegere“. In Vizita batrinei doamne insa,
el atrage atentia tdios cd existd pe lume o forta oarba si cruda, un Moloh modern,
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setos fle singe, urind viata — si condamna cu toata convingerea aceasta fortd, desi,
pesimist, re_fuzé s-0 vada pe aceea contrard, capabild s-o anihileze. In octombrie 1946,
dup@ premiera piesei sale .Zidul chinezesc, la teatrul din Ziirich, Max Frisch a fost
Pofpt _de spectatori — printre care erau mulfi studenti — la o discutie. Ei l-au
Invinuit cu vehemen{d cd escamoteazd verdictul asupra problemelor pe care le
ridicd in piesa. Autorul elvetian a incercat si teoretizeze pozitia sa, repetind o
fraza a lui Ibsen, formulata in alt context istoric : ,sint aici ca si pun intrebari, nu
sz} giau‘réspunsur‘i“. Totusi, protestul categoric al auditorilor l-a ingindurat si, mai
firziu, in ,Jurnal“ a notat: ,ca autor, a§ considera cd sarcina mea este integral
indeplinitd daca i-ar reusi vreodatd unei piese sa formuleze astfel problema incit,
din acea clipd, spectatorii s nu mai poata trai fara raspunsul lor propriu, raspuns
pe care si nu-l poatd da decit prin insusi felul lor de a trai.“s

Iar in Andorra a dat un rdspuns ferm intrebdrii : cine e vinovat ca fascismul
a putut faptui una din cele mai cumplite faradelegi ale sale?

Poate fi deci eludat rdspunsul ? El se giseste, intr-un fel, chiar in intrebare,
$i e greu de crezut ca se pot pune intrebari fara fel atunci cind acestea privesc
problemele majore ale umanitatii. Foarte edificator in acest sens este chinul de
gindire pe care-1 afiseaza Eugen Ionescu. Iatd-l1 intrebindu-se si rdspunzindu-si cu
intrebari : ,«Care este conceptia dv. despre viatd si moarte 7» — ma intrebid un
ziarist sud-american, in timp ce coboram pasarela vasului, cu valizele in miini.
Lasai jos geamantanele, imi stersei sudoarea de pe frunte si-l1 rugai si-mi acorde
doudzeci de ani pentru a reflecta asupra intrebarii, fard a-1 putea totusi asigura
cd atunci va avea rdspunsul. E tocmai ceea ce ma intreb si eu — i-am spus — si
seriu pentru a ma intreba.. Daca un scriitor, un autor m-ar intreba pe mine pentru
ce citesc, pentru ce ma duc la spectacole, as raspunde ca le frecventez, nu pentru
a capata raspunsuri, ci alte intrebari...“ Destainuirea face sa incolteascd in sufletul
celui ce o prizeazd un inceput de neincredere, Oare comertul oamenilor cu arta
are drept sens acumularea avard de incertitudini ? Mai departe, aceasta nein-
credere in autenticitatea funciara a marturisirii sporeste, caci, printre intrebarile
care-1 framinta obsesiv, cunoscutul dramaturg le enumera si pe acestea: ,Pentru
ce scriu ? Oare pentru cad ma simt singur si vreau sa rup singuratatea, sa comunic
sau sa fraternizez cu semenii mei?... Oare pentru ca doresc sa infeleg lumea ?“
Dar simpla enuntare a unor astfel de probleme presupune o reflecfie anterioara,
in sensul lor, si care a facut ca ele si se nascd cu necesitate ; inseamna cd in haosul
(aparent) de indoieli, subiectul ginditor are anumite puncte de reper. Ba chiar, la
un moment dat, si un corp de criterii. Care, de altfel, nici nu intirzie sa se
iveascd : ,,I1 prefer pe Balzac lui Eugéne Sue, pe Shakespeare lui Feydeau. Am decg
niste criterii. In mare, daca il prefer pe Shakespeare lui Feydeau, e pentru cid mi
se pare ca universul shakespearean e mai amplu, mai complex, mai universal
uman, mai adinc, mai adevarat decit acela al lui Feydeau“. latd deci ca punctele
de reper ale scriitorului sint bine infipte in terenul valorilor perene ale culturii.
De altfel, numaidecit si exclamad dezolat de contradictia in care a intrat:
.Cind sint partizan, ma intreb totdeauna de ce sint astfel si imi spun ca n-ar trebui
sa fiu.“1® Dar este. Caci, dincolo de cochetdria cu relativismul, se afld o atitudine
serioasd fatd de probleme dintre cele mai zguduitoare ale constiintei umane, o
finalitate artistici uneori declarat antifascistd, antiburgheza. Filozoful speculativ ii
este net inferior autorului de teatru si personalitatea reald trebuie aici céuta'fé
nu in declaratii jurnaliere, ci in opera propriu-zisa. Bérenggr ez'ds'té pentru ca sa ia
atitudine impotriva rinocerizarii §i, dupa ce si-a epuizat indoielile, apuca decis o
carabina care, figurat vorbind, e un raspuns §i pentru sine. i

Dar a venit oare in lumea scenei vreun personaj pentru a adresa doar Intre-
bari publicului §i a se retrage mut? Raspunsul personajului e uneori exr.:hcxt_ si
alteori implicit, mi se pare insa cd el e continut totdeauna in nat‘ura legaturilor
eroului cu lumea. Pirgopolinice, osteanul fanfaron al lui Plaut, orgolioasa 'Cleopatra
captiva a clasicului francez Jodelle, Volpone al lui Ben Jonson, Alcest_e. mizantropul
molieresc, Ceatki al lui Griboedov, Osvald Alving al lui Ibsen, _Ko:'dlan_al_polone~
zului Slovacki, Hagi Tudose al lui Delavrancea au dat, tofi, raspunsuri viguroase
la intrebdri grele ale timpului, fie formulindu-le (,..gindeam sa urc spre marii

15 ¢f. Eduard Stiuble, ,.Max Frisch®, Zirich, 1959. ) ) ‘ )
16 Fragmente dintr-un studiu apirut in ,,Revue de métaphysique et de morale™, reproduse in  ziarul
francez , L'Express, nr. 671, 23 aprilie 1964,
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oameni/ Din alte vremi, si-n cuget cutezam/ S&-mi pot trezi din somn contemporanii/
La fapte mari..." — zice Tasso in poemul dramatic al lui Goethe), fie determinindu-le
cu necesitate prin faptul cd intrau, fiecare, intr-un sistem original de relatii cu
societatea. Iar rdspunsul scriitorului nu e oare insasi crearea personajului — in
esentd, o replicd de afirmare sau negare a unei realitati ?

$i Brecht reclama dreptul spectatorului de a alege, dar totodatd lega acest
drept de obligatia dramaturgului in stabilirea unor premise care si-l1 determine
pe spectator in mod necesar sd aleagd si nu si rdmind in dilemad dupa iesirea din
sald. In explicatiile la piesa Viata lui Galilei, el interpreteazi cu subtilitate datele
lucrarii proprii §i previne impotriva interpretdrilor unilaterale : ,,De la bun inceput,
cheia intelegerii uriasei figuri a lui Galilei a fost conceptia acestuia despre o
stiintd legatd de popor.. Ar fi o mare lipsd a piesei, dacd dreptatea s-ar afla
de partea acelor fizicieni care imi spuneau — cu un ton aprobator — céd retrac-
tarea lui Galilei apare, in ciuda unor «ezitdri», rationald, deoarece faptul i-a permis
sd continue cercetarile sale stiintifice §i s le transmitd posteritdtii. In realitate,
Galilei a imbogatit astronomia si fizica, rdpindu-le in acelasi timp o mare parte a
semnificatiei lor sociale.. Crima lui Galilei poate fi consideratd «pdcatul originar
al stiintei moderne. Ea a transformat astronomia modernd — care prezenta un
interes deosebit pentru noua clasd a burgheziei, deoarece sprijinea curentele revo-
lutionare ale epocii — intr-o stiintd speciald, bine delimitatd, care se putea
dezvolta relativ nestingherit tocmai datoritd «puritatii» ei, adicd indiferentei fata
de modul de productie... Pind la urma, el practicd stiinfa pe furis, ca un viciu, pro-
babil cu mustrdri de constiin{d. Avind In vedere aceastd situatie, cred cd nu
putem simii tentatia sé-1 preamarim fard rezerve pe Galilei, dar nici sd-1 bles-
temam fara rezerve.. Prezentarea lui Galilei nu trebuie si urmaireascd o transpu-
nere si o participare plind de simpatie a publicului ; dimpotriva, publicul trebuie
sd reuseascd a ajunge la o atitudine de uimire criticd si cumpanire®??

Se poate numi aceasta, inaderentd la o eticd, fetisizare a refuzului de atitu-
dine — cum pretind uneori anumiti exegeti occidentali ? Autoexegeza lui Brecht
e, fireste, discutabild (in ce priveste interpretarea datd de el faptelor istorice), dar
e imposibil sd se conteste precizia punctului de vedere care, dupa ce a fost odata
exprimat in operd, a fost analizat din nou prin fine disocieri si analogii in ,Co-
mentarii“, tocmai pentru a nu ladsa loc la dubii. Spectacole diferite — cel din
Berlin, ca si acela de la Piccolo Teatro, spectacolul Teatrului National Popular din
Paris, ca si cel al Teatrului National din Budapesta si, neindoios, premiera lui
Galilei, din 1947, la Beverly Hill, in California — n-au continut echivocuri; pre-
zentind faptele, l-au stimulat pe spectator la gindire inaltd, la considerarea contem-
porand a uriasei figuri a savantului, cu luminile si umbrele ei. Teatrul epic nu
relateazd cu raceald si impasibilitate, ci cautd sa cureie de pe evenimente si
chipuri scoria interpretérilor deformante prin rationalism uscat sau sentimentalism
jilav, restituind obiectiv faptele judecatii spectatorului de azi. Aceastd obiectivitate
este nutritd de o conceptie stiintificA despre istorie, care-l sprijind pe creator in
selectarea faptelor si-1 ajutd sd constituie personaje eficiente in ce priveste afirmarea
adevarurilor mari ale epocii.

Valentin Silvestru

(Continuarea in numdrul viitor)

17 Bertolt Brecht, ,Comentarii la Viafe Iui Galilei®, cf. traducerii din ,Secolul 20°, ar. 2/1964,
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