Piese originale
in repertoriul stagiunii

MOARTEA UNUI ARTIST

de HORIA LOVINESCU
@® Teatrul National ,,I. L. Caragiale *

In dramaturgia lui Horia Lovinescu, lectorul sau spectatorul intilnegte intre-
bédri cu o adinca rezonantd filozoficd privind problemele vitale ale omului contem-
poran. Pluteste in aceste piese atmosfera febrild a cautdrilor unui drum, a céilor
ce duc la implinirea constiintei umane, in conditiile istoriceste noi ale prezentului.
Preocupat de soarta omului de azi, ca §i de destinul lui viitor, de relatiile lui com-
plexe cu istoria, cu societatea, Horia Lovinescu atinge in scrierile sale coordonate
majore ale epocii, ciutind sd surprindad procesul cristalizirii constiintelor inaintate.
»Sintem in pragul unei ere noi — nota scriitorul** — si faptul acesta creeaza
obligatia ca omul modern sa facd ceea ce se numeste in termeni marinéresti punctul,
adici sa stabileasca coordonatele pozitiei lui, si vada ce lest trebuie aruncat peste
bord si ce bunuri spirituale trebuie pastrate cu dirzenie si sfinfenie in lunga
cilatorie ce-l1 asteapta.“ O lunga célatorie spre zonele cunoasterii si certitudinii
valorilor umane intreprinde Manole Crudu, eroul noii sale piese Moartea unui
artist, infruntind obstacolele intilnite in cale. Pietrele de hotar ale acestui drum
sint limpede marcate in tesdtura dramei: viata, moartea, creafia, dragostea. Cone-
xarea §i aducerea lor in destinul unui singur erou constituie o complexa operatie
dramatica, realizatd de scriitor intr-o opera de maturitate, semnificativa in evolu-
tia serisului sdu. Prin aceastd piesd, Horia Lovinescu se incadreaza in traditia
acelor scrieri umaniste care asaza artistul in centrul operei literare. Urmérirea
destinului creatorului investit cu atributiile unui ,director de constiinta“ al epocii
sale ajutd la luminarea problemelor ce-] framintad in aceeasi masurd pe scriitor
si lumea contemporand, largind totodatd sfera dezbaterilor despre arta. Problemele
artistului, ale responsabilitifii sale, crezul in arta umanista, ca si tulburétoaren
relatie viata-moarte se subordoneaza in Moartea unui artist unei sfere mai largi,
seriitorul cdutind s dea un raspuns, de pe pozitiile ideologiei noastre, unor pro-
bleme cu caracter general-uman.

Tema mortii exerciti o deosebitd seductie asupra creatiei unor artisti si
scriitori contemporani, Omul si moartea reprezintd o ecuatie intiln:ta adesea in
teatrul si literatura occidentului — omul fiind de obicei interpretat ca un pomav
al timpului sdu, iar sfirsitul omului, ca o proiectie tragica, e_l‘bsoluté, in vﬁximr a
unui prezent relativ. Omul si neantul, zero si infinitul, vana_tnle pe aceasta tema
au prilejuit nenumirate meditatii sumbre pe marginea destinului fatal al ,tres-
tiei ginditoare® strivite de implacabila scurgere a timpului. Dictonul ,nascentes
morimur® s-a transformat, in operele unora dintre acesti artisti contemporani,

* Regia: H Po . Scenografia : [. Oroveanu. Distri!nl;ia: Toma Dimitriu (Manole
Crudu}, Mcif::- th::;t;:iu (‘\'?It:‘;;l.f Florin Piersic si Liviu Criciun (Toma), Elvira Godeanu (Claudia),

Tanti Cocea (Aglaia), llinca Tomoroveanu (Cristina), Eugenia Popovici (Dddaca), Marcel FEnescu #
Gh. Buliga (Doctorul), Gh. Popovici-Poenaru (Reporterul). .
** Horia Lovinescu, .Relatia om-istorie®, .Teatrul®, nr. 12/1962.
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Dada Domnica in interpretarea Fugeniei Popovici. Pe peretele atelicrului se proiecteazi umbra
loi Manole Crudu (Toma Dimitriu)
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intr-o sinistrd cochetdrie cu ,tentatia® mortii, intr-o literaturd ce exultd volup-
tatea pieirii si tragismul condifiei umane,

Horia Lovinescu nu-si fereste eroul — artist situat la pragul dintre doui
etape istorice — de asemenea framintari. Pripastia pe care Manole Crudu
o vede, din cind in cind, deschizindu-se la picioarele sale este prezenta mortii.
Dar aceastd prezentd a mori{ii este adusd de autor in drumul eroului sdu pentru
a afirma infailibilitatea viefii. Demonstratia dramatici exprima triumful omului
asupra neantului, a ratiunii asupra haosului, aritind cd solidaritatea umana, ris-

punderea etici sint capabile sd infringd spaimele, crizele, insingurarea si dez-
nadejdea.

Manole Crudu nu este un simbol, o ilustrare a unor teze si atitudini pro-
gramatice despre artd, viaid, moarte etc., ci un caracter complex — stilp dramatic
al unei scrieri realiste de constructie si facturd clasici. Ca si in alte piese ale
sale, cadrul unei familii, surpinse intr-un moment decisiv al existentei, reprezinta
decorul unic al dramei. In familia lui Manole Crudu, momentul decisiv il constituie
wCriza de constiintd“ a acestuia. Aceastd criza irumpe, iscatdi de boala de inima
a sculptorului, cind spaima de moarte devine sinonimid cu descoperirea neputintei
de a crea, cu groaza de singuratate.

Conflictul in care intrd eroul e tragic si exprimd o profundd investigare
psihologicd. Sanguinul, robustul creator al unei arte monumentale, armonioase,

freneticul iubitor al vietii si plédcerilor ei, s-a ardtat totodatd nepasitor fata de
viata si preocuparile celor din jur, egoist fatd de cei mai apropiati lui — fiii
sdi, femeia care l-a iubit. La apogeul creatiei si in amurgul vietii, bolnav, silit
sd-§i intrerupd lucrul, Manole Crudu descoperd cd are nevoie de oameni, de
ajutorul lor. Eroul incepe sd strdbati un anevoios drum al cunoasterii, apelind
la fiecare pas la fiintele din jur. Dar ingrozit, el constatd cit de mare e distanta
ce-l separd de oameni, distan{d creatd de el insusi in exacerbata lui trufie,
vanitate §i creatie solitard. Fiii sii nu-l infeleg si-1 contesti. Unul, in numele
cidutdrilor altor drumuri in artad ; celdlalt, in numele certitudinilor stiintelor exacte.

Manole Crudu se agata atunci de reazemul iubirii, sentiment pe care l-a risipit
cu usurinta si indiferentd in tumultuoasa lui viata.

Dar in acest moment de rdscruce, iubirea traverseaza drumul artistului
cu o intensitate calitativd deosebitd : Claudiei Roxan, celebra actrifa, iubita si
pardsitd capricios, Manole ii solicitd acum ajutorul, oferindu-i numele siau, cersindu-i
de fapt prezenta, pavidza impotriva singurititii. Lucida Claudia infelege, isi
sacrifica linistea in sfirsit dobinditd, vine la ,Man® dar drama lui isi urmeaza
ciclul Distanta sdpatd intre ei nu mai poate fi scurtati de nici o punte, si Manole
se agatd de un nou punct de sprinn : adolescenta Cristina. Relatia dintre sculptorul
intrat pe fagasul batrinetii si copila abia in pragul feminitatii este spectaculoasad si
dramatica, evident, ca orice contact intre antinomii. Manole simte pentru ea atractia
irezistibild a vietii. Cristina insd, desi il venereazi si 1i admira creatia, isi continua
nestingheritd destinul, iubindu-1 pe Toma. Criza pe care dragostea Cristinei pentru
Toma i-o provoaca lui Manole nu e sinonimd cu o banald gelozie. Ea anunta pri-
mejdia — iminenta bolii, a batrinetii. In acest punct de maxima tensiune dram.atxcé.
tema dragostei, cea a vietii, a mortii si a creatiei se unesc intr-o unica mlsga!-f
tragicd. Sculptorul Manote Crudu trebuie sa treaca prin incer‘c‘jxrea ..neg_at:e:,
pentru a intelege ca directia majord a creatiei sale nu poate fi desparfitd de
generoasa iubire fatd de oameni, de interesul real pentru colectivitate,- dq cunoastere.
Sculptind spaima in fata mortii, el isi dd seama ca statuia reprezintda o anu_lare
a eforturilor intregii sale vieti creatoare, o acceptare a infringerii, o expresie a
disperdrii si fricii, si o repudiazi cu hotédrire. Viata, ratiunea, réspundere:a spmala
trag mai greu in balanti. Eliberarea de spaima prilejuieste eroului rev_itahzarea
valorilor umaniste din arta sa si duce la darimarea statuii. Gestul trebmg intelgs
in acceptia lui simbolicd, ca un corolar major al dezbaterii, ca un réspupg ideologic
dat tendinteloy antiumaniste in artd. Valorile etice si estetice se reecl}fhb.reazé in
constiinta sculptorului, in numele idealului generos — de daruire vietii §i colecti-
vitipii. La capdtul cdlatoriei spre zona cunoasterii, eroul intelege _cq oamenilor le
trebuie, ii intereseazid doar arta care slujeste vietii, si ca ea numai in af:east.ﬁ ma-
surd eristd. Aceasti credinti conduce reintoarcerea omului la omenie, reintoarcerea
artistului la autentica lui menire.
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Elvira Godeanu (Clandia Roxan) ji Ilinca Tomoroveanm (Cristina)

Dezbaterea despre artd atinge in aceastd piesd mai multe ipostaze. Pe fundalul
dialogului creatie-moarte se desprind alte raporturi ndscute din substanta fra-
mintarilor unui creator, tulburdtor erou dramatic. Raportul dintre crezul umanist
al artei realiste si arta antirealistd, antiumani se deseneazi polemic sub forma unor
incordate relatii intre sculptorul Manole si fiul sdu Vlad. Inrudit prin aerul sidu
malefic cu alti eroi ai lui Hoiia Lovinescu, Vlad pare cd descinde din familia
spirituald a lui Matei Dragomirescu (Citadela sfdrimatd), Dezabuzat, cinie, ,,jumai-
tatea impurd, lunara si sterila“, cum se autocaracterizeazi, asemenea lui Negator
din Doctorul Faustus, Vlad pare un spirit pervertit de magia formei sterile, exaltat
de exprimarea eului sdu alambicat, obsedat de cefurile instinctelor si nebuloasele
gindirii — un trist bufon la curtea unui prin{ al artei. Personajul este mai complex
decit autocaracterizarea sa concisd si formulatd sub nevoia ricanérii. ,Bilbiielile*,
cautarile, divagatiile lui sint o ratdcire de pe drumul adevarat al artei, dar si
un protest fatd de calofilie, fatd de formule intrate in inerfie si devenite legi
prestabilite, acoperind cdutarea incd neindeminaticd a unor noi mijloace de expri-
mare. Vlad incepe prin a-si exprima dispreful fatd de ,mitul dezumflat al omului®,
dar, asistind la tulburidtoarea experientd a tatidlui sau, va pdrdsi in final scena
clintit in convingerile sale. Aceste porniri si tendinte contradictorii fac din el
un personaj interesant al piesei, sugerind drumul unui om in plin proces de cris-
talizare. Din linii precare se aratd insd construit Toma, ramura rationald, ,pozitivd®,
a batrinului trunchi al umanismului. In constructia dramaticiA a piesei, locul lui
Toma e aparent mai solid decit al lui Vlad. Precum stim, Toma, prin dragostea lui
impéartisitd de Cristina, declanseazd criza sculptorului, Si totusi, prezenta lui are
doar liniile unei siluete impetuos verbale, el interesindu-ne in primul rind prin
incercarea de a aduce un punct de vedere nou in dezbaterea problemelor artei
si a raporturilor ei cu stiinta. Intrebérile lui Toma sint pasionante : oare, ,,universul
artei n-a rimas prea mic pentru setea §i mijloacele formidabile de cunoastere ale
stiintei ?*. El ii spune tatdluji siu: ,Intre universul dumitale si universul cerce-
tarilor mele e o prapastie de erd geologicd., Se sugereaza astfel o disputi cu te-
meiuri serioase privitoare la viitorul culturii, la relatia artelor umaniste cu stiin-
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tele pozitive. Acest personaj, nou prin calitatea pl‘eoc:ipariior sale, prefigureaza
tipologia omului inaintat al epocii, fiu al veacului fusiunii nucleare, exponent
al unei noi renasteri spirituale. Dar nucleul calitativ valoros din caracterul dra-
matic al lui Toma este estompat de contururile banale ale unui personaj episodic.
Alura sportivad, predilectia pentru muzica sincopatd nu i-ar fi stirbit complexitatea
daci ar fi fost aldturate unor date de caracter mai profunde, pe linia conturarii
unui erou dramatic capabil sd infrunte punctul de vedere al lui Manole Crudu.

O obiectie similard se poate aduce §i personajului Cristina. Asemenea lui
Toma, dar cu o pondere mai mare in constructia dramei, Cristina este o prezenta
impetuoasd a unei virste, si nu un caracter dramatic. Investita cu atributele
unei tinereti biologice, ale unei senzualitdf{i naturale si pure, ea e lipsiti de lu-
ciditatea si gindirea specifice generafiei sale. Cristina este un personaj fara istorie
sociald si fard apartenentd la timpul nostru, desi emite citeva fraze despre ,fetele
de azi* si reactioneazd cu bun-sim{ natural la incercarile odioase de tranzactie
ale Aglaiei. Dar ea nu detine date noi de constiin{a, proprii generatiei eliberate
de alienare morald, nu infelege nimic din drama ce a explodat in jurul ei, fiind
mentinutd la rolul ei de catalizator inconstient In atmosfera electrizata a vilei de
la Snagov. In acest sens, si raporturile ei cu Toma sint ale unui cuplu superficial,
bazate doar pe dans si veselie, inexplicabil strdine de drama la care ei asistd pasivi.
Manole Crudu isi invinge criza si drama, in afara prezenfei Cristinei — de fapt,
in afara prezenfei tuturor. Mai existd in piesd un personaj singular, cu o subtila
functie dramaticd : Dada Domnica. Dadaca ajunsd la o virstd matusalemica, si
care nu vrea si se despartd de viatd cit timp ,Manole mai are nevoie de ea“,
este o intruchipare tulburdtoare a conceptiei populare despre viatd si moarte,
tragindu-si radacinile din strdvechi credinte. La hotarul dintre viafa §i legenda,

Toma Dimitria (Manole Cru-
du), Tanti Cocea (Aglaia),
Matei Gheorghin  (Viad) o
Florin Piersic (Toma)




dintre realitate si baladd, Domnica ii aduce lui Manole suflarea linistitoare a
solului natal, dragostea pentru viaf{d si resemnarea calma in fafa destinului im-
plinit, la capatul unei viefi traite cu demnitate.

Artist al cuvintului, Horia Lovinescu a realizat in noua sa piesd o constructie
dramaticd solida, armonioasd, in care dezbaterea de idei se traduce printr-o
spectaculoasd ciocnire de destine, polarizate In jurul cautdrilor omului creator.

Opera polifonicd, reprezentativi pentru forta scrisului siu, Moartea wunui
artist apare ca o creatie originald in peisajul teatrului nostru, atacind zone mai
putin explorate din problemele si preocupirile epocii. Inscriind-o pe afis, Teatrul
National se aratd, in aceastd stagiune, fidel stradaniei de a reprezenta dramaturgia
noastrd originala prin scrieri valoroase, continuind totodatd vechea colaborare
cu dramaturgul ale cdrui premiere au constituit tot atitea succese ale primei
noastre scene,

Intilnirea lui Horia Lovinescu cu regizorul Horea Popescu s-a dovedit fericiti :
din interferenta spiritului grav, meditativ, analitic al dramaturgului, cu tempera-
mentul regizoral tumultuos, robust, apt sd transcrie ideile in imagini puternic
teatrale, s-a nascut un spectacol original, viguros. Piesa n-a fost interpretati
numai din unghiul de vedere al eroului central, ci la confluenta destinelor
tuturor personajelor.

Spectacolul respira fortd, viatd, miscare, regizorul ferindu-se de o apésata
traducere simbolicd a ideilor, ocolind efectele stranii de lumind sau conventionalele
voci interioare. Miscarea scenicd se desfdsoara invadind scena, fosa si arlechinii
in linii viguroase, inscrise in volume ample, intr-o caden{d ce respird putere
si echilibru, evocind parca caracterul sculpturii monumentale a lui Manole Crudu.
Migcarea e minutios elaboratd, desi se desfisoara intr-o caligrafie simpla.

O multitudine de actiuni fizice insofesc replica, dar ele nu apartin unei
teatralitdfi invechite, emfatice, ci au o subtild nota de stilizare contemporani.
La aceastd imagine plenara si robustd contribuie In parte si scenografia lui Ion
Oroveanu. Pe fundalul unui circular din panouri fotografice, reprezentind in alb
si negru o padure delicati, se inaltd constructia metalici ce inchipuie casa sculp-
torului. Ne ingdduim sid reprosam insd acestui interior, si mai ales recuzitei,
o oarecare lipsi de specificitate in marcarea personalitdtii stdpinului casei : sculp-
torul Manole Crudu, iubitorul artei clasice monumentale, armonioase. In acest
cadru, totodatd realist si poetic, chemirile crepusculare ale mortii, prépastiile
infernale zdmislite de spaimele sculptorului, se aratd inconsistente, joc al fanteziei,
pe erou coplesindu-l de fapt viata in toatd plenitudinea ei. Prin conceptia sceno-
plastica, spectacolul subliniazd caracterul subiectiv, efemer, al spaimelor, in raport
cu permanenta si frumusetea vietii.

Toma Dimitriu a conceput un Manole Crudu noduros, cu radacini viguroase
in viatd si in sol. Masiv §i calm, cu gesturi refinute, comprimind durerea in ochi
si buze, actorul realizeazd o prezentd puternicd In toatad desfasurarea reprezentatiei.
In interpretarea sa, drama lui Manole Crudu se defineste mai mult ca o sfisiere
sufleteascd dureroasd, construitd din spaima omului in fata sfirsitului, din lupta
unui temperament ndvalnic cu o boald necrutidtoare, mai putin ca o drama a con-
stiinfei. Apreciem sobrietatea intilnirilor lui Manole Crudu cu Cristina, incordarea
dramaticd ce cuprinde personajul in fata unui sentiment complex, greu de marturisit.
Mai scdzutd se aratd insd, In interpretarea lui Toma Dimitriu, acea intelegere
superioara a semnificatiilor drumului parcurs, la care ajunge eroul in finalul dramei.
Calea spinoasa parcursd de el pind la intelegere nu apare cu suficientd limpe-
zime In demonstrafia ideii. Criza, care semnifici de fapt tributul dat pentru in-
delungatele acumuldri cantitative de indiferen{d, egoism, trufie, egocentrism, s-ar
fi impus mai pregnant prin construirea unei viguroase conexiuni dramatice pre-
gatitoare : ciocnirile lui cu Vlad, cu Claudia, Toma sau Cristina nu se deseneaza ca
momente nodale ale ciutdrilor sale. Rdmin insa echilibrul si forta cu care actorul
sugereazd eliberarea omului de spaime, ca si intoarcerea la omenie, aceasta de-
finindu-se ca o trasaturd esentiald si indispensabila creatorului.

O deosebitd creatie realizeazd in acest spectacol Eugenia Popovici — Dom-
nica. Cu o voce alba, imateriald, ea compune cu minutie realistd o intruchipare a
intelepciunii populare. Regia a ridicat personajul spre o proiectare simbolica.
Aparitiile Domnicdi — pe muzicd (cu motive din ,Moarte si transfiguratie* de
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Richard Straussg — sint tulburdtoare ca atmosferd poeticd. Uneori insd, ele capata
un accent straniu, discutabil din punctul de vedere al claritatii ideologice.

_ Matei Gheorghiu a realizat rolul lui Vlad cu multi consistenti scenici.
Utl_lizind gestul abrupt, miscarea dezordonatd, el a exprimat cautirile eroului,
lisind sa se intrevadd indaratul maégtii cinice o personalitate coplesiti de framintari
reale. Totusi, actorul afiseazd o laturd ,mefistofelica“, aratindu-l pe Vlad ca pe
un manifest programatic al artei dezumanizate, sterile, decadente, o incarnare
a ratarii disperate, ce aspird sd tragd intregul univers intr-un crah individual
Dar personajul, precum stim, opereazid in final actiunea simbolici de dirimare
a statuii mortii, urmind deci ca tot el sid dezvolte creator drumul inaintasului sau.
Credem cd personajul putea fi pregatit mai subtil pentru justificarea acestui gest.
De altfel, datele rolului permit o imbogitire mai complexa a unor trasaturi psiho-
logice ce se refuza unui schematism nedorit.

Reprezentindu-1 pe Toma, Florin Piersic se arati ca o prezen{d luminoasa,
respirind sdndtate morald si vitalitate, dar, desigur si din pricina textului care
nu-i oferd decit pufine momente de consistentd dramaticd, el nu izbuteste si dea
personajului greutatea cuvenitd in angrenajul dramatic. In rolul Aglaiei, Tanti
Cocea are o creatie sobrd si totodatd pitoreascd, dovedind stiinta de-a construi
sugestiv caractere indepdrtate de datele ei personale. Tanti Cocea aduce in sceni
filiatia personajului cu Adela din Citadela sfarimatd, ambele eroine inrudite prin
viclenie, ipocrizie si disimulare, compunind un caracter odios, sub masca onora-
bilitatii. Elvira Godeanu interpreteazia cu farmec usor desuet rolul actritei Claudia
Roxan, conturind discret emotiile in fata marilor declaratii si punctind ironic
deceptiile acestei femei curajoase, integre fatd de ea insasi.

In spectacol, isi face debutul la Teatrul National tindra studentd Ilinca
Tomoroveanu. In interpretarea ei, adolescenta eroina a lui Horia Lovinescu are
multd strialucire. Cristina creatd de Ilinca Tomoroveanu este transparenta si
fluida, are gratie, cruzimea adolescentei §i naivitatea tinerefii, aratindu-se femi-
nind §i copilaroasa, colfuroasd si gingasid. Interpreta demonstreaza un registru
dramatic bogat si multéd sensibilitate.

Spectacolul Teatrului National exprima limpede tema majora a piesei: viata
invinge moartea. Neindoios cd accentele dramatice puteau fi apdsate mai mult pe
disputele de profunzime ale textului, bogétia sensurilor putea transpare mai pregnant
si cu o mai mare diversitate dramatica. Daca forta intelectuald a dezbaterii este
uneori umbritd, reprezentatia este sustinutad totusi de pilonii unor interpretari emo-
tionante, puternice, care asigura piesei climatul spiritual necesar.

Concludent ni se pare finalul : in locul umbrei sculptorului, care, in prolog,
ridicA dalta pentru a ciopli armonia materiei informe, anuntind leit-motivul
dramatic, acum apare insusi sculptorul. El apare pentru a muri, dar acest final
e optimist. Tragedia s-a consumat inainte, cind, pentru o clipd, somnul ratiunii
a generat invazia spaimelor irationale. Artistul moare impdcat, stiind ca viitorul
va certifica ,saltul omului cdtre un ev nou“, Nu intimplator Manoleﬂ Crudu nu
a putut realiza aceastd statuie a Zburatorului. .Nivelul constuqtm sai_v:-_,
conceptiile lui despre lume il mai {in incd legat de omul unui ev vechi. Dar fiii
sii, simbolizind unul céutarea, aspiratia spre o artd noua, si celalalt — ’CEI‘tltudJnlll?
stiintei, stapinirea legilor care guverneaza lumea, sugereazd pregatirea _acestui
salt catre care ndzuia artistul umanist. Moartea artistului are sensul sfxr-sm_ﬂul
unei lungi caldtorii spre viatd, fiindca ,moartea este o chestiune per:sonala a
fiecaruia, in timp ce viata ne priveste pe toti“. Aceasta idee de majora respon-
sabilitate etica o exprima clar imaginea finala a spectacolului.

Mira Iosif
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