INTRE GOLDONI, COMMEDIA DELL’ARTE
SI GUSTUL CONTEMPORAN

Spectacolul Doi gemeni venetieni face
parte din ,triada de succese“ pe care
presa italiand de teatru le considera
reprezentative ; celelalte doud ar fi ce-
lebrul Arlechino al lui Piccolo Teatro
din Milano si, mai recent, Mincinosul,
pus in scena la Teatro Stabile din To-
rino. Despre aceste trei spectacole gol-
doniene, cronicile locale spun ca ,pa-
riasesc aspectul burghez al interpre-
tarilor traditionale.. pentru a se an-
gaja pe linia marilor maestri si regizori
rusi si a lui Reinhaidt. reelaborind tex-
tul in cheie moder:3 dar si cu punc-
tiri pe aspectul commediei dell’arte”.

N-am vazut Mincinosul, dar despre
Arlechino se poate afirma cd rdmine
§i va ramine multd vreme modelul ine-
galat si inegalabil al tuturor montari-
lor din repertoriul goldonian (sau all’i-
taliana, cum prefera si scrie unii cri-
tici italieni) : am avut confirmarea chiar
prin acest spectacol genovez al celor
Doi gemeni venefieni — interesant, vioi,
ingenios, dar fara rigoarea stilistica,
fara perfecfiunea scenicd asigurata de
Giorgio Strehler. Adevarat, nici textul
nu are aceeagi valoare. Gemenii vene-
tieni e o lucrare modestd, inca tribu-
tard commediei dell’arts, conceputd in
spiritul spectacolelor improvizate, a sog-
getto (1747), inainte de initierea ,refor-
mei goldoniene®. Insusi Goldoni, intr-un
»cuvint catre cititor¥, dupd ce preci-
zeazd cad s-a inspirat din Menaechmi
a lui Plaut, recunoaste: ,Nu indraz-
nesc sa sustin cd aceastd comedie ar
putea fi socotitd perfectd... [apartinind]
unui scriitor inca incepator“. De un
singur lucru, insd, autorul pare a fi
mindru : ,,Pentru a duce la bun sfirsit
actiunea comediei, mi-a convenit sa-l
fac pe unul dintre gemeni si moara in
scend, dar moartea aceasta.. nu e da-
titoare de tristete, ci il distreaza pe
spectator prin prostia ridicold cu care
moare bietul nefericit“.

In albumul tiparit de Teatro Stabile
din Genova cu ocazia turneului sau
european din lunile aprilie—mai 1964,
regizorul Luigi Squarzina argumenteaza
actualitatea Gemenilor wvenefieni, in
cele citeva note asupra montérii : ,,...Fa-
bula clasicd a celor doi gemeni, pe cit
de asemdndtori fiziceste, pe atit de
opusi prin caracter, avere si educafie,
face loc, ..Iin 1900, luarii in considerare

a celor doua sau mai multe naturi
coexistente in fiecare dintre noi, pre-
cum si formelor multiple si ambigui-
tatii in care se dizolva personalitatea
in epoca relativismului pirandellian si
a ,probabilismului“., Si tot Squarzina
adauga : ,,O opera ce meritd si fie cu-
noscuta si indragitd nu numai pentru
calitdtile ei de prospefime, de dina-
mism, de usoard danteldrie, ci mai ales
pentru cd este tipicd unei faze (1747)
in care poetul, pe-atunci in virsta de
39 de ani, lua ca punct de reper cana-
valele si, subiectele, commediei del-
I'arte, asimilindu-i imoralismul, in care
spiritul nostru de azi s-a obisnuit sa
vada o aspra definitie a vietii, asa cum
este ea." Desigur ca o parte din aceste
argumente au sanse limitate de a ne
convinge pe noi, spectatorii romini con-
temporani, care triaim intr-o lume mult
mai putin ,probabila® lipsita de am-
prenta ,relativismului pirandellian® (dar
tot atit de adeviarat e faptul ca ele
atestd actualitatea tematicid si de sem-
nificatii specifice a Gemenilor venetieni
in tara lor de bastuna). Dimpotriva, fa-
cem un credit larg celorlalte argumente
referitoare la ,tipicitatea™ piesei in con-
temporaneitatea lui Goldoni si la ,ca-
litajile de prospetime“, desi punerea
acestora In valoare constituie mai mult
un merit al regizorului si al interpre-
tului principal, decit al autorului.
Dat fiind ca insusi Luigi Squarzina
vorbeste de ,senina absurditate a tra-
mei*, e limpede ca linia regizorala ela-
boratd pentru Gemenii venefieni nu e
una de absoluta ,credinta“ in text, de
respectare riguroasa a literei sale. Daca
nu fiecare replica, in orice caz fiecare
scend — ca sa nu vorbim de tablouri
— fsi are in spectacol contrapagina sa-
tirica, burlesca, parodistica. Citirea
critica a textului se concretizeazi astfel
nu numai ca o metodd de ansamblu,
ci ca o indicatie permanentd si de
detaliu. data tuturor interpretilor si
mai ales celui principal. Desprinderea
criticAi Je personaje e subliniatd de
regizor tie recurgind la interpretarea
libera a commediei dell’arte, fie ape-
lind la ariile: de solo, la duetele sau
tertetele de operda bufd., intr-un stilo
recitativo mai mult sau mai putfin pur.
Astfel, declaratiile de dragoste au cite
un contrapunct de ,distantare” actori-
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ceascd, ca si provocarile la duel, unde
se obtin efecte satirice decise, prin exa-
gerarea subliniatd a retoricii dialogate,
a emfazei personajelor. Dar nu toate
personajele se bucurd de un trata-
ment egal din partea regiei, dupa cum
nu tuturor intenpretilor li se acorda a-
ceeasi libertate de miscare. De la Al-
berto Lionello, creatorul dublului rol
al gemenilor, si pinda la Camillo Milli,
creatorul lui Pancrazio (,nedemn nepot
al lui Tartuffe*, cum scria un critic
italian), regia deschide un destul de
amplu evantai al procedeelor, alter-
nind elemente ale teatrului ,de traire“
cu ale celui ,,de reprezentare®“.

In ciuda debitului verbal extraordi-
nar de rapid, mai ales la Lionello (ade-
varate exercitii de scioglilingua), rit-
mul si curba de interes a spectacolu-
lui coboard treptat, iar dupa sfirgitul
actului II privitorul se intreaba ce ar
mai putea urma. Or, aici, in actul III,
regizorul si protagonistul se intrec pe
ei insisi in solutii ingenioase si expre-
sive, ridicind tonusul reprezentatiei la
o noud, proaspatd tensiune, in special
prin doua momente de maxima va-
loare. Unul, autentic lazzo, cu durata
de intermezzo, imprumutat din arsena-
lul commediei dell’arte : scena vespa-
sianei, intercalata abil de regizor intre
doua tablouri si animata, cu o excep-
tionala bravura transformisticd, de Al-
berto Lionello. Al doilea moment e
continut in text: moartea geamanului
prost, a lui Zanetto, jucatid de acelasi
Lionello cu un fior tragicomic de o
impresionanta subtilitate. De altfel, sub-
tilitatea a caraoterizat intreg jocul
acestui  exceptional actor (in afara,
poate, de dialogul improvizat cu pu-
blicul): pe de o parte, Zanetto n-a
fost deloc un subinzestrat mintal, ci
mai degraba un naiv, un credul, situa-
tie prin care dobindesc relief contras-
tele dintre normele sociale si viata in-
sdsi, cu f{ransgresiunile ei imprevizi-
bile; pe de altd parte, Tonino nu a
fost un ,smecher*, un abil, ci — asa
cum l-a vazut si regizorul Squarzina
— ,tipul perfect de european al se-
colului al XVIII-lea“,

Cu toate ca spectacolul, in viziunea
initiala a lui Squarzina, nu apartine
categoriei de montari pentru un singur
actor, pentiru ,matador* (cum se spune
in Italia artistilor care se produc in
vedetd), pind la urma, datoritd incon-
sistentei dramaturgice a majoritatii ca-
racterelor, dar poate si unora din

procedeele de ,distantare“ (care des-
carcd personajele de gravitate si greu-
tate, cum si de multe trasaturi defini-
torii) ; datoriti, in mod cert, excelen-
tului interpret principal, Doi gemeni
venetieni inclina spre factura reprezen-
tatiilor cu ,marele actor“. Prin aceasta
nu vrem sa negam aportul unor in-
terpreti ca : Lucilla Morlacchi, precisa,
dezinvolta si nuantat feminind in Bea-
trice ; Eros Pagni, barbateste ridicol
in Lelio ; Omero Antonutti, caracteris-
tic in Brighella ; dar mai ales Camillo
Milli, cu expresivele modulatii tartuf-
festi date lui Pancrazio. Paola Man-
noni — a carei distribuire in Rosaura
e, dupd péarerea noastra, discutabila
— n-a fost decit corectd, ca si Mario
Bardella (doctorul Balanzoni), ca si
Emilio Cappuccio (Florindo). In schimb,
surprinzator de lipsite de verva si stréa-
lucire, cele mai populare dintre per-
sonaje : Colombina (Margherita Guzzi-
nati) si Arlecchino (Giulio Brogi).

Dar, in ciuda acestor diferente si
dincolo de ele, trebuie sd semnalam
remarcabilul nivel de calificare profe-
sionala al iIntregului ansamblu, ca si
al fiecarui interpret in parte. Dictiunea
ingrijita si bine exersatd, miscarea sce-
nica dezinvoltd, cu permanente dispo-
catii artistice solide — toate acestea
imprima trupei genoveze o certd tinuta
de demnitate a mestesugului, bine asi-
milat si practicat.

Decorul simultan al lui Gianfranco
Padovani — perfect functional pentru
un turneu modern de lungad durata —
a avut ceva din farmecul primitiv, dar
si din conditia de traditionala strim-
torare financiara a companiilor italiene
»di giro“, nomade, din toate timpurile.

Prin conceptie, prin strdlucire §i prin
limite, spectacolul teatrului genovez —
care s-a bucurat de un viu succes in
fata publicului rominesc — s-a dove-
dit foarte util, in special pentru cau-
tarile oamenilor nostri de scena intru
definirea ,stilului goldonian“. Alegind
0 comedie de tinerete a lui Goldoni §i,
ca atare, am zice un text pregoldonian,
regizorul Squarzina, protagonistul A.i-
berto Lionello si intreaga trupa au fa-
cut o elocventd demonstratie de punere
in scend diferentiatd: ei au dat lui
Goldoni ceea ce e al lui Goldoni, com-
mediei dell’arte ceea ce e al ei, iar
restul — sau toate la un loc — iacer-
carii de a satisface gustul spectatorului
de teatru din zilele noastre.

Florian Potra
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