PORTRETE SI MARTURII

MONI
GHELERTER

n darna anului 1940, pe o stradd dosnicid din Bucuresti, trecatorii
puteau zéri, seard de seard, la ferestrele unei cladiri cu etaj (unde
la prinz functiona un fel de cantini), citeva umbre agitindu-se, ca
la teatru, cu miscari lente de drama sau, mai ales, cu grave dar
crispate gesturi de tragedie.

Era, dacd nu gresim, o dupd-amiazi tulbure de martie cind, in
fata casei cu etaj, se opri ciutind intrarea, un barbat de vreo 35 de
ani, potrivit la staturd, cu obrajii reci si ochii tristi, de o calma si
ironici tristete. Barbatul se ficu nevazut in casa, sui treptele de lemn, scirtiinde, ce
duceau la etaj, patrunse intr-o sala lungi si goald, rece gi prost luminati, cu mese
de birt asezate pe de lituri, si se opri, in penumbra, la intrare. In fata lui, pe un fel
de estrada, niste barbati si femei wvorbeau gesticulind si gesticulau vorbind.

— Te iubesc — suiera unul, dirdiind si frecindu-si miinile inrosite de ger.

— Si eu — riaspundea femeia, cu un straniu accent, sarind de pe un soson
pe altul, pentru a-si incilzi picioarele.

— Nu asa. Incid o dati. Mai interiorizat! — strigid graseiat un al treilea...
Si urmara citeva indicatii care-l ficurd pe barbatul din usd si tresari..

Cind ,repetitia® — céci era acolo si atunci o repetifie de teatru — se termina,
barbatul din usid iesi la lumind, se apropie de regizorul superagitat si-1 saluta.

— Domnule, am vizut multe spectacole de teatru si multe repetifii de tea-
tru, dar niciodati nu am intilnit pe cineva care si lucreze un text asa cum il
lucrezi dumneata... Iarti-mi, am uitat si mia prezint: numele meu este Mihail
Sebastian...

— Va mulfumesc — biigui regizorul necunoscut. $i-gi spuse numele, iarisi
graseind : Moni Ghelerter,
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A fost cea dintii intilnire dintre autor i regizor. Pe urmi, un timp, nu s-au
mai vizut.

Sebastian scria sub alt nume Steaua fdrd nume, din cauza legiuirilor fasciste,
asistind acum in spatele unei coloane la spectacol, ca un infractor.

Moni Ghelerter — care, dupd ce urmase in tinerefe conservatorul de teatru
de la lasi cu profesori ca Mihai Codreanu, raticise vreun deceniu prin avocaturi,
gazetarie si dramd — punea abia la pdrul alb, pe o sceni, Gemma de Margaret
Kennedy, incd o piesd si, pe urmi, imediat dupad 23 August, Potopul de Berger,
in adaptarea lui M. Sebastian A fost a doua intilnire dintre autor si regizor, dar
nu s-au vazuf, nu s-au mai vizut,

Sebastian scria si studia §i pregitea lectii pentru o universitate muncitoreasci.
Moni Ghelerter se aruncase, ca atitia activisti ai anilor acelora, pe marile scene ale
Bucurestiului revolutionar, adici la organizarea primelor manifestiri artistice ale
primului 1 Mai liber (1945), la primele injghebari de arti de la Uniunea Patrioti-
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lor, la primele emisiuni radiofonice despre Doftana, despre clasa muncitoare, des-
pre comunisti.

Apoi, in timp ce Potopul se afla in turneu prin tarad, Sebastian s-a stins din
viatid. Abia terminase Ultima ord. Atunci, Moni Ghelerter, angajat la National, a
cerut directiei si i se incredinteze, pentru debutul pe prima scena a farii, piesa lui
Sebastian, Ultima ord. A fost ultima si cea mai autenticd intilnire dintre cei doi
oameni de arta.

Asadar, Ultima ord a lui Sebastian a fost prima ord a lui Moni Ghelerter.
Succesul a fost rasunitor. A urmat Unchiul Vania (poate — dupd opinia noastra —
cea mai mare dintre creatiile lui Ghelerter). Pe urma, Noptile miniei de Salacrou si
foarte pura inscenare a lui Romeo §i Julieta cu Mihai Popescu si Maria Botta. Du-
pa aceea, Confruntarea de Tur si Seinin, cu Costache Antoniu si decorul de Pe-
rahim, apoi Trei surori si cite altele...

* ¥ &

Critica dramatica si competenti se va ocupa, sau nu se va ocupa, de analiza
creatiei directorului de scend de la Nafional, sistematic si pe puncte, Noi, mai pu-
tin critici si mai pufin competenti, ne vom margini, de la galerie, si observim ci-
teva linii ale portretului.

Intiia linie : spiritul partinic. Moni Ghelerter s-a niscut ca regizor si s-a dez-
voltat in acelasi timp, in acelasi sens si in aceeasi structura cu noul teatru realist-
socialist ; de la Potopul, intiia manifestare dramatici antifascistdi de dupa Elibe-
rare, ia scena fin aer liber de la 1 Mai, si de la scenariile radiofonice de agitatie,
pina la inceputurile dramei pe tema revolutiei socialiste din tara noastra. Aici si
astfel se exprima in esentd poziftia militantd a regizorului : prin aducerea pe sce-
na a comunistilor si a luptelor purtate de acestia

1950 : Ziua cea mare de Maria Banus, la National, adicid primii {idrani auten-
tici si de azi, pe o scena romineasca. Fara naturalismele ,de cuviinta“ si fara idila
»de cuviin{a“. Téarani. Pentru a-i cunoaste, regizorul a umblat prin satele anului,
a asistat la nasterea unei gospodarii colective, a fost in comuna care i-a servit
autoarei de sugestie ;

1952 : Vadul nou de Lucia Demetrius, la Municipal ; si

1954 : Oameni de azi tot de Lucia Demetrius, si tot din viata satelor, si tot
despre procesul viu, dramatic, revolutionar, de transformare a agriculturii. Din
nou, documentare. Si inca o dati, tarani autentici (si incd o data, Premiul de Stat,
prima oara acordindu-i-se clasa I, pentru Trei surori);

1955 : Citadela sfdrimatd de Horia Lovinescu, la National. Una din cele mai
valoroase piese originale de dupa 23 August. Si unul din cele mai realizate spec-
tacole de dupa 23 August;

1956 : Ziaristii, la Natfional. Niciodatd nu va reusi autorul piesei si al artico-
lului de fatid si-si exprime recunostinta pentru modul ,,cum a lucrat“ regizorul cu
textul, construind, din cuvinte si actori, un suflu si, mai ales, un spirit.

$i mai departe, in 1957 : Arborele genealogic de Lucia Demetrius, si mai de-
parte, Surorile Boga de Horia Lovinescu, piesd inchinati celei de a 15-a aniver-
sari a Eliberarii.

* % ¥

A doua linie : distributia. Referindu-ne la faimoasele ,,distribufii ale lui Moni
Ghelerter®, ar trebui nu si consemnam, ci si polemizam cu reaua credin{d a unora
(e mai usor) si cu prejudecata altora.. (e mai greu), Totusi, va trebui cindva sa
polemizam cu prejudecata. Ce zice prejudecata ? Prejudecata zice (intre altele) ca
succesul lui Ghelerter se bizuie, pind la urmai, pe alegerea potrivita a interpreti-
lor, urmind ca, odatd alegerea fiacutd, regizorul sa-si ia pdalaria, sid se duca
acasi, sau la cinema, sau in Delta cu O.N.T. Carpati, si si se intoarci abia la
premierd intru culegerea aplauzelor. Prejudecata de mai sus este enorma.

Alegerea fericitd a interpretilor nu este un lucru oarecare, este pur si sim-
plu esenta spectacolului. ,A alege interpretii ? — se intreabd Camil Petrascu — in
teorie este extrem de usor. In practicid, foarte arareori aptitudinile actorului coin-
cid cu insusirile rolului. Actorul pasionat si cald e prea mic de statura, ar {i ri-
dicol linga actrita inalta, iar cel inalt e mlidios ca un morcov. Actrita de tempera-
ment e slaba si rolul cere ,,une belle femme*, altminteri nu se poate realiza atmos-
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fera. Actorul X ar juca mai bine partea intii a rolului, care e mai exuberanti, dar
partea a doua e melancolicd si X nu mai merge. La care din aceste doua péarti re-
nunti ? (..) Sint amuzante distributiile pe care cei dinafara de teatru le fac si nici-
odata publicul nu va binui toatd bitaia de cap a unui regizor pina se fixeaza la o
serie de interpre{i.“ (Teze §i antiteze — pp. 31.6—317).

A alege interpretfii ? In teorie este extre 1 de usor, in practici regizorul tre-
buie si fie un adinc si precis cunoscitor de oameni si de viatid, un psiholog fara
erori. Emil Botta in Matei din Citadela sfirimatd este un exemplu de coresponden{a
intre rol si actor, ca si Marcela Rusu in Irina, sau ca Matei Gheorghiu in Petru,
ca si nu mai vorbim de Fintesteanu in béatrinul Dragomirescu sau de Lucia Sturdza
Bulandra in Bunica. Dar Aura Buzescu si Eliza Petrachescu si Emanoil Petrut in
Cei din Dangaard ? Dar — aici vorbesc cu oarecare competen{d — Radu Beligan
in Ziarigtii ? Meritul decisiv al alegerii revine lui Moni Ghelerter, care a intuit, ina-
inte de batalie, ceea ce dupd razboi au vazut mulfi viteji,

A alege interpretii ? Dar, scria cineva, acum vreo cifiva ani, mai in gluma,
mai cu enervare, cad ,tovarisului Moni Ghelerter ii trebuie pentru fixarea distribu-
tiei mai multd vreme decit pentru repetifiile propriu-zise®“.

A alege interpretii ? ,Tu, Moni — ii spunea intr-o zi marele sdu prieten Bail-
titeanu — cind ai nevoie de un actor, alergi ca un ciine bolnav, in cimp, si-si ga-
seasca firul de iarba..®

* * %

A treia linie : sensibilitatea. Omul acesta — care a sadrit pe scenid la maturi-
tate, din avocaturd si secretariat de redactie, precum Gauguin in picturd, dintr-un
registru de contabil — este fericitul si nefericitul posesor al unei sensibilitafi rare.
Moni Ghelerter este de meserie sensibil. Cititi cronicile spectacolelor puse de el
in scend, cuvintele cele mai des intilnite vor face parte din categoria sensibilitatii :
finetc, gust, masura, infelegere psihologica, elegantid. Atributele il definesc. Metoda
extragerii cuvintelor, mai bine zis a atributelor insistente, in ansamblul cronicii
teatrale, este utild: dacd la analiza unui autor vei intilni in t#imp si spatiu, obse-
dant, cuvintul mestesug, este limpede cid n-avem de-a face cu un artist; daci vei
intilni la o piesd, iardasi obsedant, cuvintul ,jinteresant“, este limpede ci n-avem
de-a face cu o piesd izbutitd, s.am.d., pentru cid oricit de rauticiosi am fi la a-
dresa cronicii teatrale in frinturi, intregul ei spune mai intotdeauna adevirul... Moni
Ghelerter este un sensibil. Stilul lui este valabil prin credinta fati de substanfa
textului interpretat. Am spus odati, in cadrul unei anchete, si imi ingddui si re-
iau, cd innoirea spectacolului sau , modernizarea“ lui este o chestiune nu de struc-
turd, ci de expresie. Trebuie, adici, si se dezvolte ceea ce s-a ficut pind acum (si
s-au realizat destule), ajungindu-se pretutindeni si in toate sectoarele spectacolului
la nivelul energiei atomice. Ma refer la decor, la muzici, la costume si lumini.

In ce priveste insi structura artei spectacolului, interpretarea textului dra-
matic, regizorul nu poate si modifice structura si sensurile textului ; nu are drep-
tul la o interpretare ,,personalé“, nu-si poafe subordona drama. Regizorul autentic
nu transforma textul in pretext, nu da mwmi mult pref reflectorului decit frazei;
muzicii decit dragostei din piesd ; mansetei ,expresive* de la pantalon decit con-
flictului violent. El nu se da in spectacol, ¢i di un spectacol.

Marele regizor este interpretul textului. Nu falsificatorul acestuia. Dacd prefer
Simfonia a V-a de Beethoven in interpretarea lui Toscanini, este pentru ca discul
imi ofera posibilitatea de a-1 auzi pe Beethoven, nu pe Toscanini. De aceea ii sint
nerecunoscator dirijorului care transformi partitura intr-un pretext pentru afirma-
rea ,personalitafii“ sale. La teatru vreau sd-1 vid pe Hamlet, nu pe regizorul des-
tept. Nu ma intereseaza pdarerile omului de teatru despre Hamlet, ma intereseazi
parerile lui Hamlet despre omul de teatru. Regizorul trebuie si fie un supraactor
care, asemenea actorului, sd se transpuni pina la dizolvare in substanta textului
dramatic.

.. Regizorul de calitate este aparent atit de impersonal pe cit e Tolstoi in roman,
1qv1tindu-te sd spui: ,dar asa.. simplu... as scrie §i eu®.. Dar asa.., simplu... a§ re-
giza si eu. Spun si subliniez cuvintul aparent deoarece aici nu e vorba de absenta
per‘sona.l.ltétu ci de punerea ei in slujba piesei Ar fi ceva in genul avocatului stri-
lucit care-si oferd serviciile cauzei pe care o apira, sau al criticului literar care
(cind nu face panseuri ,pe marginea®) se striduieste a intelege si reflecta exact
opera analizatd, pastrindu-si, bineinteles, atitudinea criticd, combativd, ,personala®
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deci, in raport cu textul. Este, asadar, regia de teatru un act eritic alciatuit din
ninfelegere” si interpretare personald, sau, dacad vretfi, un fel de ,prietenie prin-
cipiald“. Moni Ghelerter este un asemenea regizor.

De aceea, prezenfa sa e potrivitd la piesele de interiorizare, unde problema
este sid rdzbati undeva prin suflete’» personajelor (vezi Cei din Dangaard).

De aceea, prezenta sa e potriviid la piesele de atmosferd, unde problema este
sé insufli poezie din resursele tale, pe scend (vezi Trei surori).

De aceea, prezenfa sa e potrivitd in piesele de spirit, de zimbet, de ironie,
gndt?ahp)mblema este s& umpli scena cu o nesfirgiti unda de inteligenti (vezi Se-
as )

LR

In ultimii ani, regizorul, credincios inceputurilor, a montat cu predilectie piese
contemporane : Caleasca de aur de Leonov, A treia, patetica de N. Pogodin ; in
stagiunea ce se incheie acum, Celebrul 702, contribuind esenfial nu numai la naste-
rea unui spectacol, dar, mai mult, la intemeierea unui nou teatru, iar la Institut
Secunda 58, piesd tindra, cu tineri, despre tineri si inchinatd, iarasi tinir, aniver-
sérii a 40 de ani de la infiintarea Partidului Comunist din Rominia. Aceasta mar-
cheaza contribufia nouid a lui Ghelerter la intruparea pe scenid a ccnstiintelor con-
temporane,

E un fapt mai prefios si, de aceea, mai complicat.

Nadajduim cd regizorul va merge pina la capit pe drumul faptelor artistice
mai pretioase gi, de aceea, mai complicate.

Al. Mirodan
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TEATRUL PENTRU TINERET SI COPII

+MARELE FLUVIU iSI ADUNA APELE“ de Dan Tarchild

Data premierei: 7 mai 1961. Regia: D. D. Neleanu. Decoruri: Paul Bortnovski. Costume :
Ovidiu Bubulac, Distributia: Tatiana lekel (Taterina): Eugenia Eftimie (Mama); N. Neamfu-
Ottonel (Lixandru) ; Margareta Papagoga (uvirectoarea Azilului); Gabi Coménescu (Caterina,
micii) ; Radu Meicu (Milan, mic); Ion Ilie lon (Patronul); Ion Ciprian (Milan) ; Cicerone Ilo-
nescu (Sergent 1) ; Gheorghe Oprina (Sergent II): WVali Cios (Prima [emeie de stradd): Jana
Gorea (A doua femeie de stradd):; Florica Demion (A treia femeie de stradd): BPoris Ciornei
(Eliad) ; Titus Laptes si lon Cosma (Oniga): Gheorghe Vrinceanu (Inspectorul de siguranid) :
Stamate Popescu (Victor) ; Virgil Marsellos (Muncitorul tindr) ; Marin Constantin (Muncitorul
bétrin) ;2 Silviu Stdnculescu (Mihai) ; Aurora Eliad (Muncitoarea 1) ; Natalia Lefescu (Muncitoarza
a Il-a) ; Dinu lanculescu (Directorul Doitanei) ; Dona Carozzi (Femeia grasd) ; N. Niculescu-Stere
(Negustorul) ; Anghel lon (Agentul); Ilie Frimu (Circiumarul); Andrei Codarcea (von Krisch):
Lipovan Constantin (Fritz soferul) ; Nicolae Tomazoglu (L&utarul) ; Mihai Dogaru (Sublocotenentul
rinit) ; Gheorghe Gim# (Acarul); Nicolae Ifrim (Turistul) ; Doina Serban (Turista); Virgil Mar-
sellos (Soldatul cu minele) ; Ion Cosma (Seful girii) : Marin Constantin (Mecanicul de locomoti-
vd) ; Stroe Atanasiu (Ofiterul german); Tudorel Popa (Profesorul) ; Arcadie Donos (CHlugirul)
Ion Focsineanu (Agentul din gard) ; Tatiana Popa (Detinuta I); Natalia Lefescu (Definuta a II-a) ;
Leopoldina Biléinuii (Definuta a I[II-a) ; Aurora Eliad (Detfinuta a IV-a): Sina Neacsu (Deti-
nuta a V-a); Luiza Marinescu (Gardiana); Jean Lorin (Directorul inchisorii) ; Misu Andreescu
(Functionarul) ; Marcel Gingulescu (Judecktorul).

Dramaturgia care-si propune sia re- si spiritul revolufionar eroic caracte-
constituie in imagini artistice trecu- ristic acestui trecut, are un rol deose-
tul de luptd al partidului, atmosfera bit de important in formarea §i edu-
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