deci, in raport cu textul. Este, asadar, regia de teatru un act eritic alciatuit din
ninfelegere” si interpretare personald, sau, dacad vretfi, un fel de ,prietenie prin-
cipiald“. Moni Ghelerter este un asemenea regizor.

De aceea, prezenfa sa e potrivitd la piesele de interiorizare, unde problema
este sid rdzbati undeva prin suflete’» personajelor (vezi Cei din Dangaard).

De aceea, prezenta sa e potriviid la piesele de atmosferd, unde problema este
sé insufli poezie din resursele tale, pe scend (vezi Trei surori).

De aceea, prezenfa sa e potrivitd in piesele de spirit, de zimbet, de ironie,
gndt?ahp)mblema este s& umpli scena cu o nesfirgiti unda de inteligenti (vezi Se-
as )

LR

In ultimii ani, regizorul, credincios inceputurilor, a montat cu predilectie piese
contemporane : Caleasca de aur de Leonov, A treia, patetica de N. Pogodin ; in
stagiunea ce se incheie acum, Celebrul 702, contribuind esenfial nu numai la naste-
rea unui spectacol, dar, mai mult, la intemeierea unui nou teatru, iar la Institut
Secunda 58, piesd tindra, cu tineri, despre tineri si inchinatd, iarasi tinir, aniver-
sérii a 40 de ani de la infiintarea Partidului Comunist din Rominia. Aceasta mar-
cheaza contribufia nouid a lui Ghelerter la intruparea pe scenid a ccnstiintelor con-
temporane,

E un fapt mai prefios si, de aceea, mai complicat.

Nadajduim cd regizorul va merge pina la capit pe drumul faptelor artistice
mai pretioase gi, de aceea, mai complicate.

Al. Mirodan
® o o o o 0 o o o o © o

TEATRUL PENTRU TINERET SI COPII

+MARELE FLUVIU iSI ADUNA APELE“ de Dan Tarchild

Data premierei: 7 mai 1961. Regia: D. D. Neleanu. Decoruri: Paul Bortnovski. Costume :
Ovidiu Bubulac, Distributia: Tatiana lekel (Taterina): Eugenia Eftimie (Mama); N. Neamfu-
Ottonel (Lixandru) ; Margareta Papagoga (uvirectoarea Azilului); Gabi Coménescu (Caterina,
micii) ; Radu Meicu (Milan, mic); Ion Ilie lon (Patronul); Ion Ciprian (Milan) ; Cicerone Ilo-
nescu (Sergent 1) ; Gheorghe Oprina (Sergent II): WVali Cios (Prima [emeie de stradd): Jana
Gorea (A doua femeie de stradd):; Florica Demion (A treia femeie de stradd): BPoris Ciornei
(Eliad) ; Titus Laptes si lon Cosma (Oniga): Gheorghe Vrinceanu (Inspectorul de siguranid) :
Stamate Popescu (Victor) ; Virgil Marsellos (Muncitorul tindr) ; Marin Constantin (Muncitorul
bétrin) ;2 Silviu Stdnculescu (Mihai) ; Aurora Eliad (Muncitoarea 1) ; Natalia Lefescu (Muncitoarza
a Il-a) ; Dinu lanculescu (Directorul Doitanei) ; Dona Carozzi (Femeia grasd) ; N. Niculescu-Stere
(Negustorul) ; Anghel lon (Agentul); Ilie Frimu (Circiumarul); Andrei Codarcea (von Krisch):
Lipovan Constantin (Fritz soferul) ; Nicolae Tomazoglu (L&utarul) ; Mihai Dogaru (Sublocotenentul
rinit) ; Gheorghe Gim# (Acarul); Nicolae Ifrim (Turistul) ; Doina Serban (Turista); Virgil Mar-
sellos (Soldatul cu minele) ; Ion Cosma (Seful girii) : Marin Constantin (Mecanicul de locomoti-
vd) ; Stroe Atanasiu (Ofiterul german); Tudorel Popa (Profesorul) ; Arcadie Donos (CHlugirul)
Ion Focsineanu (Agentul din gard) ; Tatiana Popa (Detinuta I); Natalia Lefescu (Definuta a II-a) ;
Leopoldina Biléinuii (Definuta a I[II-a) ; Aurora Eliad (Detfinuta a IV-a): Sina Neacsu (Deti-
nuta a V-a); Luiza Marinescu (Gardiana); Jean Lorin (Directorul inchisorii) ; Misu Andreescu
(Functionarul) ; Marcel Gingulescu (Judecktorul).

Dramaturgia care-si propune sia re- si spiritul revolufionar eroic caracte-
constituie in imagini artistice trecu- ristic acestui trecut, are un rol deose-
tul de luptd al partidului, atmosfera bit de important in formarea §i edu-
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carea constiinfei comuniste a specta-
torului. Faptele si actiunile comunisti-
lor au determinat prefacerile adinci
din viata si noile noastre relatii socia-
le; ele au contribuit nemijlocit la
cristalizareg constiintei revolufionare
a maselor largi de oameni ai muncii ;
ecoul lor staruie si azi cu neasemuita
forta in tot ceea ce ne inconjoara.

De la Arcul de triumf de Aurel Ba-
ranga, Anii negri de Aurel Baranga si
N. Moraru, la Surorile Boga de H.
Lovinescu ; de la Dacd vei fi intrebat
de Dorel Dorian si Explozie intirziatd
de Paul Everac, pina la Oameni care
tac de Al. Voitin, Intoarcerea de Mi-
hai Beniuc si Passacaglia de Titus Po-
povici, dramaturgia evocarii anilor de
luptd eroici a partidului inscrie in
procesul dezvoltarii dramaturgiei noas-
tre realist-socialiste, pagini de valoare.
Aceste luerari au reusit sa transmita
ideea fortei partidului, sa prezinte ima-
ginea vibrantd a actiunilor mobiliza-
toare ale partidului, care, in conditiile
aspre ale ilegalititii, in anii de crunta
teroare fascistd, a luminat constiinfele
celor exploatati, le-a ridicat si le-a
condus cu pricepere si fermitate la
lupta de eliberare nationald si sociala,
la sfarimarea regimului antonescian,
apoi la instaurarea regimului demo-
crat-popular, la marea opera de con-
struire a socialismului.

Ceea ce a determinat valoarea uno-
ra din aceste piese si, mai ales, ceea
ce le da valabilitate in timp este spi-
ritul de partid, pozitia militantid de pe
care gu fost scrise, faptul ca autorii
lor nu s-au mulfumit cu simple inre-
gistrari si insiruiri de evenimente isto-
rice, ¢i s-au straduit si releve pe ca-
lea conflictelor si actiunii dramatice
semnificatiile actuale ale acelor eveni-
mente, faptul ca autorii lor au folosit
trecutul ca un argument in demon-
strarea unor adevaruri prezente, ca
factor mobilizator in rezolvarea unor
probleme actuale.

Poemul dramatic Marele fluviu isi
adund apele de Dan Tarchila adauga
literaturii noastre dramatice cu tema-
ticd eroica, citeva noi aspecte eloc-
vente, desprinse din etapele luptei re-
volutionare pe care poporul nostru a
dus-o, sub indrumarea partidului, pina
la Eliberare. Pe fundalul evenimente-
lor istorice si al contradictiilor socia-
le existente in anii de grea incercare
ai ilegalitatii, autorul si-a propus sa
infafiseze formarea si cilirea constiin-
tei revolutionare a unei tinere femei,
Caterina. Drumul eroinei, care evolueazi

de la revolty spontani din anii copi-
lariei si adolescentei, triifi in umilin-
ta si mizeria exploatirii, la saltul ca-
litativ al infelegerii esenfei nedrepti-
tilor sociale, la adeziunea constientd
la lupta partidului, simbolizeaza de
fapt drumul strabatut de intregul
nostru popor muncitor care s-a ridi-
cat, sub conducerea partidului, de la
robia capitalistd la eliberarea sa defi-
nitiva, la cucerirea conditiei sale uma-
ne demne. Din faptele eroinei, care
preia sarcinile sotului ei arestat si in-
chis la Doftana ; care participa la ac-
tiunile de sabotare a frontului hitle-
rist si de pregitire a Eliberarii, care
infruntd cu curaj represaliile siguran-
tei si ale justifiei burgheze, autorul
incearcd sa desluseasca si sa transmita
sensul dat intregii vieti umane de idei-
le si lupta partidului, si precizeze ma-
retia idealului revolutionar al slujirii
cu devotament, pinad la capat, a elibe-
rarii omului de gsuprire si exploatare.

Abordind in prima sa lucrare dedi-
catd scenei profesioniste aceasti tema
majorda, Dan Tarchila a izbutit, prin
relatarea unor episoade dramatice care
definesc atitudini si actiuni eroice ale
comunistilor, sd transmitd spectatoru-
lui patosul acelor zile de luptd si al
acelor figuri de eroi, si reaminteasca
publicului o seamd de cunostinfe le-
gate de activitatea §i influenta comu-
nistilor in rindul maselor largi. Cali-
tatea piesei lui Dan Tarchila rezida in
caracterul teatral prin care sugereaza
momentele cruciale care leagi desti-
nul Caterinei de destinul comunistilor
si — in linii mari — consecintele ma-
jore ale intilnirii cu partidul, decisiva
in evolutia tinerei femei. In memoria
spectatorilor stiruie, de pildd, unda
delicatd, dar hotaritoare, a iIntilnirii
dintre Caterina si béatrinul mester E-
liad. In momentele de inclestare dra-
maticd, de confruntare a eroinei cu re-
prezentantii aparatului de represiune
burghezo-mosierese, se realizeazi si
patrund in scena patosul si fermitatea
eroicd a luptatorilor comunisti. Forta
agitatorici si mobilizatoare a acestor
momente imprima luerarii valoare edi-
ficatoare, caracter mobilizator.

Pe linga insusirile de caracter cu
care auforul a inzestrat eroina ‘princi-
pald, am descoperit in lucrarea Jui Dan .
Térchila si virtuti in ceea ce priveste
constructia unor personaje episodice :
tindrul vinzdtor de ziare Milan, Lau-
tarul, Calugirul (creionati cu preg-
nante amanunte de caracterizare a fi-
zionomiei lor sociale si psihologice).
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Tindrul autor dovedeste de asemenea,
deseori, capacitate in realizarea unor
relatii convingitoare intre personaje:
cea dintre Milan-Caterina, mai ales,
dezviluie sensibilitate si finefe in ob-
servarea vietii §i a reflectarii ei ar-
tistice.

Din pédcate, privit la nivelul cerinte-
lor actuale ale spectatorilor, care as-
teaptd pe buna dreptate (din perspec-
tiva realititilor de azi si prin prisma
maturititii lor ideologice) o piesd eroi-
ca, emotionantd si pateticd, in mésura
sa dezvaluie in acorduri majore semni-
ficatiile si maérefia vremii pe care o
traim, rdspunsul pe care-l da tinarul
autor acestor cerinte nu este pe deplin
satisfacator. Lucrarea lui Dan Tarchila
este, inainte de toate, lipsitd de un
conflict central in jurul caruia sa fie
sudate episoadele care o compun, con-
flict care sa asigure piesei unitate dra-
maticéd, iar momentelor de patos revo-
lutionar, consecventa. Unitatea lucrarii
lui Dan Téarchila se bazeaza pe co-
mentariul autobiografic al Caterinei,
pe prezenta permanenti in scend a
acestui personaj, care nareazd cea mai
mare parte a intimplarilor din viata
sa. Autorul apeleazi la acest compe-
raj, nu numai pentru a lega nenu-
maératele episoade intre ele, dar si
pentru a povesti ceea ce ar fi fost in-
dicat de fapt si fie ilustrat in scena.
Astfel, contributia decisiva a celor doi
luptitori comunisti, Oniga tatil si fiul,
asupra evolutiei Caterinei este redata
exclusiv prin intermediul comperaju-
lui. Tot prin comperaj ne este relatat
felul in care partidul mobiliza oame-
nii si realiza legatura cu masele. Un a-
semenea moment ar fi putut, daca ar
fi fost redat printr-o actiune dramatica
efectiva, si imbogiteascd substantial
continutul lucrarii, puterea ei de gene-
ralizare. Faptul cd autorul se rezumai
uneori lg stricta inregistrare, in epi-
soade cu caracter ilustrativ. a eveni-
mentelor istorice, la o simpla redare a
conflictului istoric si nu la o indivi-
dualizare in drami a acestuia, inde-
pirteazid piesa lui Dan Téarchila de
sfera dramaturgiei care deschide pers-
pective mai bogate asuprg viefii si
lumii, de la dezbaterea de idei in care
este atras astézi, in general, teatrul
nostru.

Continutul si perspectivele luptei co-
munistilor nu ating in ansamblul lu-
criarii lui Dan Tarchild greutatea cu-
veniti, deoarece tipuri dintre cele
mai reprezentative — Oniga tatil;
Victor, fiul sdu — nu dezvaluie in
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scend trasiturile definitorii ale comu-
nistilor. Inalta conceptie despre viai,
despre viitorul patriei, al omenirii, ca-
re-i anima pe comunisti, forta lor spi-
rituala, combativitatea nu au fost re-
levate decit in micid masurd pe calea
actiunii dramatice, ceea ce reduce mult
din for{y ideologici a mesajului. Ceea
ce stirbeste din valoarea lucririi este
si reducerea majoritatii reprezentanti-
lor aparatului de opresiune, ai masinii
de stat burgheze, la simple aparitii-
cliseu, la enunturi dramatice, fara o
conturare a lor in caractere, in fizio-
nomii complexe, sociale si psihologice.

Reflectarea prin scheme simplifica-
toare a unor episoade esentiale din bio-
grafia eroinei (Caterina la stipin, la
politie, legdtura de dragoste dintre ea
si Victor, complicatia cu Mihai) ; unele
momente de facil si inutil senzational
(cum este episodul Caterinei in mijlo-
cul femeilor de strada), ca si folosi-
rea frecventd a unor mijloace melo-
dramatice, au contribuit la saricirea
de idei si expresie artisticA a lucrérii.

Daca se poate vorbi despre un spi-
rit creator al teatrului in wvalorifica-
rea si imbogatirea unui text dramatic
original, acest spirit l-a dovedit, din
plin, Teatrul pentru Tineret si Copii
montind piesa lui Dan Tarchila, Ma-
rele fluviu igi adund apele. Acest spec-
tacol emotioneazd cu adevarat si mo-
bilizeazd publicul. El continua firul
succesului si al bunului inceput, con-
stituit de Prima intilnire. Printre ca-
racteristicile acestui nou succes distin-
gem un punct de vedere regizoral
ferm, indraznef, contemporan : reliefa-
rea pregnanti a ideilor spectacolului,
prin mijloace de sintezd si sugestie,
utilizarea in acest scop a unei sceno-
grafii dominate de simplitate eloc-
venta si a unei tehnici scenice — pro-
iecfii, lumini, comentariu muzical si
stereofonic — artistic minuite. Coloc-
viul mut dintre Caterina si Victor la
Doftana, de pilda, in care cei doi eroi
stau in plind lumind, iar gindurile lor
sint exprimate prin intermediul mega-
fonului, ilustreaza din plin aportul
creator al acestor mijloace tehnice.
Semnalam aportul insemnat pe care
l-a adus in acest sens maestrul de lu-
mini Titi Constantinescu. Regia iz-
buteste, pe de altid parte, si de data a-
ceasta, cu multd eficientd, si comu-
nice in chip nemijlocit cu sala, si an-
treneze pe spectatori la participarea in
actiune. Rolul comentatorului, caruia
i-a revenit de data aceasta, in mod
firesc, cea mai importanti parte din




aceasti sarcind, a fost intregit mult de
comentariul regizorului, care, in afara
mijloacelor tehnice despre care am
vorbit, a stiut sd inchege si sd& mane-
vreze in chip sugestiv grupdrile de
personaje potrivit dinamicii cerute de
momentele dramatice §i potrivit per-
spectivelor scenice necesare.

Meritul de bazd al regizorului D. D.
Neleanu sti in realizarea unititii spec-
tacolului, in evitarea melodramatismu-
lui unor episoade, precum si in adin-
cirea dramaticd a unor momente, mai
declarative in text. Regizorul a fost
preocupat si a izbutit sd redea erois-
mul autentic al personajelor centrale,
evitind grandilocventa si imprimind
tonul sincer, convingator.

Sublinierea, cu multd stralucire ar-
tistica si cu putere emotionala, a mo-
mentelor care ilustreazd forta si su-
perioritatea morald a comunistilor, e-
roismul si credinta lor in victorie, a-
daugid caracterului unitar al specta-
colului si o deosebitid forta agitatorica.
D. D. Neleanu a facut ca aceste mo-
mente si domine spectacolul, si-i im-
prime un patos revolufionar sincer,
convingator, Relevam, indeosebi, nunta
Caterinei, intrarea ei in partid, plim-
barea detinutelor in curtea inchisorii,
ca si scena judecdtii in care Caterina
se transforma din acuzat in acuza-
tor, finalul in care masele de comu-
nisti inunda temnita. La sublinierea
expresivitatii artistice a unora din a-
ceste momente (intrarea in partid,
finalul) a contribuit, cu folos, apelul la
corul vorbit, artistic armonizat.

Combativitatea spectacolului lui D.
D. Neleanu este sporiti si de modul in
care au fost reliefate momentele in
care evolueazd personajele negative,
folosite mai degrabd ca elemente de
sugestie, de simbol, decit ca persona-
je efective. Asezarea acestora, in majo-
ritatea cazurilor, cu spatele la public,
luminarea lor partiala, plasarea lor in
umbri dovedesc ingeniozitate si fante-
zie, Aparitia celor trei comisari la
nunta Caterinei, scena judecatfii sint
deosebit de expresive in acest sens.

Un merit cu totul deosebit in reali-
zarea spectacolului ii revine, fira in-
doiala, si pictorului-scenograf Paul
Bortnovski, care a dovedit o deose-
bitd maiestrie in folosirea decorului
laconic si sugestiv. De la decorul piv-
nitei de circiuma, sugeratd printr-o si-
luetd de usa, la capatul a citorva sciri
din mijlocul scenei, cu siluetele bu-
toaielor de o parte si de alta, la de-
corul garii, sugerat printr-o singura

bard de metal de care atirna -citeva
ghivece, la proiectiile zidurilor Dofta-
nei si pind la silueta podului Grant,
decorul lui Paul Bortnovski prezintd
in aceastd privin{id un exemplu al de-
taliului sugestiv, realist, de atmosfera.

Spectacolul Teatrului pentru Tineret
si Copii dezviluie, si de data aceasta,
resursele artistice, gama bogati a mij-
loacelor de interpretare ale actorilor
din acest colectiv. Tatiana Iekel rele-
va in rolul Caterinei noi laturi ale ta-
lentului ei. Actrita dovedeste nu nu-
mai caldurd si sensibilitate in inter-
pretare, dar si o temeinica stiinti a co-
municarii cu publicul. Rolul luptitoa-
rei comuniste a fost expresiv con-
struit de interpreti din dirzenie si fer-
mitate, fortd spirituald si demnitate.
Cu multi subtilitate actrifa a ,urcat” si
marcat treptele evolutiei personajului,
de la fetiscana nestiutoare, la lupta-
toarea comunisti. Tatiang Iekel a do-
bindit in spectacol — prin suflul eroic
si mobilizator pe care l-a transmis —
un ascendent artistic asupra tuturor
personajelor din jur,

Alaturi de Tatiana Iekel, s-a impus in
spectacol creatia deosebit de valoroasa
a lui Ion Ciprian in rolul tinarului vin-
zator de ziare, Milan. Actorul a in-
zestrat personajul cu tinerete si exu-
berant{d, cu inteligentd si ironie, far-
mec, duiosie si umor. Remarcabil a in-
terpretat actorul momentul dramatic
al mortii lui Milan.

In roluri mai pufin generoase, si-au
adus contributia actorii Boris Ciornei
(mesterul Eliad), Stamate Popescu (Vic-
tor), Mihai Dogaru (Sublocotenentul
rinit), Tudorel Popa (Profesorul), Gh.
Oprina (Sergentul II). Spectacolul este
punctat de citeva aparitii episodice
deosebit de interesante si expresive :
N. Tomazoglu izbuteste in rolul Liuta-
rului o adevarata creatie, exprimind cu
multa finete si subtilitate nuantele
tragicomice ale personajului, amestecul
de teamda si curaj disperat ce caracte-
rizeaza, in esenta, acest rol. Remarcam
de asemenea, compozitiile lui Arcadie
Donos (Calugarul), Gh. Gima (Acarul
Oaie), ce se disting prin vitalitate,
umor popular nuantat.

Regia spectacolului de la Teatrul
pentru Tineret si Copii, eludind, pe
cit a fost cu putinti, slabiciunile si e-
videntiind in schimb tot ceea ce are
valoros textul lui Dan Tarchila, il
inscrie in rindul spectacolelor de cer-
ta utilitate in educatia comunistd a
tineretului.

Valeria Ducea
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