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zi, sensurile operei lui Caragiale ne sint pe deplin luminate, Crea-
I torii artei noastre scenice se afld totusi inir-o vie s§i mecontenitd
cautare de a lumina $i mai adine profunzimea acestei opere, de
a imbogadti traditia montdrilor caragialene cu noi forme de ex-
presie specifice teatrului contemporan. Fireste, multiplele dezba-
teri in jurul valorificdrii scenice a operelor lui Caragiale, cautarile
creatoare, framintdrile de ordin teoretic §i practic isi pot afla azi un larg cimp de
desfasurare numai pornind de la baza scenici deveniti — am spune — clasicd.
aceea a spectacolelor restaurate din anul 1948 pe scena Teatrului National din
Bucuresti, azi casa lui I. L. Caragiale. Unanim prefuitd si rasplatita cu premii de
stat, munca regizorului Sicd Alexandrescu, artist al poporului, de a reda publicului
autenticul stil Caragiale curdtind vechile inscendri de straturile groase de denatu-
rari §i minimalizari pe care dramaturgia caragialeanda le-a suferit de-a lungul anilor
burghezo-mogieresti s-a concretizat ca un document viu de exemplard valoare §i ca
un deosebit aport la uriasa operd intreprinsd in anii puterii populare pentru a Se
inapoia poporului marele sau clasic. Montdrile realizate de Sicdi Alexrandrescu pe
scena Teatrului National ,I. L. Caragiale® au slujit cu putere pilduitoare celorlalte
zeci de scene ale tdrii, apdrind totodata si peste hotare, in repetate rinduri, ca o
trasdturd caracteristicd artei teatrale rominesti, de altfel consemnatd ca atare in
presa diferitelor fdri ce au avut prilejul sda le cunoasca nemijlocit.

In confruntdrile si schimburile de opinii prilejuite de actualul moment
jubiliar intre diferiti regizori — de la maestrii ce au incercat pe cale experimen-
tald sd releve mnoi laturi ale comediilor lui Caragiale (Ion Fintesteanu si Radu
Beligan, pe scena Studioului Institutului de teatru) si pind la tinerii directori de
scend aflati la primele lor inscendri din Caragiale sau numai la intentii si pro-
iecie nedesdvirgite incd — punctul de pornire al discutiilor l-au constituit in una-
nimitate munca si realizarea primului regizor al Teatrului National din Bucuresti.
Stim din valorile de la sine graitoare ale spectacolelor sale, ca si din propriile
lui mdrturisiri exprimate in caietele de regie publicate, concepfia §i punctul sdu
de vedere asupra continutului si sensurilor pe care a finut sa le sublinieze, atunci
cind a restaurat cu migald si a recreat scenic cu deosebita maiestrie artistica
intreaga operda comica a marelui nostru clasic. Regretind totusi lipsa din colocviu
a maestrului Sica Alexandrescu — ocupat la data discutiei noastre cu pregatirea
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unor mnoi spectacole cu comediile marelui nostru clasic, in vederea acestor :zile
festiv comemorative — am Ssocotit ed nu ne putem lipsi, ca premisd, de pozifia sa
exprimatd public, in urmd cu citiva ani, in pomenitele caiete de regie.

Sarcina hotdritoare pe care a rezolvat-o Sicd Alexandrescu a fost si redea
poporului pe adevaratul Caragiale: retransformind personajele sale din pa‘ate
in cameni, cum i-a cunoscut, j-a vdzut, i-a infdfisat si i-a urit scriitorul ; redind
adevdrata lor stare civili de membri ai oligarhiei sau aparatului ei; restabilind
caracterul realist critic al operei, prin reconstituirea cit mai fideld a spectacolelor
realizate de Nottara sub conducerea directd a scriitorului, i raminind, asadar,
in primul rind, credincios regizorului Caragiale. In aceastd muncd de reconstituire,
un sprijin esential, dupd madrturisirea regizorului, a fost sistemul lui Stanislavski.
Sic@ Alexandrzscu a subordonat toate mijloacele expresivitdtii regizorale $i actori-
cesti gindurilor si sentimentelor dramaturgului. Cu strdlucire scenica s-a demonstrat
astfel cd in comediile lui Caragiale, produse ale ideilor sale politice, trdieste o
vehementd satird realistd de inegalabild profunzime a societdfii burgheze.

Este limpede e¢d, pdstrind conceptia de bazd a interpretdrii indicata de
Caragiale, Sicd Alexandrescu a dat spectacolelor puse in scend in anii nogiri si
perspectiva criticd oferitd de epoca moastrd, viziunea stiintificai a contemporanei-
tétii moastre asupra wunei lumi definitiv pierite si doar scenic imortalizate prin
cuvintul scinteietor al marelui clasic al teatrului rominesc, De la aceastd pers-
pectivd au inceput propriu-zis §i discutiile noastre,

LR R

Cu Radu Beligan, artist al poporului, Lucian Giurchescu $i Radu Penciulescu
am purtat o discutie care a dus la o privire analiticd asupra trecutelor montdri
cu piese de Caragiale si, cum era firesc, §i la o perspectivd asupra sarcinii artistice
a regizorului §i actorilor chemati sd intruchipeze personajele caragialesti azi.

Interpretul lui Ricd Venturiano, al lui Agamitdi Dandanache, al Catindatului
n-a putut trece cu vederea faptul, astdzi pentru unii poate uitat, cd intre cele
doud rdzboaie s-a practicat o adevdratd rdstdlmdcire a operei marelui nostru sa-
tiric, in sensurile ei profunde, pastrindu-se doar o formd pretins specifica specta-
colelor caragialene,

— A fost in adevir o perioadd de decadentd cumplita, un nesfirsit epigonism,
S-a ajuns — spune Radu Beligan — la forma fiara continut, adica la spectacole
colorate, menite doar si amuze, spectacole in care s-a turnat multa apid de tran-
dafiri in satira corosiva a lui Caragiale. A fost, cred, un moment de decidere care
a prilejuit atitea si atitea ,pareri superioare“ ce cautau sa discrediteze o operd
literard si filozoficA in acelasi timp puternic imprimatd cu spirit combativ, obs r-
vatie satiricdi, demascatoare fard jend si fird pértinire a unei lumi care nici ea

De 1a stinga la dreapta : scene din D-ale carnavalului,
O noapte furtuncoasi §i O scrisoare pierdutd la Teatrul Na-
tional ..T L. Caragiale, in regia lui Sica Alexandrescu
(1948—1951)
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Al. Bratisann : schiti de decor pentru D-ale carnavalului  (1962)

nu l-a crutat pe autorul Scrisorii pierdute, tocmai pentru ca izbutise sa-i smulga
valul. Meritul regizorului Sicad Alexandrescu este — dupa parerea mea — acela
de a {j preluat din tradifie analiza epocii si In special acea tipizarz ce s-a realizat
in primele montiri ficute chiar sub ochiul marelui scriitor. Dar Sicd Alexandrescu
nu s-a multumit si preia traditia, ci a dezvoltat-o creator. Contributia personala
a regizorului de la Teatrul National s-a manifestat in special in acea operatie de
curdtire de tot ceea ce montirile dintre cele doud razboaie au aplicat peste spiritul
si chiar sensul textului. A fost o operatie de bunid seami anevoioasi, care cerea
pricepere si devotament si care constituie o importantid contributie adusa de artis-
tul nostru la tezaurul culturii socialiste a Rominiei. De aci inainte, apropicrea de
Caragial> va fi, ered eu, o operatie la un nivel corespunzator stadiului la care ne
aflam astizi, cind complexitatea culturii ne oferd mijloace infinit mai largi de
investigare in trecut. De pe platforma la care am ajuns, de pe pozifia ideologica
pe care o avem, d= la distanta la care sintem, observatia asupra unei opere literare
de care ne despart decenii ne apare imbogititd prin experientd. culturd si metoda
de lucru.

As indrazni sa spun — intervine in discutie regizorul Radu Penciulescu
de la Teatrul Tineretului — ci este necesar s privim cu, si zicem, distantare
brechtiand opera lui Caragiale, atunci cind vrem s-o aducem pe scend, pentru a
exploata si valorifica intr-un spirit cit se poate de actual acea armi puternicad
care este satira continutd in text, cu toate trimiterile si subtextele la care nu
stiu sa fi recurs pind acum vreo montare.

— Ceea ce nu este de loc usor — reia Radu Beligan — pentru ca opera lui
Caragiale, la care se adaugi si transpunerea scenicid facuti de el insusi ca regizor
efectiv al spectacolelor sale, ne apare ca o orchestratie armonios construiti, iar
pe de alta parte a fost executati inaintea noastrd si de interpreti ce ne-au oferit
adevarate modele, in fata céirora actorul de azi are sentimentul unor modele
cclebre. Este, cred eu, un fel de concerto obligato, care necesitd neapdrat virtuozi

— Virtuozitatea mefiind insa un plafon rigid, c¢i un mod neobisnuit de Mma-
nifestare, ce iese din comun, in artd, credem ed ea nu poate fi o piedicd, ci doar
un stimulent, un mijloc de a iscodi cu §i mai multd abilitate gi acuitate sensurile
unei opere. Pentru cd ceea ce nu arareori se ascunde sub denumirea, si zicem,
de spectacol tradifional este o simpld recurgere la sabloane, rutind si prejudecdti,
0 cnume pasivitate in fata textului, o acceptare si folosire a lui la prima lui infd-
tisare. Ceea ce este contrar si pagubitor spiritului unei mari opere de proportii
clasice. gi in orice caz spiritului operei lui Caragiale.
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Cind, la o reluare a Scrisorii pierdute, Curagiale isi marturisea nesfirsita
emotie in fata creatiei izbutite de lancu Brezeanu in Cetdteanul turmentat, el
aprecia prin aceasta nu numai talentul, mestesugul si virtuozitatea pe care CU
siguranid cd le mai aveau §i alti actori atunci si dupa acea datd, ci §i participarea
unei gindiri creatoare, apropierea actorului de sensurile mai profunde si poate
mai tainice pe care autorul le investise in acest personaj.

Din acest punct de vedere, am crede cd acea conceptie potrivit cdreia un
spectacol Caragiale trebuie sa fie cu orice pret unul de culoare — fie exclusiv
de culoare locald, fie de culoare pestritd, imaginind un climat foarte cromatic, fie
dimpotrivd, incercindu-se, asa cum s-a fdacut nu demult, o inscriere a lumii lui
Caragiale in alb s§i negru — nu poate fi, in cel mai bun caz, decit o concepfiz
depdsita, impiedicind accesul cdtre fondul bogat de idei al operei marelui come-
diograf, fond in mdsura si ne releve adincuri poate inca mebanuite,

— Aveti dreptate — spune Radu Beligan. Caragiale a lucrat prin excelenia
cu ajutorul sintezelor, al esentclor concentrate ce se cer minutios §i cu stiinta
desfacute din inmanuncherea lor. Regizorul dz> azi are in fata sa o sarcini grea:
aceea de a privi epoca autorului de pe pozitia noastra, cautind sa afle in text,
in sedimentele lui cele mai adinci, argumentele artistice ce pledeaza pentru aceasta
pozitie, ce afirmi valabilitatea operei si autorului in actualitate.

Si, ca sa dau un exemplu, cred cd atunci cind am luerat rolul lui Danda-
nache, in regia lui Sicd Alexandrescu, era noud, la vremea respectivia, conceptia
de a-l1 intruchipa ca pe un ramolit-canalie, cu strafulgerari de luciditate, atunci
cind i se oferea perspectiva de a se putea sluji de santaj. Analiza acestui per-
sonaj mai poate fi adincitd printr-o exploatare atenti a altor subtexte, replici si
atitudini graitoare pentru profilul acestui personaj, sugerate de unele replici ce
nu au cépitat toatd amploarea. Dezvoltarea personajului Catindatul din D-ale
carnavalului am facut-o in functie de ideea cd el are o obsesie, una singuri :
sd devind un bugetivor. Dar este o intreaga mentalitate a unei intr.gi categorii
de catindati ce a populat societatea apusa, o mentalitate ce nu s-a mirginit doar
la o candida marturisire de acest fel, ¢i a si gasit metode de a-si realiza de-
zideratul.

Tinerii studenti care au lucrat pentru examcnul lor final D-ale carnavalului
s-au gasit in fata unor probleme complexe si variate. Ei au cautat si inteleaga
tot ceea ce marele satiric comunica direct despre Rominia de ieri, au sesizat ca
sub ironia vehementi, implacabili, sub umorul irezistibil al acestei farse geniale
se ascundea totala lipsd de iluzii, tristetea definitivi a autorului in fata acestui
univers de carnaval — lipsid de iluzii si tristete care nu inseamni insa nici indi-
ferenti, nici oboseald. Pentru ca mindria de a-si trai lucid epoca, fara sperante
inutile, sa asociazia In teatrul lui Caragiale cu hotarirea inflexibild de a nu de-
zarma in fata infamiei.

Pentru studentii de la Institutul de teatru, veselul carusel in virtutea ciruia
un sir de personaje se cauta sau se evita. jucindu-si rociproc farse, mintindu-se
sau inselindu-se, este un carnaval aparent foarte vesel, dar la sfirsitul caruia
dezgustul vine fird gres, deoarcce carnavalul acesta seamana perfect cu masca-
rada intregii lumi in care a trait scriitorul.

Rica Venturiano imi pare a fi de o facturd mult mai grava decit aceea
sub care s-a infatisat spectatorului nostru pind acum. O analizi competenti si
amanuntitd a comportarii lui, o demascare a falsei lui candori ne dezviluie un
tip de carierist, vinator de situatii, impostor, preocupat de mezaliania fructuoasa,
un imoral sau, mai precis, un amoral pind la perfoctiune. $i oare nu aceasta este
trasatura unei lumi ce a ridicat cu cinism amoralitatea la rangul artei de a reusi
in viata ?

Sint Incredintat ca o piesid de-a lui Caragiale pusid astizi in scena poate
diferi considerabil, si irebuie ca ea sa aibda o altd fizionomie, daca ar fi sa ne
gindim doar la posibilititile stiintifice de aprofundare a textului —— posibilitati
de care dispunem acum infinit mai mult — si la faptul cad orice scns, trimitere
sau nou raport descoperit intre personaje poate fi dezvoltat in spectacol fara ca
vreo prejudecatd sau susceptibilitate sid intervind pentru a ne stinjeni. Imi aduc
aminte de o declaratie publicatd undeva de marele regizor sovietic Tovstonogov
care acum, la maturitate, incepe si-si puna problema reprezentirii operei lui
Cehov. El marturiseste cid daca nu se apuca totusi de aceastd treaba este pentru
cd incd nu se considerid atit de matur ca s-o faca intr-un chip surprinzitor si
personal, in asa fel incit un Cehov, azi. pe scena, sa ofere un spectacol al zilelor
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noastre pe o tema pe care piesa respectiva o inscrie cu citeva
dec_nii in urma. Asa si cu Caragiale: dincolo de parfumul
lexical de care nu ne putem desparii pentru ca f[ace parte
integranta din opera lui, trebuie — cum bine remarca aci
Radu Penciulescu — sa-si facd loc ineditul, planul al doilea
al creatiei marelui dramaturg, subtextul subtil pe care de fapt
se sprijina textul propriu-zis. Ne propunem sa montam — dar
atunci cind vom fi considerat ca av.m indeajunsa maturitate
si vom {i ajuns la convingerea interioari cd putem spune ceva
nou cu Caragiale si prin Caragiale — un spectacol cu piesa
Conu Leonida fatd cu reactiunea. Am dori ca el sia fie un
spectacol surprinzator prin noutate, fundamentat insi temeinic
din punct de vedere teoretic. Si aceasta cred eu ca este posibil
pe terenul interpr.tirii operei insasi mai in adincul semnifi-
catiilor ei.

— Si In aceastd privintd, dacd imi ingaduifi — ni se
adreseazd Radu Penciulescu — cred ca nu e vorba sa gasim
o formad noud, gratuitd, c¢i si ne preocupe modul cel mai
cficient de a universaliza opera lui Caragiale. Ceea ce, asa
cum s-a spus si inaintea mea, se poate face prin studierea,
in lumina cuceririlor criticii literare, a raporturilor dintre
personajele caragialesti, a subtextelor operei. Realizatorul de
spectacol este, cred eu, legat de faptul de a raporta consec-
v.nt mica lume a piesei la marea lume a epocii. De pilda,
daca s-ar adinci semnificatia relatiei Chiriac-Veta, pe de o
parte, si a relatiei Zita-Rici, pe de alta, opunerea contra-
punctici pe care a urmarit-o autorul ne-ar putea conduce cel
putin la deslusirea a doua, hai si le spunem asa, ,moduri
de viata“, expresie a celor douid influente ce se simfeau simul-
tan pe atunci. Cele douad cupluri, cred eu, ar putea cépaita
lumini noi, expresii mai caracterizante, in orice caz s-ar izbuti
o diferentiere a lor, si astfel o mai largd cuprindere a tipu-
rilor societifii resp.ctive. Sint si eu convins ca Rica Ventu-
riano, de pilda, trebuiz cu mult mai multid fortda demascat.
si in genere ca accentul trebuie pus pe satird si nu pe comic,
pe hazul situatiei sau pe cel lexical, ambele fiind subsecvente
elementului satirizant, demascator.

Regizorul de azi procedeazi, prin urmarirea supratem:i
unei piese, la largir.a orizontului ei, ii intireste adresele ce
pot conduce la o seama de reprezentari si observatii utile.
revelatoare atit pentru actorul interpret, c¢it s1 p.ntru specta-
torul ce participd la o reprezentatie cu o piesi al cirei text
el il cunoaste foarte bine, pe dinafard as spune. Iar noi tre-
buie sd-1 captam la descoperirea acelor meandre in care n-au
patruns incd prea mulfi pina acum, in oric> caz in spectaco-
lele de pe scenid., Dacd, de pilda, asa cum a facut profesorul
Beligan cu studentii lui, vom privi D-ale carnavalului si ca
o lupta impotriva melodramei, o satird la adresa falselor sen-
timente, a ridicolelor si ostentatelor afectiuni, vom avea
dintr-odati perspectiva nu a unor oarecare intimplari carna-
valesti inzestrate cu mai mult sau mai pufin haz, invaluite
sau nu in masti, c¢i o d scriere a unei lumi ametite §i deca-
zute, incapabild de sentimente profunde. ci doar de parodieri
ale simfirii. Mai cred cd exploatarea numai si numai a far-
mecului lexical, fard urmarirea consecventi a sensurilor pro-
funde, grave, ale textului, farid iperbolarea acestor sensuri,
tipizarea doar caricatd a personajelor lui Caragiale ne-ar duc>
la o reprezentare mai mult bonomia, poate amuzanta pe ici-
pe colo, oricum mai putin inzestrati cu for{d demascatoare.

Schite de costume de Al Britisanu
la D-ale carnavalului (1962)
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Si mai cred ca, urmaéarind in eroii lui Caragiale trasaturile
ce-i apropie de galeria de tipuri din galeria universala, ne-am
vedea obligati la o cercetare compl.xa si am fi indrumati
spre acea infatisare a lui Caragiale — o realitate de fapt —
ca un scriitor universal...

— ..5i, pe acest drum — se aldturd Lucian Giurchescu
argumentatiei —, nu numai cd nu s-ar pierde nici o idee, dar
s-ar cistiga spectatori noi. Marturisesc ca sint curios sa vad
o montare in viziunea unui regizor striin — un Caragiale
in Argentina sau Italia, de pilda. Sint sigur ca regizorii din
aceste f{ari care au pus in scena piese de Caragiale au cautat
si au descoperit ideile si trasiturile umane valabile pentru
unele categorii sociale de oriunde, ca acele idei si trasaturi
le-au putut identifica in lumea lor, si, in felul acesta, ei ajung
la esenta operei caragialene, la caracterul ei satirie, n cunos-
cind deci culoarea locala, cea lexicala nefiind, de altfel, tra-
ductibila...

— ..fdard riscul de a fi ,tradusd“.

— Ca sa izbulim sa improspatam semnificatiile operei
clasicului nostru — continud Lucian Giurchescu — e nevoie,
poate, de o noua viziune, o privire din afara, adica -— exact
cum spunea Radu Penciulescu — o privire cu distanta dintre
noi si epoca, si lumea pieselor lui Caragiale, pentru a opera
cu ajutorul cunoasterii la care em ajuns — dar si se'ectind
cu mai multd precizie — in scopul stabilirii relatiilor atit
de intrepdtrunse dintre eroi si in sinul conflictelor caragia-
lene. Ne departam de trecut rizind, avem grija sa identifi-
cam in pr.zent ramidsitele trecutului, si nu trebuie si ne
ingrijim a menaja susceptibilitati, ca la vremea premierei
pieselor lui Caragiale, cind in stal mulf{i dintre spectatori
se recunosteau pe sceni. Mi-am dat seamid cu oarecare sur-
priza ca se face exces de invocarea traditiei si ca se fac: acest
lucru doar atunci cind este vorba de Caragisle, pe cita vreme,
de pilda, cu piesele lui Alecsandri s-au incercat de multe
ori inovatii in transpunerea scenica, si chiar recent Dinu C r-
nescu ne-a oferit o interesantd montare la Teatrul Regional
Bucuresti.

— Nu credem cd montdrile numite in mod obignuit
traditionale — de fapt expresia unui punct de vedere al unui
regizor preocupat sd-l valorifice si sa-1 readuca pe Caragiale
pe scena Nationalului — ar fi o piedicd pentru alte cdautdri.
De altfel, montdrile lui Sicd Alexandrescu sint rodul unor
cdutdri relativ noi...

— Nu cred nici eu ca ar fi o piedici, dupid cum nu le
consider nici obligatorii — reia Lucian Giurchescu. Pentru
cd — hai si numesc si cu tot tradifionale montarile de la
National — aceste spectacole caragialene trebuie sa existe pe
prima noastrd sceni in fondul permanent de spectacole si
sd constituie un punct de plecare spre aprofundarea inter-
pretarii textelor marelui nostru autor satiric. In functi: de ele,
vom putea chiar verifica valoarea cautarilor noastre, succe-
sul lor.

In consecintd, eu sint dintre aceia care doresc sa se
releve esenta ideilor din opera clasicului nostru dramaturg
sl cred ci aprofundarea gindirii lui poate fi facuta mai bine
dacd nu se mai pun: accentul pe atmosfera si pe emanuntul
de epoci, aces'ea putind de multe ori sd inece ideile. De altfel,
la Comedia Franceza, Jouvet si Copeau au incercat cu cla-
sicii lor, si cu mult succes, despovararea lor de o anumita
prejudecatd care devenise doar o forma ce departas: confinutul
operei literare de spectatori. Cred ci trebuie sa ne preocupe
punerea in lumind a ideilor si a povestii, sa-1 facem pe spec-
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tator sa urmareasca Scrisoarea pierdutda in conflictul ei, care este cu mult mai
grav decit o simpld intimplare cu multe Incurcdturi. Pe dz alti parte, in aceste
cautdri ale noastre va trebui sd avem griji sid nu caddem pe panta intelectuali-
zarii, s nu scoatem aceasta operd din radacinile ei firesti.

¥ % %

— Citesc opera lui Caragiale — 1isi incepe destdinuirea D. Esrig, tindrul
regizor al Teatrului de Comedie — preocupat sa discern doua trasaturi ce ca-
lauzesc sau trebuie sid calauzeasci — dupa parerea mea — munca unui regizor

de azi: caracterul universal, sfera largid a satirei caragialene si_caracterul actual,
adica masura in care putem lovi prin ea in ramasitele aflate Incd, si in lumea
noastrd, in constiinte.

— Spre pildad ?

— Imi voi demonsira conceptia — ma iertati ca folosese un termen atit de
prefentios, dar el este un termen tehnic — o dati cu piesa Conu Leonida fatd
cu reactiunea, la al carei caiet de regie lucrez. Vreau sa arat, in primul rind,
cd in aceasta piesi este vorba de demascarca idealului marunt, mic-burghez, si
de terfelirea marilor idealuri revolutionare, privite doar ca mijloace de capdtuire
si nimic mai mult. Ca o trimitere la ceea ce spuneam mai sus in legaturd cu re-
zonanta actuala, cred cd existd si azi destul de activi pe ici-pe colo o mentali-
tate mic-burgheza dupa care, de pilda, in comunism va fi o trindavie placuta si
tara griji, statul va face totul si cetiteanul va fi intretinutul lui.

Imaginea statului ca un imens buget din care se infruptd orice lefegiu fara
ca nimeni sa-1 intrebe cu ce justifica leafa a fost una din ideile atacate violent
de Caragiale si pe care eu vreau s-o urmiresc impreund cu acea viziunz (pe
care vreau s-o0 demasc de asemenea) in care idealurile progresiste ne apar privite
prinir-o conceptie cu totul mercantili. In acest sens, Conu Leonida si Efimita
sint reprez:ntanti tipici.

In slujba acestui tel ideologic — de demascare a conceptiei mai sus pome-
nite, ca si a ramasitelor ei in unele constiinfe contemporane — trebuie, cred eu,
mobilizate toate mijloacele teatrului de azi. Caragiale insusi, sint convins, le-ar
{i folosit.

Asa, de pilda, imi propun si dau expresie scenici concreti visului Efi-
mitei, vis in care sa se profileze imaginea despre republici asa cum i-o descrisese
ei Conu Leonida: un fel de imens bilci, un fel de bilei al Mosilor. Gésim chiar
la Caragiale o indicatie pentru aceasta, atunci cind spune c¢a in conceptia lor
republica erau maldare de fleici si cirnati, o imensa amcstecituria de lume stri-
dentd, cucoane violent fardate si imbricate, jandarmi ete. In visul ei, Efimita
poate dispune de tot ce-i iese in fata ochilor, in timp ce chiar Leonida devine
~Galibardi”, Scenele acestea de vis ar fi intercalatz cu scenele reale ale chefului
de lasata secului, ce se intimpla la vecini. Prin aceasia modalitate cred ci s-ar
putea ilustra sinteza concepiiei despre lume a Efimitei, urmirind in vazul spec-
tatorului elementele componentz ale dorintei — devenita aspiratie supremi —
de capatuire fara munca.

Regizorul de azi este obligat, cred eu, sia redea stralucirea satirei cara-
gialene, estompata in frecut si Impinsd mai degraba core o farsd cu directie
imprecisa, dintr-o pretinsa pudoare. Trebuie sa-i redam satirei taisul ei initial
— efort pe carc, de alifel, 1-a inceput si-1 continuid Sica Alexandrescu — si s-o
folosim in acelasi timp la nivelul si cu mijloacele de azi ale teatrului nostru.
Din acest punct de vedere trebuie sia respingem acele spectacole care se intitu-
leazd traditionale, dar care nu sint de fapt decit reconstituiri muzeale,

— Este poate locul sa precizaim cd un spectacol de traditie nu inseamnd
un spectacol de muzeu, Cind un spectacol este bun doar pentru vitring, el este
o incercare fdcutd dintr-o pasiune documentara si n-ar putea in mnici un caz sd
trezeascd decit un sentiment corespunzdtor spectatoruluj mnostru, De altfel, tra-
ditia inteleasa ca atare ar apdrea ca o fring in insdsi evolutia gindirii noastre
artistice, in timp ce principiul ce ne cdlduzeste este acela de a Pprelua in mod
creator traditia, imbogdtind-o.

— Dar la aceasta ne obliga insusi Caragiale, infinit de complex si de nou
ori de cite ori il citesti, si chiar daca replicile {i se par arhicunoscute. Rapor-
turile dintre personaje, trimiterile la care te obligad replicile creeaza operei lui
Caragiale orizonturi noi, sfere noi de aplicare. tot asa dupid cum ea cucereste
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alte si alte meridiane ale lumii prin universalitatea observatiei si gindirii ei.
Trebuie sd spun cd o montare de azi e obligati si fie in ac:lasi timp si o ope-
rafie de extindere a sferei de aplicabilitate a observatiei caragialene. Din acest
punct de vedere, imi propun sid acord in montarea Conului Leonida o atentie
sporita personajelor c> trec doar ca o figuratie sonori-invizibila prin scena. Vreau
si le valorific, invocindu-le in asa fel incit sd largesc imaginea sociali pe care
a descris-o autorul nosiru. Toatd aceasti lume, prezenti in piesa ca niste voci,
o pot folosi, de pilda, in scena visului Efimitei, ¢ind pe un plan s-ar desfisura
viziunea acesteia despre lume, iar pe celilalt plan s-ar petrec- foarte reala Intim-
plare — cheful de lasata secului ce tulburad euforia Efimitei. Se poate astfel crea
o adevirata farsa, in care spectatorul ar avea in fati pe de o parte pretentiile
de martiraj pe care le emite Conu L-onida si, o dati cu el, Efimita, iar, pe de
alta, ar vedea ce se intimpla, ca sa zic asa, intr-un mod foarte prozaic. Prin ur-
marirea simultania a acestor doui planun substanta umana a personajelor centrale
este detectatd mai acut.

— Ar insemna sa pui subiectul inainte, ca si demonstrezi efectul asupra
constiintei...

— Ca si la Brecht, care pledeazi la fel pentru prepond-renta ideii dez-
viluite’ de fabuld si nu pentru desfisurarea — in sine — a fabulei. Voi incerca
deci cele ce am expus pe scurt mai sus, convins ca in reluarea azi a pieselor
Iui Caragiale avem infinit m~i mari posibilititi de a sluii bogatul lor continut.
Traditia este un punet dé v-dere valoros, nepretuit, dar este un punect de plecare.
Imolicatiile operei caragialene se dezviluie in mod dialectic, in progres continuu ;
altfel clasicul nenea Iancu Caragiale n-ar fi astazi viu printre noi si alaturi gic noi.

ok x

Valeriu Moisescu, regizor al Teafrului de Stat din Ploiesti, lucreaza in mo-
mentul de Fatd la monfaren svoctacolulni cuw piesa D-al~ carnavalului.

“t —= Gindurile ce ‘mi cdliuzese in montarea acestui spectacol izvoriasc dintr-o
seama de frimintiri de mai multi ani, legate de overa marelui nostru scriitor.
Sint . de parere ca in civda aoortului adus de Teatrul National la reevaluarea
operei lui Caragiale se mai pastreazi deorinderea de a-i citi unilateral opera.
A contribuit 1a aceasta o serie intreagid de spectacole in care textul a fost pre-
zentat mai mult in functie d~ rezonanta pur si simnlu a reolicii si mai putin
de sensul si profunzimea ei. Nu arareori Caragiale este infatisat doar prin sono-
ritatea si hazul imediat, rezmtat si ¢l din lexic si dintr-o anumita culoare ver-
bhald, si mai putin din tAlmacirea profundi a unei lumi si a moravurilor
ei. Caragiale trebuie ecitit eu alti ochi. eu un ochi proasnit, menit si desco-
pere acele valent> altidati fie trecute sub tadcere, fie meindeajuns valdificate.
Existd o distantid care pune sub ticere o serie de efecte imediate, specifice enocii
in care a apdrut piesa, si dezvaluie in acelasi timp rerspective altor renlici, pe
atunci lipsite de ofect. O seami de f~ote si acte care comunicau spectatorului
de la data premierei piesei un comentariu — l-as numi cotidian — nu mai ope-
reazid azi. De altfel, faptele acelea mu se mai petrec, si este un lucru pe carve
regizorul nu are dreptul si-l1 ignoreze: faptel> pe care le invocd autorul nu mai
existd. Ceea ce putem dezvolta noi astizi este comentarea lor prin lumina scenica
in care le punem. Din acest punct de vedere, ideea deminanti a montarii piesei
Scrisoarea pierdutd ar fi aceea a unui imens bilci electoral ; ideea de montare
a piesei D-ale carnavalului n-ar fi alta decit un carnaval grotesc al acelei lumi etc.
Si incd ceva: modul, si-i zicem ilustrativist, in care se jucau pe atunci piesele
lui Caragiale — legat tocmai de ideea ca faptele invocate se si petreceau in reali-
tate -— trobuie depdsit cu ceea ce ne pune la dispozitie conceptia inaintatid despre
teatru pe care o avem. Am despre spectacolul D-ale carnavalului o viziune in
care toate culorile trebuie sa aparid mai violente decit de obicei. Ideea unei atare
violentiri mi se pare de altfel aplicabild tuturor montirilor cu piese ale marelui

~
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nostru scriitor satiric; ea este de naturd si sublinieze caracterul lor popular si,
in acelasi timp, sad fie o dovadad a insdsi universalitatii lor. Lumea din D-ale car-
navalului va fi priviti, asadar, in spectacol, ca intr-o oglindi ce mairest>. Ideea
de grotesc va specula efectele de lupd aplicatd asupra acestei lumi ce reprezinia,
la drept vorbind, intreaga societate. In moravurile pilcului de personaje, in chipu-
rile scoase din lumea mahalalei se reflecti de fapt moravurile intregii societati
a vremii. Intentionez si imprim personajelor comediei o t ndintd spre o afectare
asa-zis de lume buni, pentru ci in realitate este vorba de o lume care copiaza
moravurile unei societidti. In ce priveste costumatia, mi-am propus sa renunt
— tocmai spre a sublinia caracterul popular al piesei — la masca de curte, de
bal, si in scopul d> a impinge, de a sub'inia trasitura grotescd, l-am facut de
pildd pe Cricéinel si apari vestimentat in Napoleon, pe Mita Baston — in Medee,
raniti si gata si ucidd. Cu asemenea ,dimensiuni“ socotesc ci ele devin in acelasi
timp si mult mai grotesti.

Ideea centrald in jurul céreia se framinti asa-zisii nostri eroi este de fapt
o simpla manifestare, prin personalitat a fiecdruia, a obsesiei carieriste. Catin-
datul este carierist, Pampon aminteste de cariera lui militara, Mita Baston vor-
beste de cariera de la te'egraf etc. Iati deci, intr-o imagine carnavalesci, sur-
prinse moravurile si, in acelasi timp, mobilurile pentru care actioneaza tofi cei
ce trec prin sc md. Fiind o lume care reflecti pe cealalti, o copiazi, am gasit
necesar sa subliniez caracterul ei — de marioneti intr-o oarecare maisuri. Si,
pentru a sugera spectatorului si mai bine aceasti idee, la inceputul actului II
vol introduce pe scend niste manechine de lemn pe care stau costumele acto-
rilor din actul L

Est> un punct de plecare in gindirea operei lui Caragiale, la care {in atit
de mult, si as fi fericit s3 pot aduce, pe miasura mea, o cit de mici contributie
la transpunerea ei in limbajul teatrului nostru de azi.

* %k ¥

Dorintd pe care o exprimd si Dinu Cernescu de la Teatrul Regional Bucu-
resti, care isi incepe expumnerea formulind o_dilemd ;

— Pe de o parte cxistd o aderentd imediati a unui regizor — spune el —
fata de textul unei mari satire — aderentid subminati insi pe loc de teama ma-
rilor modele care au raspindit opera facind in jurul ei un fel de traditie de
reprezentare. Pe de alti parte, sim{i nevoia sd te declari intr-o oarecar> masura
in dezacord cu unele modele care, chiar daci au devenit faimoase prin literatura
rimasi de pe urma lor, poate ci nu se mai impaci in prea largi misuri cu
concepfia despre text si fabulatia lui, asa cum ne-o prilejui_ste lectura operei
astazi. Personal — continud Dinu Cernescu — cred ca acele modele de int rpre-
tare s-au bazat pe lansarea cu mare efect a unor replici cu multd rezonanta la
spectatorul de atunci, stingind in acelasi timp sau trecind usor peste alte aspecte
si replici, felul acesta dind nastere unui ad.virat stil de joc. Intelegind astazi
textul in mod mai complex, si dezvialuind sensul la care nu s-au oprit, pare-se,
marile modele, acest stil de joc nu se mai poale adapta sarcinii artistice mai grele,
cred eu, si de mai mare complexitate pe care o avem in fata noastra.

Cu doi am in urma trebuia sa pun in scend O scrisoare pierdutd. Eram pe
atunci regizor la Teatrul National din Craiova. Evident c¢i am fost foarte bucuros
si m-am apucat de indati sa lucrez la caietul de regie al spectacolului, repetitiile
urmind sd le incep pufin mai tirziu. Din prima clipa insa, in fata entuziasmului
meu a apidrut o mare problemd : nu puteam sa inscenez Scrisoarea pierdutd asa
cum o© vazusem (si-mi placuse foarte mult) la T.atrul Nafional din Bucuresti,
nici asa cum o revazusem, copiatd cu indigoul regizoral, la alte teatre. Nu puteam
nu de dragul unei originalitati neaparat voite, c¢i datorita faptului cid eu vedeam
altfel lucrurile.

Coordonata principald a spectacolului meu era triunghiul conjugal : Zoe,
Tipiatescu, Trahanache, triunghi acceptat de Trahanache, In scena 11, actul II,
Trahanache intra in scena si spuno:

g.h'
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Moment din O scrisoare pierduti pe
scena Institotului de teatru 1. 1

Caragiale® — clasa lon Finies!cam;
(1961)

Scene din D-ale carnavalului prezen-
tata de Institutul de teatrn I I

Caragiale® — clasa Rado Belila;
(1961)




.Nimeni ?... si dobitocul de fecior mi-a spus ca Fanica si Zoe sint aici..
(Merge la usa din dreapta si bate cu discretie.) Nimeni! (Asemenea in stinga.)
Nimeni !“ El insi rosteste acest text dupa ce vizuse inainte jobenul si manugile
Jui Tipatescu, asezate lejer peste umbreluta Zoiticai. Trahanache stiind si accep-
tind triunghiul conjugal pentru ca sa-si pidzeascid si sii-si pistreze bundastarea
social-politicd, cred ci acest punct de vedere aruncd o lumind moud asupra
piesei, asezind evident in universul personajelor pe primul plan pe Zoe.

Zoe stie sd-1 conducd cu precizie pz Fanica, pe Trahanache, pe Catavencu ;
ea il invinge chiar si pe Dandanache, cel mai abil personaj din piesad. In accst
sens, cred ¢i ,marea scend“ din actul II, ¢ind Zoe vrea si-l convinga pe Tipi-
tescu si renunte la alegeri, trebuie jucati profund nesincer de catre Zoe. Textul
indicA o serie intreagid de trceeri foarte bruste de la o stare afectivd la alta.
Ele se datoresc unui joc abil al Zomcéi nu unor schimbéari in cadrul aceluiasi
sentiment.

Zoe nu-1 mai iubeste de mult pe Fianica, nici el pe ea. In relatiile lor intime
prim:zaza interesele de parvenire social-politicd. Zoe se foloseste de Tipatescu si
Tipatescu de ea, lui Tipatescu fiindu-i chiar fricA de Zoe. El stie c¢it de voluntara
este aceastd femeie si pind unde este In stare ea si impingad compromisul.

ZOE (lui Qatavencu): Du-te si ia loc in capul mesei. Fii zelos, asta nu-i cea din
urma camera.

Se intrevede clar din accasta replici cum Zoe este gata si se alieze cu
Catavencu, pentru a urca incid o treaptd, dacid acesta s-ar dovedi in viitor mai
puternic. Din galeria personajelor ce ajung si se supuna lui Zoe este si Danda-
nache, personajul — dupd cum am maj spus — cel mai abil din piesi. Dan-
danache nu este un ramolit si doar atit. El este un scapatat ce se agati cu
disperarea proprie unei clase in descompunere de ciolanul bundstarii politice. Danda-
nache este abil si venal, imbricind aceste trasaturi in inofensiva masei a ramo-
litului. Cred ca astfel tratat Dandanache, galeria demascarii personajelor create
de Caragiale se imbogiteste.

Trecind de la individual la general, cred ca sedinta actului III trebuie
ginditd cam asa : grupul lui Catavencu ride de ineptiilc lui Farfuridi. Daca acestia
rid din toatd inima, tragem logica concluzie ca ei sesizeaza aceste inepiii si rid
de ele, Grupul lui Catavencu, dupad parerea mea, trebuie si fie profund gelos pe
.savanta* expunere a lui Farfuridi. El trobuie si-1 bruieze pe ,onorabilul®, pentru
ca acesta sd nu atragd de partea lui opinia ,maselor“. Daca grupul lui Catavencu
ride de Farfuridi o dati cu noi spectatorii, se asazi pe aceeasi pozitie sociala cu
noi. Noi, spectatorii, trebuie si ridem de Farfuridi si totodatd de grupul Catavencu.
care, desi gelos de expunerea lui Farfuridi, il impiedici sa si-o tina.

Accstea nu sint decit niste ginduri precizate inca mai demult despre Scri-
soarea pierdutd. Intre timp, traditia Caragiale se dezvolti, imbricind noi forme.
Un prim, prefios si stimulator pas a fost ficut cu montarea Scrisorii pierdute de
catre maestrul Ion Fintesteanu, la Institutul de teatru. Iau aceastd montare drept
imbold pentru o atitudine mereu tinara si noua in conceptii pe care trebuie s-o
avem in problemele artei.

LR

Discutia de fata nu a avut de loc un caracter de circumstanta — festiv.
Stimulata de sdrbdtorirea semicentenarului, ea s-a vrut mai degrabi — si a fost —
o discutie ,de lucru®“ in legdturd cu problema reprezentdrii, azi, a marelui nostru
scriitor, in legaturd cu rposibilitatea unei jnvestigafii mai in adincime a operei lui.
cu relevarea bogatelor ei sensuri, pe mdsura si la indltimea exigentelor momen-
tului nostru teatral. Preocupdrile regizorilor in aceastd ordine a creatici lor s¢
impacd de altfel in primul rind cu Sentimentul de adincd veneratie pe care fie-
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care dintre ei il poarti lui Ion Luca Caragiale. Indiferent de metoda proprie de
lucru si de convingerile ce nutresc, regizorii vad in Ion Luca Caragiale nu doar
un scriitor de teatru cdruia trecerea vremii i-a atras atributul de clasic, ci pe
parintele teatrului nostru. Respectul cu care se apropie de opera $i de gindirea
lui le este de aceea mereu rdspldatit cu Ssurprinzdtoare revelafii.

In exprimarea pdrerilor, a pozitiilor lor fatd de problema wunei posibile
noi transpuneri si wvalorificdri a operei caragialene am putut constata de aceea
nu o dorintd arbitrard (juvenild) de depdgsire a ceea ce a inceput si se statorni-
ceascd ca tradifie in montarea scrierilor lui Caragiale, ci, pe drumul acestei tra-
ditii, dorinta de a concretiza, in slujba actualitdtii, mesajul si valorile artistice
ale acestor scrieri, de a le pune in valoare in lumina §i in Spiritul actualitdtii.
Mai precis, de a adduga functiei cultural-instructive a spectacolelor tradifionale
o functie activ-educatoare.

Nu este vorba de o contradictie iscatd intre spectacolele care au rvestator-
nicit, la Teatrul National, esenta originaldi a spectacolelor caragialene si viziunile
noi ale tinerilor regizori; este pur si simplu vorba de o pozifie autentic-creatoare
— a nu copia modelele mai vechi, oricit de stralucite ar fi ele, ci a interpreta
textul clasic cu wvibratia artistica personald a fiecdruia.

S-a wvorbit, in discutie, despre o ,citire noud“ a textelor comediografului.
de descoperirea in ele a unor zdcdminte de idei pind azi mai mult sau mai pufin
tainuite, de descoperirea unui orizont mai larg decit am fost pind azi obisnuifi
sd intilnim in ele, de descifrarea $i Sublinierea elementelor universal valabile
— si universal valoroase — ale acestor texie. S-a vorbit despre ele si, ne pare,
s-a §i demonstrat nu numai cd ele existda, dar si cd, in vederile (poate inca mu
pe de-a-ntregul clarificate) ale regizorilor, ele pot face si obiectul unor constructii
de spectacole adecvate. Este vrednic de semnalat, ca un lucru pozitiv al discutiei.
cd toate intentiile si aspiratiile creatoare marturisite aci auw tinut seama ca actua-
litatea, contemporaneitatea, universalitatea lui Caragiale nu pot fi gindite in afara
sau smulse din rdddcinile lor firesti; cda universalitateqa operei lui Caragiale isi
areé izvorul in caracterul ei popular, nafional ; contemporaneitatea lui, in Mmo-
mentul istoric din care purcede. Traditia instauratd in spectacologia caragialeana
nu se vrea asadar ignoratdi in noile viziuni, ci dezvoltatd, imbogdtitd. In acest
sens, discutia ne apare ca o contributie utila la continua valorificare, pe mdsura
ei, a creatiei marelui nostru dramaturg. Si un angajament pentru traducereq ei
in fapte de arta scenicd. Intentiile si conceptiile mdrturisite urmeaza astfel a-si
dovedi judiciozitatea.

Angela Toan si Mircea Alerandrescu
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