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DRAMATURGIA URIASEI VICTORII
A OMULUI ELIBERAT

Dupd 23 August 1944, aldturi de intregul front literar, si autorii dramatici au
simtit nevoia sa- raspundi unor sarcini artistice cu totul noi. Acestea izvorau din
chiar realitatea noud ce se cerea sa fie adusi pe scend. Un rol important l-a jucat
si traditia. De la inceputurile ei (in anii din preajma si de dupa 1848), dramaturgia
romineasca a fost indisolubil legatd de actualitate. Vasile Alecsandri, Costache Ne-
gruzzi, Alecu Russo transformasera teatrul intr-o tribund de luptd politicad si un
instrument de indreptare a moravurilor. Mai tirziu, marele lor continuator, Ion
Luca Caragiale, calauzindu-se de ideea ca ,nimic nu-i arde pe ticdlosi mai rdu decit
risul®, s-a folosit de aceeasi tribuna pentru a denunta si a batjocori fatarnicia si min-
ciuna institutiilor burghezo-mosieresti. In.anii dintre cele douad rizboaie mondiale,
Camil Petrescu, Mihail Sebastian, Victor Ion Popa si altii au continuat sa dezbata
problemele cele mai acute ale vremii si societitii lor. De la aceastd traditie n-aveau
cum s$i n-aveau de ce sd abdice dramaturgii zilelor noastre, fireste imbogatindu-si
viziunea realitdtilor cu o perspectivi revolutionaria. Problemele contemporane —
ale luptei pentru socialism si ale constructiei socialismului — se dovedeau a fi
infinit mai pasionante si mai pline de miez si de orizonturi luminoase decit tot ce
puteau visa, la timpul lor, inaintasii. Dar aceste realitati noi aduceau cu ele si noi
probleme artistice. Conflictele epocil parcd nu incidpeau pe scene, sfarimau limitele
»clasice“ ale dramei, reclamau participarea unui numar foarte mare de personaje,
a unor mase intregi, citeodatd (si in Cumpdna, si in Minerii, si in Cetatea de foc,
si in Vadul nou, si in Ziua cea mare). Colectivul devenea un erou al actiunii drama-
tice ; totodata, spiritul vremii genera actiuni de mare amploare, in care trebuiau sa
evolueze caractere puternice, stipinite de pasiuni clocotitoare si angajate in con-
flicte aspre, ascutite. Publicul nou al teatrului — oamenii constructiei socialiste —
voia sd se recunoascd pe scend, s gaseascd in piesele noi raspunsuri la problemele
care-l frimintd in munca si luptd. Intr-un cuvint, creatia dramatici era chemata
— in mod evident — sa inscrie o pagina cu totul noud in istoria sa : continutul nou
al viefii in continua primenire revolutionara cerea forme noi.

In legaturd cu rezolvarea tuturor acestor probleme, de un nepretuit ajutor
pentru scriitorii din R.P.R. a fost contactul cu dramaturgia sovieticd. Nu incape
indoiald ca, mai ales, creatia dramatica a scriitorilor sovietici — care s-a dezvoltat
si s-a maturizat tocmai in efortul de a face fatd unor greutiti artistice asemana-
toare acelora de care s-au ciocnit autorii romini dupa 23 August 1944 — putea si
constituie, si a constituit, un tezaur bogat de experientd pozitiva.

Cunoasterea acestui tezaur nu s-a putut face dintr-o datd. Nu trebuie uitat
cd — pinad la Eliberare — publicul, ca si creatorii nostri de teatru au fost impie-
dicati de regimul burghezo-fascist si se apropie de dramaturgia sovietica.

Dupa 1944, editarea de piese sovietice si reprezentarea lor pe scenele teatrelor
au luat o mare amploare, dar nu s-a putut dintr-o data sa ni se ofere toata bogatia
de creatii artistice, de cunoasterea cirora am fost vaduviti pina la Eliberare. Cu
atit mai mult cu cit, concomitent cu valorificarea pieselor ,vechi®, trebuiau aduse
in fata publicului si creatiile zilei, care riaspundeau la problemele cele mai acute
ale actualitatii. Totusi, daca astizi, dupa 15 ani de eforturi, aruncim o privire re-
trospectiva asupra celor infaptuite, putem constata cu satisfactie cd, in mare, drumul
dramaturgiei sovietice a fost rodnic asimilat.

Fara indoiald, e greu de sintetizat o realitate artistica atit de ampla ca cei
peste patruzeci de ani de dramaturgie sovietici. De la ,teatrul actiunilor de masa¥“,
care se desfisura in pietele publice si pe poligoane de manevre, antrenind in actiune
zeci de mii de spectatori si unititi intregi ale armatei — cavalerie, tancuri, flotd
si aviatie —, de la simbolica abstracti din Misteria Buff a lui Maiakovski si pind-n
zilele noastre, dramaturgia sovieticA a parcurs un drum glorios, la capidtul céruia
a cunoscut o noud incununare: Premiul Lenin, cu care a fost distins dramaturgul
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N. Pogodin pentru grandioasa sa trilogie (Omul cu arma, Orologiul Kremlinului si
A treia pateticd). Dar dacd am fi nevoiti totusi si gasim o scurtd si potrivitd carac-
terizare a ,intregului®, aceasta n-ar putea si sune decit asa: curajul cu care autorii
sovietici au atacat in dramaturgie cele mai vaste si cele mai grele teme ale epocii
noi. Pe drept cuvint, ei au demonstrat cd nu existd teme si probleme care sid nu
poatd fi oglindite in teatru.

Formula noui cu care a debutat teatrul sovietic in primii ani de dupd Marea
Revolutie Socialistd din Octombrie are multe trasaturi comune cu intreaga dezvol-
tare a literaturii si artei din acel timp, dezvoltare ce oglindeste in mare masura
vremea neobisnuitd a zguduitoarelor cutremure sociale. Scriitorii simteau nevoia
acuti de a crea opere la nivelul evenimentelor : ,grandioase“, dupid o expresie a
lui Serafimovici, de ,mare avint® (Furmanov), ,monumentale“ (A. Tolstoi) ; , Ascul-
tati, ascultati vuietul revolutiei”, ii indemna pe colegii sdi, Alexandr Blok. A turna
in imagini chipul poporului creator de istorie, iatd idealul suprem la care aspira
fiecare artist. Totodata, lupta aspria si necrutatoare din anii razboiului civil (,care
pe care ?7“) zgiltiia in mod inevitabil realitatea, relatiile dintre oameni, sentimentele,
limba. Conflictele dramatice trebuiau sd transmiti mécar o pirticicd din marele
conflict care a determinat o cotiturd radicald in istoria umanitatii. De buna seama,
toate acestea nu puteau incépea intre cei patru pereti ai dramei burgheze. Scena
trebuia transformata intr-o arena a luptelor revolutionare. Mutarea actiunii in piefe
nu putea insd dura. Odati cu terminarea razboiului si trecerea la reconstructia
pasnicd, teatrul trebuia si se intoarcd in teatru. Dar asta nu se putea face fara ca
sd patrundd in vechile cladiri suflul revolutiei. In primul rind. imaginea scenica
a fost largitd uneori pina la ,proportii cosmice® : in Misteria Buff, locul actiunii
e ,globul pamintesc”, iadul si raiul ; in Prima armatd de cavalerie a lui Visnevski,
eroii cutreierda intreaga Rusie ; in Destramarea a lui Lavreniev, pe scena trebuie
sd incapa nemuritoarea Aurord (supranumitd conventional ,Zarea“ — ,Zorile“);
in Uraganul de Bill-Beloterkovski, in Liubov Iarovaia de Treniev, in Sfirgitul esca-
drei de Korneiciuk, in Tragedia optimistd de Vs. Visnevski — luptele corp la corp
se desfdsoarda sub privirile spectatorilor. Dramaturgia eroicd a anilor 1920—30 con-
centra in ciocniri de extrema intensitate ,lupta cea mare“, care s-a dat pe intinsul
Rusiei si in care — pentru prima datd in istorie — proletariatul a iegit victorios.

Problema urmitoare ce se cerea rezolvati era aceea a eroului. Unii critici
vad in despersonalizarea eroilor din piesele despre razboiul civil o .scidere“ a dra-
maturgiei sovietice. Pirerea e cel putin grabitd si, in orice caz, atestd incompetentd,
necunoastere a materialului. Explicatia e alta : incearca sa descrii peisajul din fuga
trenului, vei reusi oare s sezisezi amanuntele ? Ritmul in construirea actiunii are
legile sale, pe care nu le potfi incdlca. Atunci cind evenimentele se desfasoara cu
iuteala unui ,uragan®, n-ai cum si retii numele tuturor combatantilor. In explica-
tiile de inceput la Prima armatd de cavalerie, Visnevski o recunoaste deschis ;
dupéa ce enumera citeva personaje identificabile de la un act la altul, autorul adaugi :
wcelelalte se schimbd mereu — curge masa cu fete nenumirate si in episoade tre-
buie ariatati intotdeauna oameni diferiti“. Transformarea masei in eroul principal,
ridicarea fiecarui episod pinad la nivelul unui simbol, desfidsurarea aproape cinema-
tograficd a actiunii nu erau indicii ale lipsei de maturitate — cum le place unora
sa insinueze —, ci o fazd necesara, prin care dramaturgia sovietici nu putea si nu
treaca, dar la care, evident, nu putea nici s ramina.

Pasul urmator spre desavirgire l-a constituit impletirea actiunii de masa cu
puternice drame personale, ciocnirile dintre grupuri de oameni s-au completat cu
cele dintre caractere, tot atit de puternice, cilite in revolutie. Dupa capodopera
Uraganul, a urmat Liubov Iarovaia; dupd piesa Prima armatd de cavalerie —
marea realizare Tragedia optimistd, iar dupd ele dramele : Sfirgitul escadrei, Omul
cu arma, Orologiul Kremlinului. Toate acestea formeazi deja fondul de aur al
dramaturgiei sovietice. Scopul a fost atins: pe sceni s-a conturat — in intreaga
ei imensitate — imaginea revolutiei. Femeia-comisar din Tragedia optimistd, Liubov
Iarovaia, soldatul Ivan Sadrin, Pelevanov din Trenul blindat 14—69 sint eroi care
se patrund in asemenea mésurd de conceptia si simtirea revolutionara, incit, prin
tot ce fac si mai ales prin felul cum rezolva — in focul luptei si in spiritul luptei —
propriile probleme de constiinta, devin purtatori ai noului ideal estetic al umani-
tatii. Sint oamenii noi, fii ai epocii socialiste.

Unora le place sa afirme ca izbinzile dramaturgiei sovietice au fost dobindite
prin renuntare la experientele din primii ani de dupa revolutie. Profunda eroare !
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De la ,teatrul actiunilor de masa“ si pind la A treia pateticd, drumul a fost drept,
in suis. Izbinzile au fost obfinute prin amplificarea si perfectionarea incercérilor
anterioare. Nici pentru o clipd macar, teatrul sovietic n-a renuntat la cucerirea sa
cea mai de seamd : de a fi un teatru al revolutiei, de a dezbate pe scena proble-
mele esentiale ale revolutiei.

Dovada graitoare o constituie un fel de reluare a drumului pe traiectoria altor
teme. Problemele noi, ale constructiei socialiste, in perioada NEP-ului mai intii, in
cea a cincinalelor mai apoi, le gasim in piese foarte diferite. E suficient sa citim
doar citeva dintre ele — Plosnita si Baia de Maiakovski, Impuscdtura de Bezi-
menski, Cataiful de Romasov, Poemul toporului, Aristocratii si Prietenul meu de
Pogodin, Frica si Magsenka de Afinoghenov, Gloria de Gusev, Un om obisnuit de
Leonov, Tania de Arbuzov s.a.m.d. — ca sa ne dim seama cid avem in fata noastra
o productie bogata, extrem de variatd ca stil, procedee de compozifie si tipi-
zare. Si totusi, ceva deosebit de important leaga toate aceste piese: problematica
luptei forfelor noului impotriva vechiului, increderea in triumful noului. Sa ur-
marim — si prin exemplul acestei teme — caile de dezvoltare ale dramaturgiei
sovietice.

Traditia satirei supraincarcate de episoade si personaje simbolice, inaugurata
de Maiakovski, a fost continuatid (dar nu si repetatid) de piesele satirice, in versuri,
ale lui Bezimenski. Totodata, este mentinut aici si elementul cinematografic, atit de
des utilizat in piesele despre razboiul civil. Scene intregi sint taiate in mici ,sec-
vente® (ca in film), iar ecranul participa si el la desfasurarea actiunii printr-un
acompaniament de litere luminiscente. Masa irumpe mereu pe scene, miscarile ei
sint determinante pentru definirea pozitiei fiecarui personaj. ,Viitorul“, in realitatea
concretd a caruia Maiakovski isi deplaseaza eroii, se contureaza cu ajutorul unor
altfel de mijloace, prin replicile patetice ale vizionarilor. Alaturi de piesa Impus-
cdtura, trebuie si fie citat Poemul toporului de Pogodin. Traditia maiakovskiana
traieste si prin aceasta piesa. Eroii — mai precis, eroul (pentru ca si aici eroul prin-
cipal e colectivul) — se arunca in luptd, pe viata si pe moarte, impotriva concer-
nului D.V.M. din S.U.A. Lupta corp la corp se angajeaza ca intre Ivan si ,Vudro
Vilson“ in poemul 150.000.000. Autorul povesteste cum, in ciuda neincrederii unora,
prin demascarea si infringerea sabotajului pus la cale de dusmani, eforturile colec-
tivului duc la atingerea telului propus: in fabricd se produce cel mai bun ofel
inoxidabil din lume. Concernul D.V.M. este infrint si izgonit (ca si armatele inter-
ventioniste) de pe teritoriul Uniunii Sovietice. Propunindu-si si aducd in teatru
soamenii si faptele cincinalului”, Pogodin insusi n-a fost pe deplin satisficut de
rezultat. Potrivit propriilor sale aprecieri, si Poemul toporului si Tempoul sint inca
»reportaje dramatizate®. Teatrul cerea insid drame, in deplinul inteles al cuvintului.
In toiul acestor ciutiri, ,piesa-reportaj* s-a intilnit cu drama ,social-psihologica*
a lui Afinoghenov. Aici, in centrul actiunii erau plasate impresionante procese de
constiintd. Din nou, ciocnirea dintre caractere si procesele de constiinta trebuiau
incadrate in marile eforturi ale epocii. Asa s-au nascut Prietenul meu (Pogodin),
Gloria (Gusev), Un om obisnuit (Leonov), Tania (Arbuzov). Gai, Maiak, Maria Sa-
manova, Svekolkin — iatd doar citeva nume din galeria acelora care au intrat in
dramaturgia sovieticid si cea mondialda ca demni continuatori ai combataniilor din
anii razboiului civil. Si ei rezolvd cele mai complicate probleme ale vietii rapor-
tindu-le la ,lupta cea mare®, si pentru ei viata are sens numai in masura in care
poate fi trditd cu pasiune, consumindu-se pentru cauza comunismului. Iatd de ce
greutatile, greselile, ratacirile vremelnice nu-i doboari, ci-i inversuneaza. Iar ei
sint invincibili, pentru ci se identifici cu o cauzi invincibila.

In elaborarea dramaturgiei sovietice un rol de seama l-au jucat ultimele
piese ale lui Maxim Gorki. Piesele lui Gorki ofereau un nou si stralucit exemplu
de mare indl{ime artistica, la care poate si trebuie si se ridice dramaturgia de idei.

in ajunul Marelui Razboi pentru Apdararea Patriei Sovietice, variatele ten-
dinte, ,formule®, preocupari, infriguratele cautari, in amplificarea carora s-au unit
eforturile atitor scriitori de mare talent, s-au adunat si s-au sintetizat, parca, intr-una
din cele mai grandioase opere dramatice ale zilelor noastre, Omul cu arma a lui
Nikolai Pogodin. In aceastd epocala realizare gasim sudate — intr-un tot artistic
unic si indisolubil — si ritmul cinematografic al Uraganului, si problematica da-
toriei revolutionare care a consacrat Liubov larovaia, si scenele-reportaj, si cuce-
ririle ,dramei social-psihologice“. Doar dupd ce a escaladat un asemenea piedestal,
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autorul si-a putut permite si se avinte intr-un zbor si mai cutezidtor. Pentru prima
data in istoria teatrului a apdrut pe scend ,cel mai uman dintre oameni“. Chipul
lui Lenin a fost artisticeste creat in literatura dramatica.

Iatd care au fost principalele directii de dezvoltare si principalele elemente
componente din care s-a format o dramaturgie cu totul noui : dramaturgia realist-
socialistd. Tabloul rdmine totusi incomplet, dacid nu i se adaugd si monumentalele
piese despre Ivan cel Groaznic ale lui Alexei Tolstoi. De atunci, creatia dramatica
s-a imbogitit neincetat. In anii razboiului, dramaturgia participd activ — in rind
cu toate celelalte genuri si specii literare — la marele efort patriotic. Iar cele mai
de seama3 realizari ale ei — Invazia de Leonov, Frontul de Korneiciuk, Oameni rusi
de Simonov, s.am.d. — intrd in fondul de aur al literaturii mondiale. Anii de duna
razboi largesc si mai mult orizontul preocupérilor, imbogéitesc tematica si tipologia.
Perspectiva criticd fatd de aceastd ultimad perioada este insd, deocamd:Ya, prea limi-
tatd, din care pricind orice enumerare devine — prin forta lucrurilor — intim-
platoare. Spectatorii romini si-au putut da seami de amploarea si multilateralitatea
dezvoltarii dramaturgiei sovietice contemporane, dupd numeroase piese, din care
citim : Chestiunea rusd de Simonov, Pentru cei de pe mare de Lavreniev, Puterea
cea mare de Romasov, Caracter moscovit de Safronov., O chestiune personald de
Stein, Orologiul Kremlinului de Pogodin, Cringul de cdlini si Aripi de Korneiciuk,
In cdutarea bucuriei si Zboard cocorii de Rozov etc., ete. Tuturor acestora li se
adaugd A treia pateticd, ultima piesd a lui Pogodin. Aici, figura lui Lenin se pro-
fileazd in apoteozd, pe fundalul unor evenimente in aparentd mult mai prozaice
decit cele din celelalte doud parti ale trilogiei. Dacd Omul cu arma este piesa Re-
volutiei din Octombrie, iar Orologiul Kremlinului — a anului 1918, A treia pateticd
ne transporti in anii NEP-ului. Greutatile specifice ale ,perioadei de rasuflare*
sint reflectate prin framintarile sufletesti si dramele personale ale unor eroi dirji.
Nu sint, totusi, personaje ,neobisnuite, dimpotriva, sint dintre acele cirora le sint
proprii ,slabiciunile omenesti“. In afard de Lenin si sora sa, Maria Ulianova, in
piesd nu evolueazad nici o personalitate istorici. Lenin ajutid oamenilor pe care i-a
cunoscut intimplator in episoadele luptei (episoade ce se succedau cu iufeald calei-
doscopicdl) si se giseascd pe ei insisi, s inlature indoielile si sldbiciunile vremelnice,
sé rezolve problemele vietfii cotidiene in consens cu patosul revolutionar al epocii.

Piesa se termind cu vestea mortii lui Lenin... din care se naste si creste ima-
ginea giganticA a nemuririi. Folosind — pentru a cita oard ? — tehnica cinemato-
grafului, Pogodin il pastreazd viu pe Lenin in amintirea oamenilor simpli care l-au
cunoscut ; piesa se incheie cu prologul — cu acea sceni de pe scarile de la Smolnii,
la care se face aluzie mereu, dar pe care o vedem abia in final. Celor doi bolsevici
care s-au intors cam dezorientati de la un miting, pentru ci nu au putut convinge
citeva sute de muncitori sd renunte la pozitia impaciuitoristd, Lenin le explica pe
indelete cd, in loc de a se plinge, ar trebui si se intoarcid si si-si aducd la inde-
plinire insédrcinarea primita : ,Duceti-vd si nu dati inapoi pind nu va fi nimicita
hidra impdaciuitorismului“. Apoi, ,Lenin ramine citeva clipe cuprins de ginduri.
Alaturi trec intr-un torent muncitorii si soldatii. Deasupra, strilucesc luminile de
la Smolnii..“ ,Toate acestea n-o si moard — exclami conducitorul — sint nemu-
ritoare®.

Asezind in centrul dezbaterilor sale problema ,sarcinilor literaturii in con-
structia comunismului®, cel de-al III-lea Congres al Scriitorilor Sovietici a acordat
in mod firesc o atentie subliniati ciilor de reliefare — cu ajutorul imaginilor artis-
tice — a eroismului oamenilor sovietici. O epocd mareatd cere literaturii fapte mari
si caractere puternice. Cerinta aceasta a fost adresatd si autorilor dramatici. Cu
atit mai mult cu cit — tocmai in zugravirea oamenilor noi ai epocii socialiste si a
faptelor lor ercice — dramaturgia sovieticA a acumulat cele mai bogate realiziri.
Se pare ca aceste cerinte sintetizeazd cel mai bine §i principala invatatura pe care
au extras-o din experienta dramaturgilor sovietici, scriitorii nostri si ai celorlalte
tari socialiste, precum si tofi scriitorii progresisti ai lumii. Dramaturgia sovietica a
innoit acest cel mai greu domeniu al creatiei literare, subordonind mijloacele spe-
cifice de expresie sarcinii primordiale de a glorifica pe scena uriasa victorie a
Omului eliberat prin socialism si lupta lui pentru valorificarea deplind a faculta-

thAw Giée sentiale.



