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UN TEATRU CU PERSONALITATE:
TEATRUL MUNICIPAL

Legétura teatru-public este interdependenti; ea are o vechime de secole,
dar astézi, in cadrul revolutiei culturale din tara noastrd, isi giseste cea mai feri-
citi implinire. Satisfacerea cerintelor spirituale mereu crescinde ale oamenilor
muncii este singura menire a activitifii cultural-educative a teatrului nou. Acestor
cerinte spirituale teatrul trebuie si le rispundid cu un repertoriu contemporan, nou,
actual. Teatrul nou este o tribuna sociald care vorbeste publicului nou despre viata
lui, despre lupta si nézuintele lui. Este o tribund sociald, educativa, care combate
ramdsitele ideologiei burgheze, militeazad pentru ideile biruitoare ale socialismului,
mobilizeazd publicul in lupta pentru construirea socialismului in f{ara noastrd. Le-
gédtura dintre teatru si public conditioneazi de fapt viabilitatea teatrului, eficienta
faptelor sale de arti. Cici, in fond, critica, pretuirea, premiile nu se pot acorda
teatrelor fira el, fira acest mare si nou public, a cirui nehotirire de moment in
fata unui afis saptiminal de spectacole este — datd fiind existenfa intinsei retele
a institutiilor teatrale si coloratura repertoriilor lor — deplin motivata si al cirui ve-
ritabil asalt dat sililor de spectacole demonstreazi aviditatea de frumos, de ade-
var, dar — pentru cii nu toate silile sint la fel de asaltate — i exigenta sa, azi
mai dezvoltatd ca oricind.

Aceastd colaborare, acest transfer de idei, de sugestii si de satisfactii artistice,
ni se par a fi caracteristica activitifii unuia dintre cele mai apreciate teatre ale
Capitalei, Teatrul Municipal, care si-a capatat adeziunea si admiratia publicului
de-a lungul anilor, tocmai pentru cé a stiut sa raspundi exigentelor lui cu un reper-
toriu de calitate, cu un repertoriu in care valoarea artistici si continutul inaintat,
socialist, s-au impletit armonios.

Anul 1947 a marcat in activitatea Teatrului Municipal un eveniment de
seama : teatrul a cépatat o conducere avizatd, in persoana experimentatei anima-
toare artistice, decana teatrului nostru, artista poporului Lucia Sturdza Bulandra.
Fermitatea si pasiunea ei neobositid pentru teatru, unanim recunoscute, au imprimat
activitatii creatoare a teatrului, incd de la inceputul directoratului siu, un puls
tonifiant de viatd, orientat spre o progresivd crestere artisticd. Dar inceputul nu
a fost usor. ,Trebuia si incepem prin a face tabula rasa din tot trecutul acestui
teatru“ (volumul , Amintiri®).

Astéizi, dupa 12 ani de cind o trupd de numai noud actori au pornit ,la des-
felenirea terenului“ din fata lor, Teatrul Municipal se poate mindri cu bilanful unui
drum nu lipsit de obstacole si soviieli, dar cu atit mai valoros, pentru ca a fost
strabatut. O privire asupra acestui drum este necesard, pentru ca este graitoare si
pilduitoare

Solicitind pe scena sa cu egald simpatie pe clasici si moderni, repertoriul
teatrului a cuprins la inceput in deschiderea unghiului siu o tematica variata, o
diversitate de genuri, fiind total refractar teatrului minor si usuratic bulevardier.
De la farsa (Ris si lacrimi) si comedia de situatii (Ciinele grddinarului), la come-
diile filozofice ale lui Shakespeare (Cum vd place, Visul unei nopti de vard) si apoi la
capodoperele dramaturgiei clasice ruse (Pddurea, Pescdrusul); de la spumoasele
p»badinerii“ ale lui Musset (Un capriciu si S@ nu spui vorbd mare), la comediile
serioase ale lui Bernard Shaw (Nu se stie niciodatd, Profesiunea doamnei Warren) ;
de la filozofia romanticului Schiller (Don Carlos), la cea a realistului Gorki (Cei
din urmd, Vassa Jeleznova). Idealurile inaintate ale unui veac sumbru s-au ficut
auzite, insd, si prin cuvintele dramaturgiei clasice autohtone (Rdzvan si Vidra),
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iar acum, mai aproape de noi, Tache, Ianke s§i Cadir si-au rostit ndzuintele pentru
o lume mai dreapta si eliberata de prejudecati.

Se simte, chiar si din simpla enumerare categoriald de mai sus, framintarea
unui teatru care s-a studiat, s-a cdutat pe sine, striduindu-se sa-si descopere par-
ticularitafile, si-si precizeze valentele. In lumina acestor framintiri se remarci,
in primul rind, inspiratul apel ficut clasicilor rusi Ostrovski si Cehov, come-
diilor lui Shakespeare, dramaturgiei clasice autohtone si operelor realist-socialiste
ale lui Gorki.

Dar tendinfa spre actualitate, tendinta de a alcdtui un repertoriu in care
intonatiile etice si umane de azi si-si giseascid primele ecouri pe scena sa, nu
s-a oprit numai la Gorki, ci a mers mai departe, tocmai pentru a fi mai aproape
de vibratiile vremii noastre, la oglindirea marilor conflicte sociale si a oamenilor
noi, prin operele lui Treniev (Liubov Iarovaia), Iacobson (Doua lagdre), Boris Cirs-
kov (Invingdtorii), Tur si Seinin (Cui i se supune vremea), Leonid Leonov (Un om
obisnuit), sau Arbuzov (Cdsuta de la marginea orasului). Faptul care a contribuit
insd in modul cel mai convingator la precizarea profilului Teatrului Municipal a
fost promovarea statornica, in repertoriul siu, a dramaturgiei originale. In scopul
promovarii dramaturgiei noastre noi, Teatrul Municipal nu s-a rezumat doar la
inscrierea unor piese in repertoriul sidu si la valorificarea lor scenicd maxima :
teatrul a incercat — si adesea a reusit — sa realizeze o adeviratd sudurd creatoare
intre el si dramaturgi, o legidturd care s-a soldat de altfel, an de an, cu netiga-
duite succese. _

Trecind peste primele piese jucate in anii cind isi cauta cristalizarea (Cu piine
$i sare de Lascdr Sebastian, Cumpdna de Lucia Demetrius, Arcul de Triumf de
Aurel Baranga, Lumina de la Ulmi de Horia Lovinescu), amintim printre altele
rezultatele obfinute cu: Vadul nou, Oameni de azi si Trei generatii ale Luciei
Demetrius. devenitd autoarea de preferintda a Municipalului.

Astizi — ne referim la ultimele doua stagiuni, inclusiv cea in curs —, reper-
toriul Teatrului Municipal incearcad precizarea unor linii de fortd mai mature si
mai orientate.

Bineinteles, dramaturgia originala si problemele actualitdfii au ocupat si in
aceste stagiuni un loc important. Totusi, nu ne putem opri si& nu subliniem ca dra-
maturgia originala nu s-a mai bucurat in acesti din urma ani de aceeasi atentie
ca in trecutele stagiuni. $i nu pentru ci in locul autorilor ,preferati“ (care, pare-se,
au parasit teatrul) au aparut alte nume ; ci, tocmai pentru faptul ci piesele aces-
tora nu au atins aceeasi treaptd calitativa, artistica, ca si a celorlalti. Al. 1. Stefa-
nescu a infitisat in Cinstea noastrd cea de toate zilele universul de idei si sentimente,
lupta de azi a comunistilor ; iar Victor Birladeanu a scris despre ,raiul capitalist®
un foileton dramatic cu caracter agitatoric, Dansatoarea, gangsterul si necunoscutul.

De fapt, si piesa lui Al. 1. Stefanescu, si incercarea dramatica a lui Victor
Birladeanu confineau mesaje inaintate, actuale si emotionante. Existenta lor sce-
nicd a fost, cu toate acestea, scurtd din cauza inaccesibilitatii la public si a timidei
lor puteri de influentd asupra spectatorilor. Piesa lui Al. I. Stefdnescu era prezen-
tata intr-o tesatura dramatici inneguratd de speculatii teoretice, uneori lipsite de
o justd orientare ideologicd. Iar foiletonul dramatic al lui Victor Birladeanu paca-
tuia prin imperfectiunea constructiei dramatice. Evident, confuziile si imperfectiu-
nile realizarii artistice apartin celor doi debutanti in teatru. De mirare este, insa,
pasivitatea unui consiliu artistic cu.. vechime in teatru si cu experientd in colabo-
rarea (de obicei, fructuoasi) cu autorii dramatici originali. Lichidindu-si unele
greseli ideologice din stagiunile trecute, teatrul a inscris in repertoriul sau Recolta
de aur, reconfirmind virtutile combative, actuale, ale unei piese adinc ancorate
in realitatea noastri. Dar unde sint virtutile combative si actuale ale teatrului ?
Unde este acea sudura creatoare intre teatru si dramaturgii originali ? Ca rdspuns
la aceste intrebiri, teatrul ne promite nu numai o continuare a colaborarii sale cu
autorii originali, prin piesa Luciei Demetrius Vlaicu si feciorii lui, ci $i doud noi
debuturi, prin Dorel Dorian si Nicolae Mavrodin. Si dramaturgia universala actuala
este prezenti, in ultimele stagiuni, cu opere ce dovedesc cu prisosintda exigenta
artistica a teatrului.

In primul plan se situeaza operele dramaturgiei actuale sovietice : Uraganul
si Omul eu arma, care ne inarmeaza si ne intiresc constiinta partinici. Remarcam
2poi opere dramatice contemporane apusene ce transmit mesaje inaintate. Despre
dorinta si lupta pentru cucerirea libertatii si demnitatii omului din tarile apusene
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Lucia Sturdza Bulandra in
rolul Valeriei din ,Arcul de
triumf* de A. Baranga

ne vorbeste Esop din Vulpea_ §i strugurii. Adevarata ,viata“ din S.U.A., capabila
sd indbuse pind si unda visului optimist al romanticului Om care aduce ploaie, o
vedem si o intelegem mai bine prin Moartea unui comis-voiajor. Tocmai de aceea
surprinde inscrierea in repertoriu a comediei lui Oscar Wilde, Sotul ideal, care
aminteste unele inclinari mai vechi ale teatrului, dispus sid cada in eclectism, sa
faca concesii unui anumit public, dornic de discutii salonarde sau de montari fas-
tuoase, de piese ,selecte* sau comedii ,roz“, chiar dacd apartin lui Shaw, Girau-
doux sau Wilde.

In sfirsit, clasicii sint reprezentati cu operele cele mai semnificative care
respirdi o morala adinc umana. Prin Hamlet, Shakespeare isi va destiainui profunda
framintare in ciutarea adevarului; causticul Shaw militeaza cu Sfinta Ioana im-
potriva ipocriziei si conformismului social, iar prin Livada de wvigini, Cehov anunta
stenic ,sfirsitul trecutului®.

Bineinteles, un repertoriu — fie el cit de bine alcatuit si orientat — nu-si
poate dovedi eficienta si nu-si poate asculta ecourile, daca nu este valorificat pe
plan artistic. In acest sens, o altd trisaturd caracteristicAi a Teatrului Municipal
este contribufia egala, solidara, a tuturor factorilor ce compun ansamblul artistic,
confributie care da spectacolelor o finuta artisticAi superioara. Incontestabil, la
Municipal exista forte actoricesti incercate, cu posibilitati de interpretare diverse.
Dar diversitatea modalitatilor de exprimare actoriceascd nu impune deloc o impar-
tire a lor pe categorii, sau pe scoli. Ceea ce surprinde placut la colectivul actori-
cesc al Municipalului, constituind de fapt dominanta sa, este omogenitatea in inter-
pretare. Chiar si atunci cind in distributie apar nume noi, chiar si atunci ¢ind apar
actori ,in reprezentatie®, nu se pot observa distonante. Este o dovadda mai. mult, un
merit al actorilor si al regizorilor care stiu si armonizeze si sia asimileze tinutei
lor artistice si stilului lor de interpretare, virtutile interpretative ale actorilor soli-
citati. Desi in componenta colectivului sidu se pot distinge diferite virste si, desigur,
grade de experientd, in spectacolele Municipalului ele se estompeaza, in fafa noas-
tra evoluind un colectiv armonizat (nu uniformizat), strain de pericolul manieris-
mului sau al mijloacelor facile. Meritul acesta are doud aspecte: pe de o parte,
spectacolele teatrului nu urméresc punerea in valoare a unor capete de afis sau
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Scend din A [2-a noapte™
de W, Shakespeare

distributii de zile mari; pe de alti parte (si distributiile vorbesc in acest sens),
alaturi de experimentatii scenei, totdeauna figureaza tfinerii pentru a caror formare,
afirmare si promovare, teatrul s-a straduit intens si a izbutit. Astazi, corpul acto-
ricesc al Municipalului isi are asigurat schimbul de miine, nu numai pe schema,
ci si pe sceni. Dar nu numai atit, fiecare spectacol demonsireazi pe Ilingad o
concepiie unitard, de ansamblu, si o conceptie individuala prin care fiecare actor
isi precizeaza pozitia fatd de text, faid de rol, luminindu-i laturile pozitive sau
actionind critic acolo unde textul sau personajul trebuie si incite protestul spec-
tatorului. Si aceastad disciplind interioara se armonizeaza intotdeauna cu grija mi-
nutioasd fatd de valorificarea ei scenicd printr-o frazare nuantata, dictiune clara,
mimica si gestici adecvate. Toate aceste calitdfi dovedesc ca la Municipal se face
o buna scoald actoriceasca. Bine struniti, tinerii evolueazd alaturi §i impreuna cu
maestrii lor, care nu pregeta si le transmiti experienta, s le facd mai usoara ascen-
siunea artistica, maestri care nu cauta sd-i creasca pentru ,dubluri“, ci pentru marele
rol, pe care — sintem convinsi — il viseazd si lleana Predescu, Vasilica Tastaman,
Lucia Mara, Anca Veresti sau Mihaela Juvara, ca si Victor Rebengiue, Benedict Da-
bija, Petre Gheorghiu, Octavian Cottescu, Dinu Dumitrescu, ca s& notam, dintre cei ti-
neri, numai pe cei mai distribuiti si cei.. mai inzestrati. Desigur, vorbind despre
virstnici, a spune numai ci figurile cele mai proeminente ale scenelor Municipalului
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sint (limitativ vorbind) Lucia Sturda Bulandra, Beate Fredanov, Clody Bertola, Jules
Cazaban, Stefan Ciubotdragu, Ion Manta, Fory Etterle, inseamni a spune prea putin.
Si a judeca valoarea creatiilor fieciruia ar insemna s infirmam caracterul de sinteza
al acestor note. Dar a nu sublinia — chiar dac& s-a mai subliniat de multe ori — im-
punétoarele realizéri ale Luciei Sturdza Bulandra in mosiereasa Gurmijskaia, Valeria
Zapan si Vassa Jeleznova; verva si suculenta umoristici atit de meticulos gradate
de Jules Cazaban in ,neastimparatul“ Ianke, ,ilegalistul* Mayer Bayer, in impau-
natul Malvolio, in stilatul valet Williams sau in dezorientatul Willy Loman ; auten-
ticitatea, nuanfarea subtila si daruirea totald a lui Stefan Ciubotdrasu in ,incapa-
{inatul“ Tache, in framintatul H. C. Curry, sau in neuitatul soldat rus Sadrin
gindirea actoriceascd mereu activi cu care i-a inzestrat Ion Manta pe voluntarul
Iacob Istrati si pe bunul Cadir, {inuta scenicid si dictiunea melodioasd cu care Fory
Etterle plimbd pe scend filozofia lui Feste-bufonul si optimismul visatorului Star-
buck ; sau a omite intensitatea triirii si gratia cu care Clody Bertola ne-a déruit-o
pe nefericita Lizzie, pe infldcdrata Ioana sau piatimasa Liubov larovaia ; interio-
rizarea refinutd cu care parcurge Beate Fredanov partituri diferite (Maria Comsa,
Natalia, Cleia) ce dovedesc intinderea si expresivitatea gamei sale; a nu sublinia
toate acestea inseamni a ne priva de deplina satisfactie artistici pe care chiar si
amintirea acestor excepfionale realiziri ne-o oferd. Sint doar extrase fugare si
intimplatoare din bilantul rodnic al unei activitdti in care elanul si pasiunea crea-
toare sint trasaturi definitorii ale valorosului corp actoricesc de la Teatrul Muni-
cipal, corp actoricesc care constituie unul din factorii determinan{i in realizarea
tinutei artistice inalte a spectacolelor cu care acest teatru, pe drept cuvint, se
mindreste.

i x

Un alt factor determinant in stabilirea profilului unui teatru e, fara-ndoiala,
1egia. Aceasta e sustinutd la Municipal numai de Ion Olteanu si Liviu Ciulei. Cel
dintii e un regizor cu o experien{d mai indelungata, cel de-al doilea aflindu-se la
inceputurile activititii regizorale. Fatid de repertoriul teatrului se pare ca cei doi
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regizori au puncte de vedere deosebite. Pe Ion Olteanu il preocupad piesele de mare
suflu romantic si eroic, de largid desfisurare epici. Realizarilor sale scenice ii sint
proprii expresiile simple, directe, fara artificii regizorale; autenticitatea faptelor
este lipsitd de conventii retorice, de simbolicd exterioari, ea fiind incircati tot
timpul de tensiunea adecvatd evenimentelor dramatice, ceea ce ne da permanent
senzatia simplita{ii faptelor mari, convergind spre o mai adinci consistenti a con-
flictului de idei. Astfel, abordind creator textul clasic al lui B. P. Hasdeu, regizorul
i-a conferit lui Rdzvan monumentalitatea simpld a adeviratului conducitor popular,
inaripat de visuri romantice. Ideea de libertate pe care o poarti Rizvan a capitat
astfel rezonante sociale amplificate. Pe aceeasi linie a sustinerii fondului de idei,
a retinerii in prim-plan a semnificatiei sociale a faptului dramatic, a tratat Ion
Olteanu Recolta de aur de Aurel Baranga. Inteligenta cu care a explorat textul
dramatic s-a observat in accentul pe care l-a pus pe conflictul acerb dintre pre-
sedintele gospodariei, Iacob Istrati, si chiaburii din sat; disputa ideologica a de-
venit implacabila, profilul personajelor puternic reliefat si, cu atit mai convingatoare
a aparut victoria finald a revolutionarului Iacob, a colectivei. Si daca suflul larg,
eroic, al furtunosului Octombrie a fost in spectacolul Uraganul insuficient reliefat,
dinamizat (tensiunea inalti a evenimentelor fiind inabusita in interior), fresca so-
ciald urmaritd de Ion Olteanu in Omul cu arma a capatat si amploarea, si pers-
pectiva evenimentelor revolutionare desfisurate pe planuri largi, in care au actionat
masele (foarte frumos cadreaza regizorul masele in scena), dar si adincimea sem-
nificatiilor social-istorice cu care au fost dezviluite starile sufletesti ale soldatului
Ivan Sadrin, ecourile drumului sdu ascendent, in deplinid concordanta cu respiratia
masei de ostasi atit de bine portretizati. Grija fatdi de evidentierea problemelor
majore ale textului (corelatia conducitor-mase) si minutia cu care a reliefat aspecte
de aparent aminunt (tensiunea soldatilor din tabloul frontului, febrilitatea activi-
tatii de pe coridoarele Smolniiului, insufletirea ostasilor din Armata Rosie) au creat
climatul favorabil dozirii si sustinerii unui conflict de proportii sociale uriase, pro-
nuntat uneori in surdini, iar alteori declansat cu virulenti. Cu Rdzvan s§i Vidra,
Recolta de aur si Omul cu arma, Ion Olteanu a inscris succese care atestd reale
posibilitati artistice.

Fard a-si da intreaga masurd a posibilitatilor sale ca regizor, Liviu Ciulei
nu s-a angajat pina acum decit in doua spectacole cu care a incercat doar sa treaca
examenul valorificarii calitatilor sale regizorale. Cu atributele caracteristice ince-
putului (indrédzneala si optimismul), el ne-a fiacut cunoscuti poezia dureroasia dar
plind de sperante, banald dar plina de viati, a fermierilor lui Richard Nash. In specta-
colul Omul care aduce ploaie, Liviu Ciulei a fost modest, sincer si foarte atent cu mate-
rialul psihologic pe care l-a modelat. Fari sa sterilizeze rezonantele piesei, si in
dorinta de a ne apropia mai mult si de a face mai accesibile astidzi semnificatiile
textului shawian, Liviu Ciulei ne-a oferit cu Sfinta Ioana o indraznea{d expresie
scenicA moderna. Ironia iconoclastului, anacronismele atit de caracteristice si frec-
vente in limbajul eroilor operei lui Shaw s-au transformat intr-un rafinat duel de
idei, intr-o artistica ,discutie dramatizata“, ale carei rezonante contemporane au
servit fidel dorinta autorului. Ioana a aparut intr-adevar ca o protestatara, ca o
nonconformistd care se ridicA impotriva dogmelor bisericesti ; a fost expresia noii
societafi impotriva canoanelor burgheze ale inceputului de secol, expresia spiri-
tului contemporan, pe care Liviu Ciulei 1-a inteles si 1-a exprimat bine in €pectacolul
sau. Bineinteles, este prematur, cu aceste doud spectacole, sa incercim definirea
unor dominante regizorale, deoarece ni se pare cd abia in urma acestor doud spec-
tacole regizorul Ciulei s-a angajat fatd de scena.

Dar sectorul regizoral este inca insuficient acoperit ; marea problemia a Tea-
trului Municipal ramine, astdzi mai ales, regia. In acest sens, striidania teatrului
nu este, cred, indeajuns fructificata. Caci, daca urmarim cu atentie afisele teatrului,
vom observa ca — cu exceptia Ioanei Ottescu — nici un alt asistent de regie nu-si
face numele cunoscut, dovadd in plus cd in acest sector — al directiei de scena —
munca de educare si de crestere a cadrelor tinere lasi incd de dorit.

Este drept ca, in ultimele doua stagiuni, la pupitrul directorului de scena s-au
perindat multe nume care fac cinste teatrului nostru: Lucia Sturdza Bulandra,
Marietta Sadova, Ion Sahighian, Horea Popescu, Mircea Avram, Dinu Negreanu,
Sorana Coroama. A fost o experientd bineveniti, care a urmarit improspatarea
muncii regizorale a teatrului. Adusi ,,in reprezentatie“, insi, si cidutind sa-si imprime
pecetea personalitatii lor, ei nu ne-au oferit decit o demonstratie a diversitatii sti-
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Clody Beriola in rolul titular din .Sfinta loana* de B. Shaw

lurilor lor, nu insa si o efectivid convergenta spre un stil unitar al teatrului, cu tot
aportul valoros al actorilor si al scenografilor. (O nota distinceta in acest sens este
spectacolul lui Horea Popescu cu Dansatoarea, gangsterul si mecunoscutul) Caci,
in aceste spectacole nu s-a fiacut suficient simtitdi omogenitatea ansamblului, adica
tocmai ce notam mai sus cd este o trasatura caracteristici a Municipalului. De aceea,
aceste spectacole ne-au furnizat uneori remarcabile realizari actoricesti (Jules Ca-
zaban si Fory Etterle in A doudsprezecea noapte) si predispozitii ale actorilor pen-
tru diverse roluri (Livada de wvigini), iar alteori, ne-au oferit dovada unor prepon-
derenfe scenografice (Liviu Ciulei in Profesiunea doamnei Warren, sau Mircea Ma-
rosin in Livada de visini si A doudsprezecea moapte). In ambele cazuri, regizorii
ori au fost coplesiti de maiestria actoriceascid sau scenografica, ori au fost prea
pufin severi cu ei insisi. Si atunci cind s-au vrut personali si exigenti, s-au lasat
depéasiti de dialogul sprinten al unui text invechit, pe care numai aprofundarea
semnificatiilor unor subtexte (putine, dar..) il mai putea salva (Sorana Coroama,
Sotul ideal) ; sau au ales, ca Mircea Avram, calea cuminfeniei in fata unui text
plin de subtexte (Esop), oferind spectatorului satisfactia de a descoperi singur sen-
suri, pentru ca ,morala fabulei“ — care pe scenid a aparut oarecum liniara — sa
fie deplin, in toatd complexitatea ei, inteleasid. E evident, metoda o marcam ca un
fapt pozitiv si pilduitor, cu conditia ca si nu devind numai o experienta neferti-
lizatd. Credem, totusi, ci este timpul ca Teatrul Municipal sd traga de pe urma
muncii sale cu noii regizori concluziile si... sd se fixeze.

E
Si pentru ca tabloul Municipalului sa fie perfect incadrat, citeva cuvinte des-

pre scenografie. Tendinta spre o reducere a decorului la elementele sale esentiale,
prin simplitate, prin stilizare ; tendinta ca decorul si nu mai fie un accesoriu, un
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cadru care sa creeze doar locuri de joe, traieste in general in teatrul nostru — si
la Municipal, indeosebi — un proces de clarificare, de innoire. Liviu Ciulei, RPaul
Bortnovski si Mircea Marosin sint cei trei realizatori fecunzi care domini acest
sector. Avind aceeasi conceptie in ceea ce priveste rolul scenografiei : functiona-
litatea ei, adicd nu numai un cadru care si dea atmosferia si culoare de epoca, dar
s §i joace impreund cu actorul, si spund o ,replici“, cei trei se deosebesc prin
nota personald a realizirii decorului.

Liviu Ciulei este preocupat sa realizeze un cadru scenografic aerat si stilizaf,
care sa fie in acelasi timp un pretios colaborator si animator al conceptiei regizo-
rale. Spectacolul Sfinta Ioana exemplifici acest lucru: fundalul de nuiele, men-
tinut in permanenta, este un ,memento mori“, este o replici ,concreti“ ce ne amin-
teste mereu rugul pe care va expira Ioana; iar pilonii arhitectonici de o mare
sobrietate (poate prea rigizi) sugereazid, uneori un dom, alteori un palat, o cetate
sau un esafod. Totul converge spre sugerarea unui climat rece, sumbru si apasator
ca evul mediu pe care-l1 evoca. In schimb, din piacate, costumele imprumutind ele-
mentele epocii istorice se imbina hibrid cu elemente moderne, contemporane. Cu
totul altfel, in Profesiunea doamnei Warren, cele patru panouri pictate in acvaforte
nu numai ci amintese gravuri sau pinze ale peisagistilor englezi de la inceputul
veacului, dar dau si nota de luxuriant, atit de specifici societdfii englezesti, nota
armonizati impecabil cu costumele ,bogate“, care vorbesc despre viata s§i persona-
litatea eroilor.

Paul Bortnovski pare preocupat in special de autenticitate si de sugestie.
In Omul care aduce ploaie, el foloseste un cadru fix (fatada fermei), un interior
modest, rustic i intim. Cactusii din fata casei si cimpia fira sfirsit, sugerata prin
peretele deschis, in fund, dau autenticitate atmosferei peisajului local. Uneori insi,
Paul Bortnovski colaboreazd cu L. Ciulei, si atunci le simtim stilul fieciruia in
parte, desi conceptia e unitarid. Omul cu arma, prin autenticitatea atmosferei rea-
lizate — decorul fotografic, montat pe siluete arhitecturale — evoci riguros epoca,
si pare céd-l trddeazid pe Bortnovski. Rafinamentul lui Ciulei, insd, l-am simtit in
folosirea acestui decor : luminat cu un deosebit sim{ plastic, el a dat relief imaginii
grandiosului eveniment pe care eroii piesei il triiesc. Evident, cei doi scenografi
nu si-au Impartit chiar mecanic sarcinile: colaborarea insid a fost fertila si...
artistica.

Mircea Marosin a dat la Municipal trei spectacole de decor. Daci in Rdzvan
$it Vidra mai dainuiesc incd elemente de decor excesiv de ,decorativ® (desi monu-
mentalitatea jocului arhitectonic — in special, sala palatului— wvoia sid sugereze
pe linga stilul arhitectural ,domnesc” si o idee a maretiei visului lui Ré&zvan) ;
dacd in Livada de wvigini excesul de simbol nu s-a calchiat pe conceptia regizorala
(deloc simbolicd !), permifind scenografiei partitura unui solist pretentios, cu prea
multe ascendente fatid de eroii piesei, in A doudsprezecea moapte, cadrul sceno-
grafic, pictat in tonuri de pastel si expresiv stilizat, a oferit actorilor posibilitatea
sd joace o veritabila commedia dell’arte. Pacat cd actorii si regia n-au jucat-o!

**%

Concluzii definitive nu intentiondm. Si nu pentru ca profilul Municipalului
nu este suficient reliefat. Dimpofriva. Ultimele doud stagiuni ni se par, in aceasta
privinta, dovezi concludente, tocmai pentru ci ele au creat premisele de bazd ale
unor mari si innoitoare perspective. Atit in privinta repertoriului (salutim reluarea
initiativei de a colabora cu autorii si nddajduim c& piesele lui Dorian sau Mavrodin
nu constituie decit un nou inceput de preocupare ce trebuie si devinad constanta),
cit si in privinfa sectorului regizoral, despre care vorbesc recentele framintari si
cautari, dar mai ales, in privinta colectivului actoricesc, ale carui virtuozitati inter-
pretative au creat scoala si stilul Municipalului.

Este limpede ca la Municipal palpitd un climat creator. Procesul creatiei artis-
tice se desfidsoarid aci, deplin constient de cauza pe care arta realist-socialista o
slujeste. De aceea, unele sovaieli sau poticneli de moment nu ne apar organice, si
in orice caz nu sint de naturd si umbreascid stridania colectivd spre desavirgirea
tinutei artistice catre care acest teatru tinde.

Tocmai aceastd striadanie nedezmintitd si continud, pe care o dovedesc solidar
toti factorii ansamblului artistic al teatrului, ne indrituieste sd socotim Teatrul
Municipal, dacd nu incd un teatru cu un stil propriu, in orice caz, un teatru cu
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