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REÎNTÎLNIRE CU POEZIA REVOLUŢIEl  
Teat ru l National „I . L. Caragiale" : Tragedia optimistà de Vs. Vîşne /sk i ' 

Maride opere de aria, capodoperele, au 
persdstenţa vihratìei perpetue. După revelaţia 
primei întîlniari, lasă în suflet chemarea, 
mai mult : necesitatea, întoarcerii asupra lor. 
Poezia lui Emdnescu, pictura lui Luchian, 
romanul lui Tolstoi sau Şolohov, tragedia 
lui Shakespeare, muzica lui Beethoven — 
citite, văzute şi ascultate de atìtea ori — 
exercită atracţii irezdstibile, sînt izvoare 
mereu proaspete din care oricît ai bea nu 
te saturi niciodată. Tragedia optimistà a lui 
Vsevolod Vîşnevski e o asemenea capodo­
pera, .un asemenea dzvor. De aceea, nu e 
de miTaTe că la distanţă de mimai o sta-
giune, publicul Capitatici aire bucuria de a 
nevedea piesa lui Vişnevski într-o nouă 
montare, şi că Vlad Mugur şi Jules 
Perahim — duipă suocesul versiunii craio-
vene — re :au studiul accludasi text, gâta 
să încerce din nou ei înşişi, şi apoi să-1 
trainsmită altora, fiorud de înaltă gîndire şi 
poezie al Tragediei optimiste. 

Am aşteptat premiera Naţionailukii cu 
légitima credinţă că vom asista la un cert 
pas înaintê faţă de spectacolul de la Cra­
iova. Asteptarile nu ne-au fost dezminţite. 
Lectura reîmiprospătată descopera totdeauna 
sensuri si aspecte noi, care se adaugă color 
de bază, asimilate initial. La rîndul lor, 
nepetiţiile pe scena au si eie darul de-a 
sugera soluţii inedite, plusuri în caracteri-
zarea personajelor, clariiicâri aie raporturi-
lor dramatice din care se încheagă confi ic-
tul. Reluînd Tragedia optimistà — în con­
ditile qptime oferite de prima scena a ţării 
— Vlad* Muguir şi-a asumat, prin ummare, 
doua sarcinii esenţiale : adîncirea sensurilor 
operei literare şi perfecţionarea concepţiei 
scenice. Spectacolul a pus Ln evidenţă fap-
tul că Vlad Mugur a fost atnas si preocupat 
mai mult de cea de a doua. Nu pentru că 
air fi neglijat problematica piesei şi mesajul 
ei de luptă, ci pentru că in această ultima 
premieră talentatul director de scena s-a 
concentrât cu precèdere asupra munoiii regi-
zonaile propriu-zise. S-ar putea sipune că, 
d 'n unghiul acesta, Vlad Mugvj şi-a ro-
tunjit, şi-a desăvîrşit — în total concret 
al punerii in scena — viziunea de la Cra­
iova. 

• 

Spectacolul Nationalului este, aşadar — 
după opinia noastră — mai cu seamà 
excelent regizat. Adică, lasă să apară d a r 
magala unor repetiţii riguroase, a exerciţiu-
lui dus aproape pînă la desăvîrşire. întreg 
ansamblul actoricesc si tehnic a functional 
cu foarte mare precizie. Nimx din intenţiile 
şi indicatiile regizoruilui n-a rradat vreo 
fisură, vreo şovăială. Vlad Mugur a ştiut 
să se impună actorilor, iar aceştia 1-au 
secondât cu maxima fidelitate. Cu alte 
ouvinte, fiecare interpret a ştiut şi a priceput 
ce trebuie să facă, si cum. 

Am admirât astfel, d"!n nou, ştiinţa xe-
gizorului de a compune sau de a resfira 
plastic grupuriile de personaje ; am simţit 
cum se oreează tensiunea prixnei întîlnirj a 
Femeii-comisar cu „detasamentul", sau în 
scena uciderii lui Vainonen ; ani vàzut cum 
mijeşte clipa de sublim a mcrtii Femeii-
comisar, din final. într-un cuvìnt, am avut 
senzatia unui ochi şi a unei miini regizo-
rale mereu si pretutindeni prezente. 

Dacà, pe lîngă aceasta, mai arătăm că 
Jules Perahim şi-a rotunjit si el geometria 
decorului (o spirala de data aceasta per­
fect circulară, la Craiova era mai mult elip-
tică), adăugîndu-i o cortina cu transparente 
de cristal, pe care se ìnscrie un are de 
arme cu fanioane la baionete, lansate C3i 
ìntr-un zbor de flăcări purpuTii, reiese làm­
pade că interpreţii au avut la dispoziţia 
lor o sigură îndrumaTe regizorală şi o 
expresivă ambianţă scenografica. 

Un alt merit al regiei, égal cu cele subli­
mate mai sus, este alcătuirea distribuţiei : 
omogenă, plină de elan, în cea mai mare 
parte, tînără şi tinerească. Aceasta nu în-
seamnă însă că interrpretările au avut aceeaşi 
intensitate şi aceeaşi valoare. Dintre eie se 
cuvine să desiprùndem cu deoseblre pe cele 
ale Marcelei Rusu, Toma Dimitriiu, Florin 
Piersic si C. Rautchi. 

întruchipînd-o pe Femeia-comisar. Mar­
cela Rusu a dat personajului nobleţea şi 
tăria care-1 fac clasic. Atît în scenele cînd 
înfruntă masa de marinari, cît şi atunci 
eînd dialoghează rînd pe rînd eu ei, Femeia-
comisar (oreată de Marcela Rusu) si-a 
dovedit calitătile esenţiale de conducător 
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comunist : analiză eficace a fenomenului, 
ho'ărire imediată, legatura promptă între 
gîndire şi acţiune. Vorbind cu o dicţiune 
excelentă, nuanţînd subtextul, actriţa a sta­
biliti Telaţii mereu clare cu celelalte perso-
naje. De o particulară pregnanti ni s-au 
parut scena scrisorii către prietena din 
Piter, „tatonarea" Comandantului şi a lui 
Alexei, ca şi momentul final al morţii. Cu 
acest roi, Marcela Rusu înreg strează unul 
d'n cele mai mari succese pe linia ascen-
siunii sale artistice. 

Alături de ea, Florin Piersic — debutant 
pe scena Nationallului — s-a remarcat prin-
tr-o prospeţime reconfortantă şi chiar prin-
tr-o intuitie scenica desitul de matura. Fi-
reste, tînărul actor n-a subliniat cu égala 
vigoare toate fatetele complexului Alexei. 
Dar cele pe care le-a subliniat — o anu-
mită candoare, fondul sufletesc încă nein-
tijiat, exuberanţa, initeligenţa — au reie-
sit din iplin, şi nu numai graţie datelor 
naturale ale actorului, ci si unui stiudiu 
atent si aiplicat. C. Rauţchi şi-a cîştigat un 
plus de siguranţă şi de Uniste scenica faţă 
de interipretarea de la Cradova, atrăgînd din 
nou atenţia asuipiia expresivităţii acţiunilor 
saJe fizice (imersul caracteristic, gestica etc.) 

Toma Dimitriu (Căpetenia grupului de 
anarhişti) a întrupat un personaj masiv, 

Scena din actul 1 

subliniindu-i atit agresivitatea, cit şi sire-
tenia elementară. S-a văzut limpede din 
interpretarea lui Dimitriu cum Căpetenia 
desfăşoară steagul anarbiei pentru a-i aser­
vi pe marinari propnei lăcomii de condu-
cere şi de parvenire. Din restul nume-
roasei distiribuţii am mai notât moVJitiatea 
si agerimea lui Victor Moldovan (Vaino-
nen), sobrietartea lui Al. Demetriad (Co-
mandantul vasului), expresivitatea lui Dem. 
Rădulescu (Cel din Odessa), cum şi ome-
nia calda a lui Mircea Constantinescu (Al 
doiilea of iter). 

Mai puţin convingătoare a fost, însă, 
perechea celor doi Plutonie'i (unuil d^n ele-
mentele succesului de la Crai ova). Gheor-
ghe Cozorici, care a mai interprétât o 
da<tă rolul, şi-a super ficializat avîntul, as-
cultîndu-si prea insistent vocea, într-adevăr 
frumoasă, şi fund mai puţin atent la sub-
staniţa texrtului. . Grigore Pavel (Primul 
plutonier) ni s-a parut de-a dreptul fab , 
retoric, exterior, nepătruns de fiorul repli-
cilor rostite. 

* * * 

Reprezentarea Tragediei optimiste pe scena 
Tea'rului National „I . L. Caragiale' ' are o 
semnificaţie deosebită. Atît pentru că încu-
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nunează o serie de spectacole anterioare cu 
nemuritoarea opera a lui Vìsnevski — situ-
ìndu-se in fruntea lor —, cdt si pentiru fap-
tul că fixează un moment de calkate in 
însăşi evoluţia Nationalului in actuala sta-
giune. De fapt, Naţionalul îşi luase sarcina 
de-a monta Tragedia optimistà încă mai 
de mult. Considerente de nu ştiu ce ordin 
au făcut ca împLinirea angajamentului să 
fie aminată pina aeum. Oricum, Naţionalul 
trebuie félicitât pentru această acţiune. 

Faţă de premierele Nationalului in aceas-
tă stagnine, caraoterizate miai mult prin 
ìncercari de stud'o sau prin reluătri de 
clasici, Tragedia optimistă reprezintă, după 
succesul comediei lui Benuc, o ìnviorare 
artistica, o situare mai sigură pe texte de 
incontestabilă valoare politico-ideologica. Pa-
tosul şi subllimitatea tragediei lui Vìsnevski, 
in care Marea Revoluţie Socialista îşi re-
trăieşte poemul, vibrantele repUci ale celor 
doi Plutonieri, forţa şi puritatea Femeii-
comiisar, eroismul regimentului de marinari 
— toate acestea au făcut ca în sala Naţio-
nalului să răsune un glas plin de măreţie, 
cum de mult n-a mai răsunat. 

SPRE ÎNSUŞIREA 

Ştiam că unele teatire din Romìnia au 
mai pus in scena lucrali de Brecht. Mai 
ştiam că şi în Ungaria au fost reprezentate 
piese de ale lui, iar de la colegii nostri 
unguri aflasem că felul de joc, stilul bre-
chtian nu fuseseră dobindlite in aceste spec­
tacole. Aşa, de pildă, ni s-a relatât — ni 
s-au arătat, de altfel, şi fotografi — ca 
montarea piesei Omul eel bun din Sìciuan 
trebuie considerata un experiment neizbutdft, 
un fed de „chinoiserie". 

Cit despre Romìnia, aflasem că Cercul 
de creta caucazian s-a transmis la posturile 
de radio Bucureşti, intr-o adaptare adec-
vată, că Mutter Courage s-a jucat la Sibiu, 
laşi şi Timişoara, iar la Teatrul National 
din Bucureşti şi, de asemenea, la teatrul 
din Sibiu, Puştile Terezei Carrar. Dar în 
privinţa acestor speotacole n-am avut decit 
relatări şi fotografii. 

Am avut o surpriză îmbucurătoare văzind 
că Teatrul Muncitoresc C.F.R., care a mon­
tât Puntila, «-a achitat, pentru noi, neaş-
teptat de bine de această misiune. Şi aceas-
tă reuşită a kid este cu atît mai suiiprinză-
toare pentru noi, cu oît ştiam că în Romî-

Spectacolul realizat de Vlad Mugur, in 
colabonare eu Jules Perahim, a fost intr-
adevăr o expresie de artă a revoluţiei, un 
apeotacol mobilizator, la capătul căruiia pu-
blicul trăieşte sentimentul înaripării revolu-
ţionare, al întârinii credinţei nestrămutate 
in triumful cauzei socialiste. 

Cu Tragedia optimistà, prima scena a 
ţării şi-a regasiit menirea majora . aceea de 
a sădi în sufletul spectatorului ideile şi 
sentimentele celei mai măreţe revoluţii din 
istoria ' omenMi, de a contribuì la trans-
formarea conştiinţei lui de cetăţean al celei 
mai dVepte orinduiri sociale, sociali smul. 

Ca una din cele mai mari izbinzi artis-
tice şi agdtatorice ale Teatrului National 
„I . L. Caragiale", Tragedia optimistà va in­
tra cu cinste in repertoriul permanent al 
acestui teatru. Realiizatorii sài — regizor, 
adori, scenograf — au nobila ìndatorire de 
a-i spori frumuseţile şi vigoarea mesajului, 
spre a fi o pildă merèu vie pentru ne-
numărate generaţii de spectatori, cetăţeri/i 
conştienţi şi mìndri de cuceririle revoluţio-
nare aile patriei noastre socialiste. 

Florian Potrà 

nia nu exista încă o tradiiţie de teatru 
brechtian. Nădăjduiam că toemai turneuil 
nostru va stimi discuţii şi va stimula în-
cercări practice. Ţin să subHniez că rezer-
vele noastre în legatura cu curajosul act ail 
Teatrului C.F.R. Giulesti s-au dovedit a 
fie neîntemeiate, eu totul şi în toate privin-
ţele neîntemeiate. Ceea ce ne-a fost dat să 
vedem pe scena acestui teatru a constituit 
pentru noi o mare şi plăcută surpriză. 

F*senţa piesei a fost pusă în lumina chiar 
de la prima scena, şi cu fiecare moment 
ea a fost tot mai limpede. Fabula, argu-
mentaţia piesei au ieşit în evidenţă cu 
toată clairitatea. Şi ceea ce se cere în pri-
mul rînjd unui spectaeal este toemai ca el 
să dea glas arguimentaţiei, să pună în 
lumina fabula piesei. Dacâ se realizează 
acest aspect, putem afirma cu deplin temei 
că spectacolul e izbutit şi să firn mai îngă-
duitori cu unele deficiente. 

Cit priveşte sipectacolul Teatrului Munci-
toresc C.F.R., marele lui merit consta în 
rel'iefarea clară şi cuprinzătoare a fabulei, 
datorită unui stài de joc realist. După păre-
pea noastră, este unuJ din principalele 

Tea t ru l Muncitoresc C. F. R. Giuleşt i : Domnul Puntila si Sluga sa Matti 
de B. Brecht 

OPEREI LUI BRECHT 
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