S-au realizat lucruri bune, spectacole izbutite, in teatrul rominesc dupd
23 August. Dar, oare, strddania moastrd trebuie sd se limiteze la a face spec-
tacole bune ? Chiar ancheta de fatd vizeazd de alifel contemporaneitatea specta-
colului de teatru.

Mi-as ingddui sd observ cd tocmai aici, in iesirea teatrului dintre ziduri
si canoane, in cdutarea unor forme noi de manifestare teatrald, in apropierea
teatrului de cei multi, tocmai in aceastd noud conceptie de teatru popular std
germenele contemporaneitdfii.

Inaintea realizdrii spectacolului de teatru, sd vizam adicd contemporanei-
tatea fenomenului teatral. Sd iesim din sdlile noastre §i sa mergem acolo unde
teatrul n-a pdtruns deloe, sau prea putin. Acolo vom descoperi noi contingente de
spectatori. Sint cu mult mai mulfi decit ne putem inchipui. Sint milioane. Ne
asteapta proaspeti, entuziasti, setogi de bine, de adevdr §i de frumos. Avem o
uriagd miscare de teatru de amatori. Teatrele din Capitald §i din regiuni fac
deplasdri la sate. Dar aceasta nu poate fi deajuns.

O retea de teatre mobile, cu wun repertoriu wvariat si bogat, ar face mi-
nuni. Dupd cum, in Capitald si in marile centre muncitoresti, teatrul in aer liber
{mai putin legat si conditionat de spectacolele de sald decit il vede Lucian Giur-
chescu, in ,Contemporanul®) poate chema mii de spectatori in parcuri §i piete,
sa comunieze cu marele repertoriu clasic si contemporan, de la Eschil, Shake-
speare, Schiller, pind la Visnevski, Maiakovski, Brecht.

Si fiinded vorbim de contemporaneitate, nu putem trece sub tdcere febra
experimentald care framintd teatrele noasire. S& ne mulfumim cu conferinfele du-
minicale, mai mult sau mai putin experimentale ? N-ar fi timpul sd injghebdm
citeva studiouri experimentale pe lingd marile teatre, unde sd indrdznim i sd
incercdim cu curaj texte, cdutdri innoitoare in materie de decor si de regie, pe
care nu le putem incerca in spectacole obisnuite ?

Cu puzderia de admirabili actori de comedie de care dispunem, am putea
alcdtui — de pildé — un foarte bun teatru de satird, de prima mind, profilat pe
marele reperioriu de comedie clasicd $i modernd, dupd exemplul Teatrului de
Satira din Moscova.

Deci, teatru mobil la sate, teatru in aer liber in marile orase, studiouri ex-
perimentale, colective noi in Capitald, iatd numai citeva forme noi, care inseamnd
tot atitea cai de dezvoltare a fenomenului teatral contemporan in sensul cel
mai larg.

Lucian Pintilie:

,,Sint suficiente forte reale in
teatrul rominesc, pentru a-| ridica
la nivelul impus de frumusetea
si complexitatea epocii noastre.”

Este excelentd initiativa de a discuta, dar trebuie sd refuzam cu indirjire
prejudecata eleganti a discutiei protocolare, abstracte, fara obiectiv precis.

Cu toate succesele reale si nu putfine la numair, e limpede totusi cd teatrul
a ramas oarecum in urmi fatd de complexitatea epocii; e limpede cd unii dra-
maturgi si regizori platesc incad tribut teatrului burghez; e limpede cd oglindirea
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epocii e incd adesea palida, confuzd, farid vigoare. Trebuie — si cred ci aceasta
este chestiunea fundamentalda — si ne ddm seami (fird a avea pudoarea inte-
lectuald a consemnéarii unui fapt atit de ,banal“ si elementar) ca spectatorul
nostru contemporan este un altfel de spectator, ci el are nevoie — asa cum a
avut nevoie de un alt trai — de un alt teatru, ci aceastd dorin{d a sa nu este una
gratioasa, placutd, ,de timp liber“, c¢i una fierbinte, corespunzind splendidei sale
energii umane eliberate, corespunzind noii sale structuri interioare.

E un spectator nou, lucid si pasionat, eliberat de umilinta si spaima cris-
pantd in care l-a fixat burghezia, descoperindu-si o noua constiinia: cea sociald.
Solicitat nu numai de intrebdrile sale, ci si de cele dramatice, rascolitoare, ale
epocii, el revizuieste toate semnificatiile existentei sale, descoperi valorile unei
alte perspective, cu puritate si emotie, cu vitalitate. El descoperd aceasti per-
spectivd la o inalti tensiune, are de fapt revelatia frumosului — intr-un sens foarte
larg — a frumosului cuprinzind existenta sa intima revizuita, perspectiva sa soci-
ala revizuita, orizontul sdu moral si politic, revizuit. Chiar si nelinistile sale,
chiar dramele sale cele mai profunde, nu sint angoase, prabusiri, ci sint pline de
febra poeticd si de cildura rationald — echilibratd — a gindirii.

Spectatorul de azi descoperd eliberarea sa de umilintd, cu aceeasi intensi-
tate poeticd cu care-l descopera pe Beethoven, pe Tolstoi, pe Eisenstein.

El descoperd — cu un precis si vibrant sim{ al poeziei contemporaneitatii —
cd batalia de la Borodino este o mare paginid de literaturd moderna, ca bucuria
tonica, solard, din Simfonia a IX-a este aceeasi cu bucuria sa, deloc idilica, de
a trai, ca ritmurile lui Eisenstein sint ritmurile contemporane.

Aceastd descoperire a vietii noi, libere, a capacitatii sale de a o stépini,
de a o transforma si de a se transforma pe sine insusi, este o descoperire poetica,
cea mai poetici descoperire facutd vreodatd in istoria descoperirilor omenesti.

Cred cid teatrul mostru nu exprima inci — si are nevoie de curajul unei
innoiri substantiale — frumusetea curatd, desavirsita, a acestei descoperiri unice.
Cred ci e nevoie si se scrie un teatru eliberat de cosmarul naturalismului —
teatru burghez prin excelentd ; e nevoie de un teatru in care cele mai concrete
intimplari dramatice si fie potentate poetic, in care cotidianul sa capete trans-
figurarea si inalta semmificatie poetici pe care spectatorul contemporan le cere.
Eliberat, cu, ajutorul filozofiei marxist-leniniste, din inchisoarea singurdtafii si
pasivitdtii sale, omul contemporan descoperd, in cele mai concrete activitati ale
sale, noi orizonturi poetice si filozofice. El descoperd semnificatiile concretului,
emofia corelatiei dialectice.

Teama absurdd cd el nu s-ar putea ridica la nivelul unui astfel de teatru
patetic, de idei, este — as zice — prejudecati burgheza, pretext pentru abulia
artisticA a unora, pentru raminerea lor in urma. Spectatorul contemporan nu mai
are structura bovaricd, lacrimoasid, a spectatorului burghez, care accepta gogosi
melodramatice, ireale ca psihologie, stupide ca semnificatie; el are alt umor,
altd luciditate, intelege altfel dragostea, patetismul sau nu e retoric, ci concen-
trat, de o mare claritate ; el vrea adevar — adevarul lui, dar interpretat filozofic
si poetic.

Continutul nou determinid forme noi, se stie. Nu putem rezolva, noi, regi-
zorii, cu mijloacele artistice decedate ale burgheziei — chiar ale teatrului burghez

_protestatar, avangardist — noul continut uman si social. (Asta nu inseamna —
doamne fereste — a scoate sinele de tren pe care au circulat trenurile burghe-
ziei, nici a renunta la turnantd, la proiectii, la cine stie ce alte cuceriri ale teh-
nicii moderne.)

Trebuie revizuit, de asemenea — cred — arsenalul mijloacelor actoricesti,
tributar incd, fie dramelor semaénatoriste, fie superficialitafii teatrului bulevardier,
fie simplismului tern si inexpresiv, variantd trivializatd a teatrului de camera.
Noul continut uman si social al omului contemporan nu ne mai ingaduie, asa
cum foarte bine remarca unul din participantii la discutie, sa interpretam o scena
de dragoste, ori de drama sfisietoare, cu mijloace vechi. In privinta aceasta, noi,
regizorii tineri, avem inca foarte mult de invitat de la maestrii scenei rominesti.
Nu putem uita prea lesne, de pildd, marea demonstratie de teatru modern, oferita
in aceasti stagiune de decana teatrului rominesc, Lucia Sturdza Bulandra. Asa cum
nu putem uita jocul simplu, expresiv, lucid, poetic, al lui Radu Beligan in Zia-
rigtii, ori al lui Marcel Anghelescu in O chestiune personald. Cred ca eliberarea
de rutind a unora dintre actorii nostri, modernizarea jocului lor pe misura cerin-
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telor spectatorului contemporan sint o prima sarcind — de maxima importanta
— a regizorilor, la care pind acum s-a raspuns cu destulad sfiiciune.

Cit priveste mijloacele de expresie regizorale, cred cd trebuie in egala
masura blamate, cu pecetea de vechi, de meartistice, atit retorismul (prezent in
unele spectacole istorice ale Teatrului Armatei si Tineretului), cit si cenusiul
inexpresiv, in care nu se banuieste nici cea mai mica vibratie a regizorului, si
— mai ales — mimetismul ridicol si fals-modern (istoric vorbind, cumplit de
vechi) al exhibitiilor sterpe, al rasfafurilor regizorale gratuite. (Cine poate crede
ca spectatorul contemporan poate fi mistificat, bundoard, cu recrudescentele
naive ale raposatului expresionism german ? De altfel, toate aceste manifestéari
ale vechiului in spectacolele noastre, in ciuda opozitiilor aparente, sint strins in-
rudite spiritual.)

Cred ca si in ceea ce priveste revalorificarea textelor clasice, trebuie sa
acordam un mult mai mare credit inteligenfei si sensibilitatii spectatorului con-
temporan. El nu mai poate suporta, de pilda, un Cehov tern, monoton, un Cehov
a carui poezie delicata, dar cumplit de cruda uneori — cum remarcia Vahtangov —,
sa fie inecatd in sensul tradifional al unei tristefi prin care personajele inoata,
monologind lunatic, fard contact real, fard relatii concrete, fard conflict, comuni-
cind abstract, somnambulic, desi Cehov stabileste contacte foarte reale, foarte
concrete, neinchipuit de vii si dureroase. Spectatorul contemporan aplaudd cu
cialdura Trei surori in montarea lui Moni Ghelerter, dar primeste cu raceala
Livada de wvigini ori Pescdrusul din ultimele montari limfatice. Contemporanei-
tatea unei opere clasice, cred deasemenea cid nu poate fi siluitd pind la nivelul
unei didacticizari sociologice, ca in spectacolul recent cu Discipolul diavolului.
E un alt mod — mai frust poate — de a nu aprecia capacitatea de intelegere a
spectatorului.

Sint convins ca sint suficiente forfe reale in teatrul rominesc, pentru a-l
ridica la nivelul impus de frumusetea si complexitatea epocii noastre. Ar fi sufi-
cient sa citez spectacole ca Surorile Boga, Aristocratii, Domnul Puntila si sluga
sa Matti, Brigada I-a de cavalerie, Azilul de noapte, spectacole moderne, inte-
ligente, sensibile, rdspunzind din plin cerintelor celor mai exigente ale specta-
torului contemporan.
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