notiunile de divergenfd si conflict, care
uneori se incurcd in practica drama-
turgicd : ,Divergentele, chiar si cele
mai ascufite — a spus G. Borian — nu
pot deveni temeiuri pentru conflicte
dramatice, dacd pe scend se ciocnesc
numai puncte de vedere §i nu carac-
tere. Asemenea divergenfe pot fi doar
pretexte ale conflictului, dar nu insasi
esenta lui*

Chemarea pe care a lansat-o plenara
dramaturgilor — prin cuvintele rapor-
torului sdu, Afanasii Salinski — a fost
clard si insufletitoare : cit mai departe
de dogme ! Salinski a subliniat cd na-
tura conflictului contemporan este atit
de complexd, wmultiformd si feluritd,
incit in mici un caz, nu poate fi defi-
nitd pornind de la scheme pur ratio-
nale. Studierea profundd a vietii — iatd
cheia reddrii unor conflicte cit mai ca-
racteristice epocii !

Fireste cd discutia in jurul eroului
s-a purtat in strinsd legdturd cu dez-
baterea despre conflict. Sint, in fond,
doud aspecte indisolubile ale dramatur-
giei realist-socialiste. Eroul dramatur-
giei sovietice — au ardtat cei mai multi
dintre participantii la discufie — nu
poate fi altul decit ,omul simplu §i
mare®. ,Forta omului nostru — a re-
marcat dramaturgul Iurii Gherman —

constd in orientarea hotdritd a intelec-
tului sdu, in puterea ideilor sale, in
armonia lor, in frumusefea unei vieti
indreptate spre un tel mdref, in lim-
pezimea gindirii. Este oare prezentd in
operele noastre aceastd incordare inte-
lectuald a eroului ? Nu intotdeauna.”

L. Seinin, incercind sd dezvdluie in
ce constd ,secretul“ succesului de care
se bucurd piesa lui Arbuzov, Poveste
din Irkutsk, a spus la plenara urmd-
toarele : ,Consider cd in aceastd piesd
Arbuzov a izbutit sd ne aducd in forma
artisticd gindul profund omenesc cd
fiecare om poate deveni mai bun
decit a fost ieri, dacd-i acorzi in-
credere, dacd esti patruns de incredere
in posibilitdtile uimitoare ale inimii
omenesti, dacd-l ajuti pe om sd devind
mai pur, mai luminos.”

Zadarnicd ne-ar fi strddania de a
epuiza intr-un articol intreaga bogdtie
de probleme de care s-a ocupat aceastd
rodnicd dezbatere cu privire la dra-
maturgia sovieticdi contemporand. In-
sdsi aceastd bogdtie este semnul cel
mai elocvent al vitalitdtii §i profunzi-
mii unei dramaturgii care-gi indepli-
neste cu cinste rolul sdu inaintat in
strdlucitul ansamblu al literaturii rea-
list-socialiste.

Victor Birladeanu

TEATRUL UNOR NATIUNI TINERE
LA TEATRUL NATIUNILOR

Cea de a sasea stagiune a Teatru-
lui Natiunilor, desfisuratd anul a-
cesta pe scena Teatrului ,Sarah Bern-
hardt® din Paris, a avut o culoare
deosebitd fati de cele precedente, Din
tarile europene s-au remarcat (cu un
mare succes) Bernliner Ensemble cu
spectacolele Ascensiunea lui Arturo
Ui si Mama de Bertolt Brecht, apoi
colectivul polonez al teatrului din
Gdinia, cu binecunoscuta piesi a lui
Leon Kruczkowski, Prima zi de li-
bertate, si (cu un esec) ansamblul
wSchauspielhaus“ din Diisseldorf, cu
Fedra, in interpretarea tragedienei
Maria Wimmer.

Stagiunea aceasta a Teatrului Na-
tiunilor a stirnit un deosebit interes,
caci, pe lingd demonstratia artistica a
companiilor teatrale mai sus-pomenite
(in general, cunoscute ca stil si va-
loare), si-au dat concursul si o seama

de ansambluri prea putin stiute, daca
nu total ignorate pina azi. E vorba,
anume, de ansamblurile, de drama-
turgia si modalitatile artistice culti-
vate de teatrele din wunele tari ale
Asiei, Africii si Americii Latine,
multe din ele abia eliberate din apa-
sarea colonialistd. Aceste ansambluri
au prezentat spectacole care, departe
de a fi stirnit interesul doar pentru

asa-zisa culoare exoticd, s-au impus
ca efective wvalori culturale. Printre
ele, vrednice de notat sint: Teatrul

Popular de Arta din Brazilia, Tea-
trul Experimental din Cali (Colum-
bia), trupa dramatici Arta Nationala
din Teheran, Centrul Marocan de
Arta Dramaticia, ansamblurile natio-
nale din Mali si Coasta de Fildes.
Mare parte dintre aceste trupe se
afla abia in stadiul unor forme em-
brionare de expresie scenica-teatrala,
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in intelesul european al cuvintului.
Este de pildi «cazul ansamblului
Coastei de Fildes si al celui din Mali,
care au infadtisat scene ale viefii co-
tidiene a satelor din inima Africii
in sugestive tablouri de folclor core-
grafic si muzical.

Teatro Popular de Arte (Teatrul
Popular de Artd) din Brazilia, de ase-
menea, a surprins publicul eu un
spectacol, in acelasi timp frescd si
foileton, de o suculenti substant{i fol-
clorici: Gimbo de Gian-Francesco
Guarnieri. Piesa atacdA o problema
arzitoare in tara de origine a auto-
rului ei: problema renumitelor fa-
velas (bardci alcatuite din scinduri si
cutii vechi de conserve), care se finalta
pe colinele din jurul orasului Rio de
Janeiro. Ea infdtiseazd, cu mare plas-
ticitate, mizeria in care sint nevoiti
sd ftraiascd locuitorii acelor baréici,
starea morala si culturald decazuta
in care sint tinuti, tributul greu pe
care ei il platesc ignorantei, super-
stitiei, promiscuitadtii, dar si starui-
toarele nazuinte spre puritate si prie-
tenie care-i animd, dorul de viati li-
berd si bucuria de a tridi, care izbuc-
nesc la fiecare ocazie in cintece si in
ritmul indricit al sambelor. Pusid in
scenid de Flavio Rangel si interpre-
tatd cu naturalete si o neobositi spon-
taneitate de un grup de interpreti,
dintre care trebuie citati in mod deo-
sebit Maria della Costa si Sebastiao
Campos, spectacolul Gimbo a oferit
spectatorilor un edificator model al
teatrului popular brazilian. Aldturide
spectacolul dat de colectivul polonez
al teatrului din Gdinia cu Prima =zi
de libertate de Leon Kruczkowski,
spectacolul brazilian a fost cel mai
apreciat, atit de critica de speciali-
tate, cit si de marele public,

Teatrul Experimental din Cali (Co-
lumbia) a prezentat douad piese ale
unor tineri autori: La dreapta lui
Dumnezeu de Enriquo Buenaventura
si Povesti de povestit de Osvaldo Dra-
gun. Buenaventura s-a inspirat din-
tr-o veche legendi populara. Folosind
fabula si personajele legendei, el a
reusit sa trezeascd, in pofida aparen-
tei naivitdt{i a actiunii, interesul spec-

tatorilor, datoritd nu numai virtutilor
ei poetice, ¢i indeosebi problemelor
actuale ale societdtii capitaliste pe
care, metaforic, le dezbate: proble-
mele binelui si réului, bogitiei si sa-
raciei.

Cea de a doua piesd, construiti pe
o serie de mici scenete, denunfa si
ea diversele forme ale exploatirii la
care sint supusi muncitorii din Ame-
rica Latind. Condus de Buenaventura,
Teatrul Experimental din Cali a in-
registrat in ultimii ani in America de
Sud frumoase succese, jucind piese
de Moliére, Cehov, Shakespeare, Cer-
vantes ; el urmadreste, insa, in primul
rind, s creeze o arta specific colum-
bian&, iar spectacolele prezentate in
cadrul wultimei stagiuni a Teatrului
Natiunilor trebuie privite si in lu-
mina acestui tel.

Trupa dramatica Arta Nafionala
din Teheran s-a prezentat cu piesa
Privighetoarea pribeagd de Ali Na-
sirian, al carei subiect este impru-
mutat de la o veche legendid persana,
cunoscutd si in folclorul altor {ari.
Privighetoarea pribeagd este (dupa
cum Temarcd unii critici) o piesi ciu-
data, plina de pasiuni, care amintegte
mult de Fedra lui Racine, numai ca
eroina dramaturgului persan este mai
crudi, mai perfidi si mai singeroasa
decit aceea a clasicului francez.

Centrul Marocan de Artid Drama-
ticd, condus de Albert Botbol, a dat
viatd pe scena pariziand unei povesti
populare, intitulatd Papucii fermecati.
Spectacolul, in care alterneaza cin-
tece si dansuri folclorice, a fost so-
cotit sub nivelul celor prezentate in
stagiunile precedente: in 1957, Vicle-
niile lui Johat (adaptare arabd dupa
binecunoscuta comedie a lui Moliére)
si Madturdtorii ; iar in 1958, adapta-
rea in araba literard a lui Hamlet si
o altd operid de expresie autohtona,
in araba dialectala.

Teatrele din Teheran, Maroc, ca si
cel din Columbia (ca sd nu vorbim
de cele din Mali sau Coasta de Fildes),
sint teatre tinere, in plind devenire.
Ele apar pentru intiia oard in mis-
carea teatrald mondiala.

P. B. M.
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