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RUE T, B

eperlariul

IN PRACTICA
TEATRELOR

tagiunea 1963—1964 va fi o stagiune deosebitd prin sem-
nificatia ei: teatrele vor intimpina sirbatorirea ani-
versarii a 20 de ani de la eliberarea patriei noastre, prin
realiziri care vor fi expresia nivelului de dezvoltare al artei teatrale
rominesti. Stagiunea trebuie sa reflecte, asadar, masura fortelor noastre
artistice si perspectivele lor de dezvoltare.

Inainte de a analiza proiectele viitorului repertoriu, consideram
necesar si examinidm succint trasdturile importante, caracteristice, ale
repertoriului teatrelor in stagiunea 1962—1963.

Trebuie, in primul rind, relevata orientarea mai ferma a unor tea-
tre spre promovarea unui repertoriu contemporan, axat intr-o buna
masura pe dramaturgia originala. In stagiunea care s-a incheiat, teatrele
noastre au reprezentat un numair de 22 de premiere pe tard cu piese
noi rominesti, care infatiseaza aspecte actuale ale vietii poporului no-
stru. Dintre acestea, se pot cita: Steaua polard de Sergiu Faircisan,
Febre de Horia Lovinescu, Adam i Eva de Aurel Baranga, Bdiat bun,
dar.. cu lipsuri de Nicutd Tanase, Ancheta de Al Voitin, Accidentul
de Maria Foldes, O felie de lund de Aurel Storin, Grddina cu tranda-
firi de Andi Andries, Acuzarea apdard de Stefan Berciu, Corabia cu un
singur pasager de Dan Tarchila si O singurd viatd de I. Hristea.

In afara acestor prgmiere pe tard cu piese rominesti noi, realizate
in majoritatea lor pe sceqele teatrelor din Capitald, o serie de teatre din
regiuni ca: Teatrul National din Cluj, Teatrul National din Iasi, Tea-
trele de Stat din Timisoara, Braila, Ploiesti, Bacau, Botosani, Constanta,
Piatra Neam{ au izbutit si valorifice prin spectacole interesante, atra-
gitoare, un repertoriu contemporan, care s-a bucurat de calda adeziune
a publicului spectator.

Imbucuritor este faptul ci o serie de piese rominesti contemporane
au putut fi programate cu preponderentd in repertoriile siptiminale ale
multor teatre. Astfel, in cursul primelor doua trimestre ale stagiunii, ur-
mitoarele piese rominesti au inregistrat un numar apreciabil de spec-
tacole :
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Indrdzneala de Gh. Vlad a fost programati de 54 de ori la Teatrul de Stat
din Sibiu, de 40 de ori la Teatrul de Stat din Botosani, de 37 de ori la Teatrul de
Stat din Ploiesti.

Febre de Horia Lovinescu a fost programati de 42 de ori la Teatrul National
»L L. Caragiale®,

Nuntd la castel de Siit6 Andras a fost reprezentati de 56 de ori la Teatrul
de Stat din Petroseni.

i Dacd vei fi intrebat de Dorel Dorian, de 35 de ori la Teatrul de Stat din Tg.
ures.

O felie de lund de Aurel Storin, de 70 de ori la Teatrul pentru Tineret si Copii.

Bdiat bun, dar.. cu lipsuri de Nicu{d TAnase a fost programat de 60 de ori
la Teatrul Muncitoresc C.F.R.

Corabia cu un singur pasager de Dan Tarchili, de 37 de ori la Teatrul de Stat
din Timisoara.

Tot printre aceste teatre se pot gisi acele exemple care ilustreazd o urmérire
consecventa a planului de premiere realizat, fatd de cel initial : Teatrul National
din Iasi, Teatrul de Stat din Briila, Teatrul de Stat din Timisoara.

Aceste aspecte aratd cd o justad politici de repertoriu favorizeazd o buni
desfasurare a activitafii teatrului, pe baza unei unititi depline intre cele trei as-
pecte fundamentale ale sale:

— promovarea unui continut de idei contemporane ;

— ridicarea artei scenice la un cit mai inalt nivel artistic;

— atragerea maselor de spectatori.

Desfasurarea stagiunii trecute evidentiazd, din picate, si faptul cd in viata
noastrd teatrald se mai resimt incd multe practici invechite. Mai sint teatre care
duc incd o munca ingustd si formald in ce priveste promovarea pieselor rominesti
i programarea lor sdptiminald. Teatrul Regional Bucuresti, de pildi, n-a putut
realiza in acest an nici o premierd cu o piesd romineasci contemporani. De aseme-
nea, teatrul nu a realizat din repertoriul pe care si l-a propus initial decit doua
premiere, Teatrul ,C. 1. Nottara“ a realizat o singurd premierd cu o piesi romi-
neasca pe cele doud scene ale sale,

Alte teatre au facut pe parcursul stagiunii schimbiri insemnate, si nu dupa
criterii principiale, in repertoriul initial. Astfel, in repertoriul Teatrului de Stat
din Arad, in locul a trei piese contemporane: Dacd vei fi intrebat de Dorel Dorian,
Poveste din Irkutsk de A. Arbuzov si Surorile Boga de Horia Lovinescu, au apéirut
doud piese clasice si o singurad piesd contemporand — Adam §i Eva de Aurel Baranga.
De asemenea, si Teatrele de Stat din Birlad, Brasov, Petroseni, Piatra-Neamt, Sf.
Gheorghe, Tg. Mures au operat schimbari care au redus considerabil repertoriul
contemporan.,

Politica de repertoriu a unor teatre a fost, de asemenea, deficitard si in ce
priveste modul in care au injeles sid programeze in repertoriul curent piesele ro-
minesti contemporane.

Astfel, Teatrul Regional Bucuresti, care — dupad cum am ardtat — nu a avut
in stagiunea trecutd nici o premierd cu o piesd romineasci, n-a programat la sediu
piesa Indrdzneala de Gh. Vlad, care a prilejuit teatrului un succes artistic impor-
tant, decit de sapte ori in cursul a doud trimestre. Tot in cursul a douad trimestre
ale stagiunii, Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“ a jucat de patru ori Passacaglia de
Titus Popovici, de 20 de ori O singurd viajd de I. Hristea, in timp ce Menajeria de
sticld de Tennessee Williams a fost reprezentati de 91 de ori. Faptul este cu atit
mai de neinteles cu cit indicele de folosire a silii a fost, in acest timp, la specta-
colul Rfenajeria de sticld foarte scizut. La Teatrul de Stat din Arad, cele doud
piese rominesti + Siciliana si Indrdzneala, pe care alte teatre au putut si le progra-
meze masiv, nu intrunesc, tot pe parcursul p:melor sase luni ale stagiunii, decit
24 de spectacole, in timp ce piesa Ce inseamnd sd fii onest este programatd de
42 de ori.

Toate aceste aspecte negative aratd lipsa de rdspundere a unora din conduci-
torii teatrelor, care n-au inteles pe deplin ci sint chemafi sd traducd in viata poli-
tica partidului si a statului nostru, de educare a maselor de spectatori in spiritul

Ideilor socialismului. ) ) )
Si trecem acum la analiza proiectelor de repertoriu pentru stagiunea

1963—1964. X )
Un aspect pozitiv il constituie prezenta (uneori la cite doud sau trei teatre)

a unor piese rominesti a ciror valoare a fost confirmati de reprezentarea lor pe
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scenele noastre : Passacaglia de Titus Popovici (Teatrele dé Stat din Sibiu si Con-
stanta) ; Citadela sfdrimatd de Horia Lovinescu (Teatrul National din Cluj, Tea-
trele de Stat din Baia-Mare si Bacdu); Surorile Boga (Teatrul de Stat din Arad,
Teatrul Maghiar de Stat din Sf. Gheorghe) ; Ferestre deschise de Paul Everac (Tea-
trul National din Cluj, Teatrele de Stat din Baia-Mare si Baciu, Teatrul ,C. L
Nottara®) ; Dacd vei fi intrebat de Dorel Dorian (Teatrul de Stat din Constanta);
Secunda 58 (Teatrul de Stat din Birlad) ; Ziaristii de Al. Mirodan (Teatrul de Stat
din Turda).

Si in ce priveste repartitia lucrdrilor originale jucate in premierd in sta-
giunea 1962—1963, este de remarcat prezenta pieselor: Steaua polard de Sergiu
Farcasan la Teatrul National din Iasi, Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, Teatrul
de Stat din Tg. Mures; Febre de Horia Lovinescu la Teatrul de Stat din Braila;
Ancheta de Al. Voitin ]la Teatrul de Stat din Resita, Teatrul de Stat din Petroseni,
Teatrul German de Stat din Timisoara; Bdiat bun, dar.. cu lipsuri de Nicuta
Tdnase la Teatrele de Stat din Braila si Turda; Acuzarea apird de St. Berciu la
Teatrele de Stat din Brasov §i Turda, Teatrul Maghiar de Stat din Timisoara.
Este pdcat ci o serie de teatre ca: Teatrul Regional Bucuresti, Teatrele de Stat
din Arad, Pitesti, Tg. Mures, Ploiesti, Brasov, Petroseni nu s-au orientat si ele
spre includerea in repertoriu a unor asemenea piese.

Printre cele 30 de piese noi, propuse de teatre pentru stagiunea 1963—1964,
se numira piesele unor autori cunoscuti: Intr-o zi a-nceput sdé meargd de Paul
Everac (Teatrul National ,I. L. Caragiale®); Sapte bdieti de Dorel Dorian (Teatrul
pentru Tineret §i Copii); De la mdrul lui Adam la cap de Gh. Vlad (Teatrul Re-
gional Bucuresti) ; Seful sectorului suflete de Al. Mirodan (Teatrul de Comedie) ;
Sfinta nemulfumire de Titus Popovici (Teatrul de Comedie).

In proiectele de repertoriu, aldturi de piesele rominesti, figureazi si o serie de
piese valoroase din literatura farilor socialiste : Ruptura de Boris Lavreniev (Tea-
frul National din Cluj) ; Orologiul Kremlinului, Omul cu arma, A treia, patetica
de Pogodin (Teatrul pentru Tineret si Copii, Teatrul Maghiar de Stat din Cluj,
Teatrul de Stat din Galati) ; Al patrulea de K. Simonov (Teatrul National din Cra-
iova) ; Jurnalul unei femei de K. Finn (Teatrul Muncitoresc C.F.R.) : Salonul de S.
Aliosin (Teatrul de Stat din Birlad) ; Nemtii de Leon Kruczkowski (Teatrul de Stat
din Sibiu — sectia germana) ; Svejk in cel de-al II-lea rdzboi mondial, Mutter Cou-
rage, Viziunile Simonei Machard (Teatrul Maghiar de Stat din Sf. Gheorghe, Tea-
trul Evreiesc de Stat din Bucuresti, Teatrul de Stat din Tg. Mures si altele).

De asemenea, in proiectele de repertoriu ale teatrelor figureaza 21 de titluri
de piese occidentale, dintre care unele nereprezentate inci pind acum: In lumea
apelor de Aldo Nicolai (Teatrul .C. 1. Nottara“), Thomas Beckei de Jean Anouilh
(Teatrul National ,I. L. Caragiale®) si altele.

Piesele clasice rominesti si cele din repertoriul universal sint in general bine
reprezentate in proiectele de repertoriu ale teatrelor. Si printre piesele din reperto-
riul universal figureazi piese care n-au mai fost incd reprezentate pina acum.

Aspectele pozitive ale proiectelor de repertoriu se datoresc, intr-o buna ma-
surdi, unor teatre ca: Teatrul National din Cluj, Teatrul National din Iasi. Teatrul
de Comedie, Teatrul pentru Tineret §i Copii, Teatrul de Stat din Brasov, Teatrul de
Stat din Timisoara, Teatrul de Stat din Briila, Teatrul de Stat din Ploiesti, Tea-
trul de Stat din Piatra-Neamj, Teatrul de Stat din Sibiu, Teatrul Maghiar de Stat
din Cluj, Teatrul Maghiar de Stat din Sf. Gheorghe, ale caror proiecte au la baza
un tel artistic limpede exprimat.

Astfel, printre cele opt piese propuse de Teatrul National din Cluj drept pre-
mierele viitoarei sale stagiuni, se afld in primul rind trei piese rominesti, fiecare
dintre ele prezentind un aspect interesant al actualitdtii noastre. Reprezentarea
piesei Citadela sfarimatd de Horia Lovinescu va putea prilejui Teatrului National
din Cluj un succes. Trebuie adaugat si faptul cia aceastd piesd a lui Horia Lovi-
nescu, care esie indiscutabil una din cele mai valoroase lucrari dramatice ale noa-
stre, nu a fost suficient de valorificald de catre teatrele noastre si deci, si din acest
punct de vedere, programarea ei la unul din teatrele noastre nationale este bine
venitd, Ferestre deschise de Paul Everac, in care este infafisat, prin aspecte intere-
sante, procesul de industrializare a tférii noastre, s-a impus ca una din lucrarile
noastre izbutite. In repertoriul teatrului mai sint programate : o premierd pe tara
cu o piesd romineascd contemporana si Act venetian de Camil Petrescu, _inc';x nerepre-
zentata pe scenele noastre dupad Eliberare. Prin programarea celor trei piese romi-
nesti contemporane se vede clar tendin{a teatrului de a infatisa spectatorilor sii as-

www.cl;nec.ro



pecte importante si variate din realitatea noastrd contemporani. In al doilea rind,
aceasta intentfie se cupleazi foarte bine cu alta: aceea de a imbina reprezentarea
unor piese care gi-au dovedit viabilitatea si valoarea cu promovarea unor piese noi.

Ruptura de Boris Lavreniev inseainni, de asemenea, o buni alegere din pa-
trimoniul literaturii sovietice, o piesi de mare valoare, pitrunsd de un nobil elan
revolutionar. Casa inimilor sfdrimate este una din cele mai valoroase piese ale lui
Bernard Shaw, care demascd cu multi profunzime modul de viatd burghez. Bine
s-a orientat teatrul si in ce priveste reprezentarea piesei Visul unei nopti de vard,
care nu face parte din cele citeva 6—7 piese shakespeareene care tot fac ocolul tea-
trelor noastre de citiva ani incoace.

De semnalat este, de asemenea, faptul cd repertoriul Nationalului din Cluj
capatd valoare si prin felul in care au fost programate reluirile. Este instructiv
exemplul pe care il da acest teatru. Prin ansamblul de premiere si reluiri, el con-
fine 15 piese rominesti, dintre care 11 piese contemporane, doua clasice si doud din-
tre cele doua razboaie. Dar nu este vorba numai de proporfia numerica, foarte im-
portanta si ea, dupa cum voin vedea, ci mai ales de valoarea lucrarilor prezentate
in repertoriu. Printre autorii romini (clasici i contemporani) figureazi : Caragiale,
Delavrancea, Victér Ion Popa, Mihail Sebastian, Horia Lovinescu, Aurel Baranga,
Paul Everac si Eugen Barbu.

Acest repertoriu vadeste un pregres real al teatrului, care face efortul de a-si
situa activitatea la nivelul exigenfelor unui teatru national. Alcadtuind acest pro-
iect interesant, teatrului ii revine datoria de a-1 realiza in spiritul acelorasi
exigenie.

Un repertoriu substantial, din punct de vedere al continutului de idei, al ac-
tualitatii lui si al valorii artistice, si, in acelasi timp, armonios si echilibrat intoe-
mit, il contfine proiectul Teatrului de Stat din Timisoara. Sint previdzute trei piese
rominesti contemporane din sase premiere : noua lucrare a lui Paul Everac Intr-o
zi a-nceput s@d meargd, care oglindeste un aspect actual din lupta pentru afirma-
rea construciiei socialiste ; urmeaza Cifadela sfdarimatd de Horia Lovinescu si Co-
media cu 'mdsti de Dan Téarchild, Pe aceasta din urmai, teatrul intentioneazi si
o reprezinte in premierd pe tara.

Din literatura farilor socialiste, featrul a programat Ocolul pdmintului in 80
de zile, dramatizare de Kohout, dupad Jules Verne. Urmeazi apoi douid tragedii
shakespeareene : Richard al IlI-lea si Romeo §i Julieta.

Acest repertoriu de premiere este bine incadrat, completat si sustinut cu pro-
gramul de reluari pe care si-1 propune teatrul, si in care se afla sapte piese romi-
nesti, printre care : Corabia cu un singur pasager de Dan Tarchila, Matei Millo de
Mircea Stefanescu, Celebrul 702 de Al. Mirodan, Fiicele de Sidonia Drigusanu, apni
Ndpasta de 1. L. Caragiale. S& speram céd loate aceste piese vor fi realmente pro-
gramate in decursul stagiunii. Din lileratura {arilor socialiste : Aristocratii de Po-
godin, Dracu! uitat de I. Drda. Dintre clasici : Shakespeare, Racine si Shaw.

Teatrul National din Iasi este unul din pufinele teatre care a programat piesa
lui Sergiu Farcasan Steaua polard, si este regretabil ca la acest lucru nu s-au gin-
dit si alte teatre, dintre acelea, de pilda, care au recurs cu usurintd la lucrari ro-
minesti mai slabe, pe linia unei colaboridri consecvente >u un autor. Ca §i Teatrul
de Stat din Timisoara, care si-a propus sd continue colaborarea cu Dan Tarchila,
Nationalul din Iasi isi propunc si realizeze, in premierd, o noud piesd de Andi An-
dries. Foarte interesantd este, de asemenea, initiativa teatrului de a reprezenta
Jocul ielelor de Camil Petrescu, care n-a fost niciodati reprezentata.

Din dramaturgia clasici romineascd este programatd Rdzvan §i Vidra de B.
P. Hasdeu. Teatrul a inscris, de asemenea, in repertoriu piesa Prima intilnire de
Sitina. Din repertoriul clasic universal figureazi A 12-a noapte de Shakespeare.

Este regretabil insi cd ultimul punct al acestui valoros repertoriu prevede
reprezentarea dramatizarii lui Planchon dupd Dumas. Trei sau patru teaire au pro-
gramat, fara nici o justificare, o dramatizare care, asa dupd cum a explicat Plan-
chon, ,nu existd“, care reprezintd de fapt o polemicd regizorala a acestuia cu unii
confra{i de-ai sdi si chiar cu propria lui maniera regizorala, si pe care este absurd
sd ne-o inchipuim transpusi pe una din scenele teatrelor noastre.

Repertoriile mai sus citate sint de naturd si stimuleze fortele creatoare ale
teatrului, pentru ci le dau posibilitatea unor frumoase realiziri pe plan colectliv
si individual.

Lucruri in buni misuri asemianatoare se pol spune si despre alte teatre care
si-au intocmit cu grija si ateniie proiectele de repertoriu,
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Din pédcate, nu despre toate proiectele de repertoriu ale teatrelor se poate
spune insi acelasi lucru.

Pentru multe din teatrele noastre, munca de alcituire a repertoriului este o
muncd de campanie, lipsitda de adincime, care nu se desfisoard in mod permanent,
pe tot parcursul stagiunii, asa cum ar fi firesec.

) Ca urmare a acesiei munci de campanie, o serie de teatre au alcituit pro-
iecte de repertoriu care oglindesc cu limpezime faptul ci acestea nu au fost gindite
dupd criterii precise si, din aceasti pricini, nu au la bazi o idee conducitoare, care
sa evidentieze in ce fel isi va indeplini teatrul functia sociald, culturala si estetici.

Este regretabil faptul cad tealrele din Capitald nu se afld in fruntea teatrelor
citate la capitolul proiectelor valoroase sub toate aspectele. De fapt, numai Teatrul
de Comedie, Teatrul pentru Tineret si Copii si, intr-o masura, Teatrul National
»l. L. Caragiale* au proiecte de repertoriu care pot alcitui un punct de pornire
valabil. Repertoriul Teatrului Nalional ,1. L. Caragiale“ are, mai ales in ce priveste
compozifia structurii clasice a repertoriului, proiecte interesante, ca: Nora, Fedra,
Avarul si Nevestele vesele. Sint de asemenea interesante proiectele pentru sta-
giunea 1964—1965 (Oedip, Suflete moarte, Rdzvan si Vidra, Pogoard iarna, Othello,
Domnisoara Nastasia). Teatrul National si-a mai propus reprezentarea unci tragedii
antice si in trecut, dar este regretabil ci pind acum acest gind n-a fost realizat.

Repertoriul Teatrului National ,I. L. Caragiale® este inca deficitar la capi-
tolul dramaturgiei rominesti, teatrul neindicindu-ne la cele doua sili ale sale decit
doud titluri: Eminescu de Mircea Stefiinescu si Intr-o zi a-nceput s@ mearga de
Paul Everac. Ar fi bine ca unul din cele doua locuri si fie completat cu Citadela sfd-
rimatd de Horia Lovinescu, care apare in programul pe stagiunea 1964—1965.

Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“ a programat cinci piese rominesti contem-
porane, ale céiror perspective este de dorit si devind o certitudine. Se vor relua
pentru repertoriul permanent al teatrului urmatoarele piese rominesti : Passacaglia
de Titus Popovici, Intoarcerea de Mihai Beniue, Arcul de triumf de Aurel Baranga
si Dacd vei fi intrebat de Dorel Dorian.

Din literatura sovieticd teatrul isi propune si reprezinte Plosnifa de V. Ma-
iakovski.

Programarea Orestiei de Eschyl este de naturd si completeze una din lacu-
nele teatrelor din Capitald, care n-au realizat de multi vreme o piesd din literatura
antici. Tot din literatura clasici se prevede reprezentarea unor opere importante:
Romeo si Julieta de Shakespeare, Scoala calomniei de Sheridan si Hedda Gabler
de Ibsen.

Repertoriul Teatrului Muncitoresc C.F.R. este foarte discutabil. E greu de
inteles ce a determinat inscrierea pieselor Pddurea impietritd de R. Sherwood, Pe-
ricle de Shakespeare si Poveste din West-Side de A. Lawrence in repertoriul unui
teatru situat in plin cartier muncitorese.

Repertoriul Teatrului ,,C. I. Nottara® cuprinde doua premiere rominesti. Nu-
mai ca aceste premiere sint sub semnul intrebarii, deoarece nici una din piese nu
este definitivati. Provizoratul acesta a pus anul irecut teatrul in situatia de a nu
reprezenta decit o singurd piesad originala.

in timp ce teatrul propune numai doud piese rominesti contemporane, el vrea
si realizeze trei premiere noi cu piese occidentale : In lumea apelor de Aldo Ni-
colai, Musafir pe o planetd micd de Gore Vidal si o dramatizare dupa un scenariu
de film, Hiroshima, dragostea mea.

Aspectul cel mai surprinzator il constituie insi faptul cid teatrul isi propune
apoi si prezinte in premieri cinci piese clasice: Oedip, Faust, Richard al IIl-lea,
Profesorul de dans, Trei gemeni venetieni, la care se mai adaugd si Cei trei mus-
chetari dupa Dumas.

Nu foarte departe de acest mod de a gindi repertoriul a fost i Teatrul de
Stat din Oradea, cu cele doud sectii ale sale.

Din totalul de sapte titluri indicate la seci{ia romind, este programatd o sin-
guri piesi romineascd contemporanid si o piesd clasica, Luceafdrul de_ B. Delavran-
cea. Dupd aceea, urmeazid : Umbra de E. Svarf, O chestiune personald de A. Stein,
Nud cu vieard de N. Coward sau Vizita bdtrinei doamne de Fr. Diirrenmatt, Fe-
meia inddrdtnicd de Shakespeare sau Tartuffe de Mo'iere. )

Dupa cum se vede, repertoriul ramine total deficitar in ce priveste drama-
turgia originald contemporana. ) )

Necorespunzitor a fost intocmit §i proiectul de repertoriu al Tegtrulul de
Stat din Tg. Mures la amindoua sectiile, care isi propun cite o singurd piesi romi-
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neascd contemporand, Grdadina cu trandafiri de Andi Andries, la sectia romina, si
Steaua polard de Sergiu Farcasan, la sectia maghiard. Sectia romind a mai progra-
mat §i o piesd romineasca dintre cele doud razboaie mondiale — Tache, Ianke si
Cadir. Mai sint si alte aseménari intre cele doud sectii. De pilda, sectia maghiara
oscileazd intre Henric al IV-lea de Pirandello si Don Carlos de Schiller, iar sectia
romind, batind recordul in aceastd privintd, ezitd intre urmatoarele trei titluri :
Ocolul pdmintului in 80 de zile dupd Jules Verne, dramatizare de Kohout, Magina
de scris de J. Cocteau si Orfeu in infern de Tennessee Williams.

O atentie deosebitd trebuie datd si caracterului realist al proiectelor. Reper-
toriile unor teatre, privite numai din punct de vedere al valorii pieselor, par foarte
bune, dar e clar cd depéasesc fortele artistice ale teatrului. De pilda, proiectul Tea-
trului de Stat din Piatra-Neam{ cuprinde, in aceeasi stagiune, Rdzvan si Vidra,
Fintina turmelor si Discipolul diavolului. La fel de puiin realiste par si alte pro-
iecte, ca acela al Teatrului de Stat din Constanta, care a inscris Regele Lear de
Shakespeare. Putin realist ni se pare si noul repertoriu trimis de Teatrul de Stat
din Pitesti, care cuprinde trei piese foarte grele: Maior Barbara de Bernard Shaw,
Don Carlos de Schiller si Romeo si Julieta de Shakespeare.

Din cele aratate mai sus reiese cd multe teatre duc inci, in ce priveste alci-
tuirea repertoriilor, o0 munca ingustd, lipsitd de perspectivd si elan creator. Din pri-
cina faptului cd nu toate acordd dramaturgiei nationale preponderenta la care are
dreptul pe scenele noastre, in proiectele de repertoriu pentru stagiunea 1963—1964,
raportul intre piesele rominesti (contemporane, dintre cele doud réizboaie si cla-
sice) si piesele traduse din alte literaturi este cu totul nesatisficéator.

Procentul mic de premiere cu piese rominesti se datoreazi mai ales acelor
teatre care n-au inscris in proiectele lor decit una sau doud piese rominesti : Tea-
trul National ,I. L. Caragiale“, Teatrul Muncitoresec C.F.R., Teatrul ,C. 1. Nottara“,
Teatrul de Stat din Tg. Mures — sectiile romind si maghiara, Teatrul de Stat din
Botosani, Teatrul de Stat din Oradea, Teatrul de Stat din Pitesti. Dupd cum se vede,
este vorba cam de aceleasi teatre care nici in stagiunea 1962—1963 n-au adus o
contributie corespunzitoare posibilitdfilor lor in ceea ce priveste promovarea piese-
lor rominesti.

De aceea, asa cum s-a desprins si din concluziile recentei plenare lirgite a
Consiliului teatrelor, proiectele de repertoriu ale multor teatre urmeazi si fie im-
bunatitite substantial.

Nu este deloc necesar ca repertoriul unui teatru sid contind in mod mecanic
piese din toate compartimentele repertoriului, el trebuie si fie contemporan in con-
tinut si nou in formi. Ceea ce intereseazi este spiritul contemporan al repertoriului
in ansamblul lui, adicd unitatea conceptiei care a stat la baza alcdtuirii lui.

Alcituirea repertoriului in functie de intelegerea justd si profundd a contem-
poraneititii, de promovarea cu preciddere a unui repertoriu national, care si aiba
varietate. prin ideile pe care le promoveazi si expresia lor artisticd, este de natura
si inlature vechile praclici care se mai manifestd in activitatea unor teatre. Un
astfel de repertoriu va fi atragitor prin continutul lui, prin ansamblul lui, prin uni-
tatea lui artistici. Experienta pozitivi a multor teatre a demonstrat cd trebuie
respinsi total acea practicd invechitd a unor directori de teatre care sint vesnic in
goand dupa succese facile, si a céror politicdA de repertoriu constd in a stabili un
echilibru intre asa-zisele piese de public si cele asa-zise de prestigiu. Experienta
de pind acum ne-a ardtat ci a urmari un asemenea echillbru inseamné, de fapt, a
dezechilibra programul ideologico-artistic al teatrului. Acest pseudocriteriu de al-
cidtuire a repertoriului a fost infirmat de nenumirate ori de cariera strdluciti pe
care multe piese rominesti ca: Ziarigtii, Citadela sfarimatd, Mielul turbat, Prietena
mea Pix, Secunda 58, Ferestre deschise, Indrdzneala, Steaua polard si altele au
avut-o pe scenele teatrelor noastre.
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COMEDIE IN 2 ACTE DE JEROME KILTY

r‘(upr't scriscrile (ue Sfser el Shaw
stale Steller Camypbel(
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iesa are numai doud per-
sonaje: actorul care spu-
ne textul lui Bernard Shaw si actrifa
care-1 spune pe acela al Stellei Campbell.

El poartd un costum inchis sau un
smoching, dupd cum ii convine mai
bine actorului care interpreteazd acest
rol.

Ea va arbora trei splendide rochii
de seard, care vor fi, in acelasi timp,
»~moderne® si ,de epocd“. Acestea vor
fi astfel concepute incit actrifa sd fie
avantajatd la maximum.

Este inutil a se cduta ca cei doi ac-
tori sd semene fiziceste cu Shaw si
cu Stella Campbell. Doar un ugsor ac-
cent irland2z va fi folosit de interpre-
tul lui Shaw, in tdrile de limba en-
gleza.

Ea va purta o rochie in primul act;
alta, in prima parte a actului al doi-
lea, iar cind reintrd in scend pentru
finalul piesei, alta. Ultima rochie va
fi cea mai simpld si trebuie astfel
conceputd incit s-o ajute pe actrifd
ed se simtd mai bdtrind decit la ince-
putul piesei.

Decorul este foarte simplu. Pentru
ea: un elegant birou, in spatele cd-
ruia se afld un mic fotoliu, foarte fe-
minin. Sub birou, un mic taburet.
Pentru el: un pupitru avind in fatd
un taburet inalt, iar in dreapta un fo-
toliu ugor transportabil.

La mijlocul scenei, pe o mdsutd
usoard — o cutie de pdldrii, cu capa-
cul inchis. In fund, la centru, o usd,
far in stinga — in spatele biroului
Stellei Campbell —, o fereastrd.

Biroul gi pupitrul, in diagonald, ast-
fel incit actorii sd se poatd misca me-
stingheriti in centrul scenei.

Actul 1 se desfdgoard in perioada
1899-1914.

Actul II, din 1914 pind in 1939.

Jerome Kilty
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Actorul si Actrita intrd pe usa din
fund si se plaseazd el in dreapta, iar
ea in stinga cutiei de pdldrii. Adresin-
du-se publicului:

iggg?rtg‘ }Buné seara.

ACTORUL : Piesa noastrd incepe cu
aceastd cutie de palarii.

ACTRITA : In ajunul celui de-al doi-
lea razboi mondial, cu putin inainte
de a muri, la adineci batrineti, in
Franta, celebra actrifa engleza Stella
Campbell ii seria nu mai putin cele-
brului vegetarian...

ACTORUL : Si dramaturg...

ACTRITA : Si dramaturg, George Ber-
nard Shaw : ,Nu stiu ce se va in-
timpla cu aceste scrisori. Le-am pus
pe toate intr-o veche cutie de pa-
larii, pe care o ascund noaptea sub
pat®.

ACTORUL : Ceea ce s-a intimplat a
fost ci o prietend !, care a asistat la
inmormintarea ei, a gisit cutia de
palarii sub pat si, abandonind toate
celelalte lucruri, a izbutit si o aduca
la Londra cu cinci zile inainte de
intrarea bandelor hitleriste in Paris.
Si astfel, au fost salvate sute si sute
de scrisori, schimbate, timp de a-
proape juméitate de veac, intre
George Bernard Shaw si Stella Camp-
bell. (In cursul restului replicii, ac-
torul scoate scrisorile din cutia de
pdldrii si duce in fund mdsufa pe
care se afld cutia). Scrisori de dra-
goste, scrisori de afaceri, scrisori fe-
ricite, triste, deznddajduite, pline de
optimism — din ele, din textul aces-
tor scrisori, este alcatuitd piesa noa-
strd. Cele dintii dateazd din 1899.

ACTRITA : Stella Campbell se afla la
apogeul carierei sale. Alituri de El-
len Terry? domind de peste zece
ani viata teatrald a Angliei. A creat
pind acum numeroase roluri impor-
tante, dar nu inca si pe cel mai im-

I B vorba de Agnes Claudius, cunoscuti In lu-
mea teat-ald eng'ezd si francezd sub pssudonimul ei
publicistic, Claude WVincent.

2 Ellen Terry (1847—1928), ilustrd descendentd
o unci vechi familii de actori englex.

portant rol al carierei sale, pe acela
al Elizei Doolittle, umila vinzitoare
de flori din Pygmalion.

ACTORUL : Iar eu, pentru ci incepind
din aceastd clipd ne vom exprima :
eu cu cuvintele lui Bernard Shaw...

ACTRITA : Iar eu, cu acelea ale Stel-
lei Campbell...

ACTORUL: Eu, dupd o indelungati
carierd de critic muzical si literar,
am inceput sa scriu piese originale,
al caror succes se lisa insd, din ne-
fericire, prea mult asteptat. Talen-
tul i frumusetea Stellei Campbell
m-au determinat si seriu o noua
piesd, Cezar s$i Cleopatra, in care
speram ca marea actriti va accepta
rolul reginei Egiptului.

ACTRITA : Si ca si ma convingi, ma
invitd si petrec un week-end la tara,
cu el si cu doamna Shaw, cu care
se cdsdtorise cu un an inainte. Dar
aveti cuvintul, domnule Bernard
Shaw.

ACTORUL : Multumesc, doamni Stella
Campbell... (Amindoi se apropie de
birourile lor. De aici inainte, acto-
rul devine Shaw si adoptd un wusor
accent irlandez. In timp ce Shaw isi
citegste prima scrisoare, Stella Camp-
bell tine in mind altd scrisoare, ca
§i cum ar citi-o.)

12 aprilie 1899... Dragd doamna
Campbell (se uitd la ea, in timp ce
vorbeste. Ea ii intoarce spatele), dis-
punem de aceastd vilA numai pini
la 14 mai, asa ca grabeste-te. Doamna
Shaw va fi incintatd sa fie gazda
dumitale. Legumele au triumfat asu-
pra detractorilor lor. Mi se spusese
ca regimul meu vegetarian este atit
de insuficient, incit nu mi se vor
mai putea lipi niciodati oasele frac-
turate ale piciorului. Ei bine, mi-am
facut acum o radiografie si ele sint
atit de perfect sudate, si atit de
splendid de albe, incit am lasat in-
structiuni ca, dupa moartea mea, si se
facd din ele un calapod de minusi,
care sii-{i aminteascd in vecii veci-
lor de mine. (Stella ride, pune scri-
soarea pe birou, se asazd si ascultd.)
Am in fata mea ultima dumitale fo-
tografie. E minunata, dar as fi pre-
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ferat si te vad intr-un pat, binein-
teles pe scena unui teatru, murmu-
rind : ,Nici diavolul nu va putea re-
zista acestei ispite”. Fiindca, in fond,
sint mulfi oameni frumosi pe lumea
asta, dar nu toii pot desprinde un
filament de materie cenusie din cre-
ierul lor §i sé-1 introduca in urechile
acului dramaturgului. Nadiajduiesc
cd vei putea veni.. Al dumitale,
Bernard Shaw.

(In timp ce vorbeste, Shaw tine in
mind o singurd scrisoare. Acest joc ini-
tial nu serveste decit la stabilirea con-
ventiei. El nu este repetat in mod con-
stant.)

STELLA (continuind sd sadd) : Kensing-
ton Square, 21 aprilie 1899. Dragi
domnule Shaw, mi-e groazd si-mi
vad fotografiile — a sosit ceasul ridu-
rilor. Dumnezeu si aibd mild de mine
si de toate femeile! Teamid mi-e ci
nu voi putea accepta invitatia dumi-
tale. De ce n-am o familie numeroasi,
care sa ma oblige sd refuz acest bles-
temat turneu de doufizeci de sapta-
mini in America... Am fost solicitat3
sa interpretez rolul Fazénitei in Chan-
tecler, minunata feerie a lui Edmond
Rostand. N-ai vrea s-o ,anglicizezi*
dumneata pentru noi ? Spune-mi ci
da.. Dumnezeu si te binecuvinteze
pentru toatd buna dispozitie pe care
fi-o datordam si sa te ierte pentru toate
delictele literare care fac si ne seris-
neascd dinfii. A dumitale, Stella
Campbell.

SHAW : Scumpd doamni Campbell,
nu cred ca ar fi cazul si ma amestec
in feeria lui Rostand. I-ag transmite
imediat un gust de pucioasi. Nu.
Acordéa-le contemporanilor dumitale o
sansa. Adreseazi-te unor astri in as-
cendentad. Eu sint sleit, trivial, vulga-
rizat §i mult prea batrin pentru ast-
fel de jocuri. Am implinit, in iulie,
45 de ani. Al dumitale, Bernard Shaw.

STELLA (cdtre spectatori) : In a cincea
lund a noului secol, soful meu a fost
ucis in luptele din Africa de Sud. Fu-
sesem casatoriti 16 ani, si singurita-
tea era coplesitoare. Singura solutie
era s4 ma afund din nou in muncéd
si, dupd citeva luni, am apéarut intr-o
noua piesa.

SHAW : 7 noiembrie 1901... Scumpa mea
doamnid Campbell, am izbutit in sfir-
sit sd-mi procur un bilet la spectaco-
lul dumitale. E intr-adevir o mare
realizare, si utilizarea muzicii lui
Haendel a fost o excelentd idee. Co-
rul, cred totusi cd ar mai putea fi im-

bunitifit, muindu-l timp de 9 sau 10
minute in apa fiarti. A, da, era sa
uit. Nu-i firesc ca partenerul dumi-
tale sd-si dea duhul, singur ca un
ciine, in stinga scenei, in timp ce
dumneata trancéinesti de zor fin
dreapta, mai ales ci bietul om rac-
neste ca Othello, ca sa-ti atraga aten-
tia.. Toate acestea n-au insid nici o
importantd. Impresia generald a fost
extraordinara. Al dumitale, entuziast,
Bernard Shaw.

STELLA: Apoiam jucatintr-o serie de
alte piese, obtinind succes dupa suc-
ces in Pelleas si Melisande, Hedda
Gabler si Bella Dona, cu care am fa-
cut o indelungati navetd intre An-
glia si America. Au trecut cifiva ani
fard si primesc nici o veste din par-
tea lui Shaw. Copiii mei crescusera
si se cisitoriserd. Fiul meu Beo in
1909, iar fiica mea Stella in 1911.

SHAW (citre spectatori): Intre timp,

eu scriam piesi dupad piesd. Prima
piesd a lui Fanny a obfinut un suc-
ces rasunitor, inregistrind 600 de
spectacole si aducindu-mi o gramadéa
de bani. Dupd premiera ei, am In-
ceput sd lucrez serios la o piesd pe
care o proiectasem mai de mult pen-
tru Stella Campbell, Pygmalion. Am
terminat-o la inceputul anului 1911.
(Adresindu-se Stellei.) Dragi doamna
Campbell, am auzit cid te-ai intors
din America. Intimplitor, voi fi miine
dupi-amiazi in cartierul dumitale.
Ai fi dispusid si-mi ofefi o ceagcéd
cu ceai?

STELLA (cdtre spectatori): Inainte de
a avea timp si-i rispund, suna sone-
ria. Shaw navileste in salonul meu
din Kensington Square si incepe
sd-mi citeasci noua sa piesd. Sint
pur si simplu ingrozitd de sunetele
neplicute care ies din gura lui,
atunci cind vrea sd imite accentul
periferic al Elizei. Dupd ce termina,
imi spune cad a scris piesa pentru
mine, si pleacd. Voiam sid-i mulfu-
mese, fard si par totusi prea entu-
ziastad, De aceea, i-am scris. (Lui
Shaw.) Dragd domnule Shaw, in pri-
mul rind i{i mulfumesc pentru lec-
tura piesei si pentru faptul ci te-ai
gindit cd as putea fi frumoasa du-
mitale vagabondid. Ma intreb insa
dacd as putea corespunde exigente-
lor dumitale. In orice caz, trebuie s&
recunosc ca revederea dumitale mi-a
produs o mare plicere si a consti-
tuit o reald surpriza.

SHAW : Stella! Mi-a fost teama ca ai
sa-ti dai seama de la inceput de in-
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tentiile mele. Dar n-aveam alt mij-
loc de a te face sd asculfi piesa pina
la capit. Apoi, cind ai pronuntat
acele cuvinte atit de pufin elegante,
am fost convins ca totul s-a sfirsit...
cd nu vei fi niciodatd mica mea flo~
rireasa.

STELLA : Dar n-am spus absolut ni-
mic. Fireste ci mi-am dat seama de
la inceput unde vrei sa ajungi. Nu-ti
amintesti ? Imediat dupd primul ta-
blou (se ridicd si se indreaptd spre
el), m-am ridicat si ti-am spus:
,Bestie! Ai scris rolul asta pentru
mine. Tot timpul n-ai facut altceva
decit sd-mi imiti glasul“. Asta e tot
ce-am spus. Dar dacid vrei si vor-
bim intr-adevar serios, atunci spu-
ne-mi cind, unde s§i cu cine ai voi
si jucAm aceastd piesd si poate ci,
intr-o buna =zi, voi spune da..
orice caz, vino, te astept. (Vine in
primul plan si se adreseazd repede
spectatorilor.) Si-a ficut reaparitia,
intr-o splendidd dupd-amiazd de iu-
nie, cu zimbetul pe buze s§i con-
tractul in buzunar. Dupd plecarea
lui, am avut strania impresie ci
prietenia noastrd progreseazd poate
prea repede. Dupd urmaitoarea lui
scrisoare eram sigurd de acest lu-
cru, L-am surprins in clipa in care
o strecura pe sub usa., (Se duce in
planul doi si se uitd pe fereastrd in
cursul replicii urmdioare.)

SHAW (se duce spre ea): Stellal
Stiai foarte bine ce o s& se intim-
ple. Am intrat in casa dumitale
calm, ca sid discutim o chestiune
profesionald, si, cind colo, cum ma
vezi si cum te viad, m-am indragostit
de dumneata, din tilpi si pind-n
crestet, in primele treizeci de se-
cunde. Cit timp a durat aceasta
vrajd ? Treizeci de ore, in cursul
carora am visat si am plutit cu capul
in nori, ca si cind viitoarea mea ani-
versare ar fi a doudzecea.

STELLA : Dar nu ai douizeci de ani,
si cu teatrul nu-i de glumit. Teatrul
e o treaba foarte serioasd. Daca,
am spus, dacd.. izbutesc sd gisesc
actorii de care am nevoie, voi fi mica
dumitale florareasid. Asta e tot ce-ti
pot fagidui. Cit priveste excursia du-
mitale aeriand, norii au doud fete,
Si cine ne poate spune dacid ne aflam
deasupra sau dedesubtul lor ?

SHAW (traverseazd Scena peniru a se
duce in dreapta pupitrului, departe de
ea): Foarte bine, atunci s revenim
la chestiunile profesionale. Voi lansa
senzationala veste ca m-ai capturat...

pentru teatrul dumitale. Vezi unde
ajungi cind ai de-a face cu mine?
Vei fi victima cinicului univers in
dosul caruia se ascunde si viseaza
sarmanul meu suflet. Planurile du-
mitale vor fi cunoscute de toti ina-
inte ca aceasta scrisoare sia ajunga
la destinatie, inconjurate de o aureold
romanticd, dar totusi suficient de
corectd pentru a te obliga sa joci cu
ciartile pe masa. Asadar, in garda!

STELLA (ducindu-se spre el): Eu joc
intotdeauna cu cirfile pe masi, nu
in mansete! Tu esti acela care tri-
gezi, minfind ca vei fi ,cu totul in-
timplator” in cartierul meu.

SHAW (ducindu-se spre ea. Se intil-
nesc in centru): Opun siretlicurile
mele trucurilor dumitale. Ce-i cu
dumneata ? Ti-e teama oare ca ti-ai
putea dirui inima unui incorigibil so~
cialist si actor, dupa cum si-a da-
ruit-o si el dumitale ? Sau ti-e teama
cd nu vei putea fi la inal{ime ?

STELLA : Au mare dreptate cei care
spun cd esti un spiridus. Cum s-ar
putea indragosti cineva de un spiri-
dus ? Vino, te rog, vineri si-ti faga-
duiesc cd vom fi singuri. (Se duce gi
se uitd pe fereastrd, plind de reverie.)

SHAW (cdtre spectatori): Daci Stella
voia sd te prinda in cursi, orice re-
zistentd era inutila, ea fiind irezis-
tibild. Toatd Londra cunostea farme-
cele ei de sub razele reflectoarelor.
Eu insd le descopeream dintr-o cu
totul alti perspectivid. N-as fi crezut
niciodati cd as mai fi putut fi atit
de vulnerabil. (Adresindu-se Stellei.)
Draga Stella, mii de multumiri pen-
tru dupa-amiaza de vineri si pentru
simbata de fermecatoare visuri cu
capul in nori. Ma simt acum ceva
mai bine, desi ma aflu din nou cu
picioarele pe pamint si toate trimbi-
tele ,zgomotoaselor mele vulgaritati“
fac, din ncu, o larma asurzitoare. Ar
fi insd o josnicie si o lagitate sid pre-
tind ca nu est o femeie extraordinara
si cad farmecele tale nu m-au subju-
gat timp de cel putin doudsprezece
ore,

STELLA : N-ai vrea s ne marginim
la chestiunile profesionale, domnule
Shaw ? ... Am facut o ofertd formala
proprietarului salii i am anuntat
pretutindeni ca voi prelua directia
unui teatru gi ca s-ar putea s-o inter-
pretez pe Eliza a lui Bernard Shaw.
(Ducindu-se la birou, unde se asazd la
sfirgitul replicii.) Poate cad ai vazut
stirea in ziare. Nu stiu insd pe cine
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sd-mi aleg ca partener pentru ... rolul
barbatului.

SHAW : Numele lui este Higgins ...

STELLA : Higgins! Dar asta n-are
nici o importan{d, vom gasi noi pe
cineva si pentru Higgins.

SHAW : Auzi vorba! Vom géasi noi pe
cineva si pentru Higgins! Dar rolul
acesta e cel putin la fel de important
ca si al tau. O, Stella Stellarum, nimic
nu este mai inevitabil decit cidderea
unui spectacol cu o singurid vedeta.
Nimic — nici mécar geniul meu adau-
gat la al tdu — n-ar putea si te sal-
veze de la dezastrul final. Mai mult
de jumatate din publicul tidu este al-
ciatuit din femei. Trebuie, asadar, sa
le satisfaci neaparat necesitatea de-a
idealiza un barbat. Si cum ar putea
idealiza pe un biet cabotin anonim,
care ar sta tot timpul intr-un obscur
colt al decorului ? Vrei si fii o Eleo-
nora Duse? Un ciocan fard nico-
vala ? Un atlet care face exhibitii cu
haltere de mucava ? Joaci Pygmalion
cu un Higgins de 20 de lire, si tu, tu
vei obtine un triumfal succes. Dar re-
teta nu va depasi 200 de lire. Iar
dupa citeva saptimini va incepe si
scada vertiginos. Vei intra atunci in
panicid si vei cheltui o avere pe pu-
blicitate. Cind refeta va ajunge la 120
de lire, vei pleca cu Pygmalion in
turneu si provincia se va indepéirta de
mine. Te vei abate mai departe; pind
ce vei pierde §i ultima lefcaie. Si
atunei nu-fi va mai rdmine alt colac
de salvare decit America, cu toate
ororile ei, si provincia sau retragerea
definitivdi de pe scend. Iatd de ce
trebuie sa-fi gasesc un barbat care
si te poatd infrunta pe sceni. Stiu,
nu esty fericitd decit atunci cind esti
inconjurati de viermi. Viermii nu ri-
dica niciodata glasul si, in unele piese,
se achitd chiar in mod onorabil. Pie-
sele mele trebuie insd jucate de ac-
tori, nu de viermi. Nu, Stella! Imi
trebuie un Higgins superb. Fiindca
nu vreau si te ruinez nici pe tine,
nici pe mine. Nu te-as putea iubi,
scumpa mea, atit de mult, dacd n-as
iubi si mai mult banii!

STELLA : O, esti un clovn, domnule
Shaw ! Am sa-ti spun de acum ina-
inte Joey, clovnul Joey. Stiu prea
bine cid un spectacol cu doui capete
de afis e mai bun decit unul cu un
singur cap de afis si cd un specta-
col interpretat numai de actori de
mina intii este un festin regese.

SHAW : Daci stii toate astea, de ce
mai faci atitea mofturi ?

STELLA : Nu fac nici un fel de mof-
turi. Dacd mul{fumirea mea sufletea-
sca ti-e atit de indiferentd, sint in
schimb altjii care de-abia asteapta sa
mi-o asigure. James Barrie? a scris
o noud piesd pentru mine, si Charles
Frohman 4 imi oferd o avere sd plec
cu ea in America.

SHAW : Stiu, stiu, dar, pentru numele
lui Dumnezeu, Stella, asta nu te im-
piedica sa fii rezonabila.

STELLA : Gasesc cd este cu totul nere-
zonabil si penibil s& ma tirguiesc ast-
fel cu tine. Dacd rolul lui Higgins
este mai important decit acela al Eli-
zei, gaseste-{i o vedetd masculina si
o actritd de mina a doua, i eu ma
retrag.

SHAW : Putin bun-simtf, Stella! Tu,
o actritd celebri, o adevarata vete-
rani a scenei, trebuie sd ai ca par-
tener un actor la fel de celebru.

STELLA: O veterand! Cum indriz-
nesti ? Nu sint o veterand! O vete-
ranid ! Ma faci si ma simt ca un cal
care, fiindca a cistigat odata derby-ul,
poate si se indoape cu ovaz pinid la
sfirgitul vietii. O veterand! Parul
mi-e de cilfi, ochii de sticld, picioa-
rele de lemn ? Ei bine, afld cd ochii
mei sint ochii mei, parul — péarul
meu, iar picioarele — in cea mai buna
forma ! Si n-am o zi peste 39 de ani.
E adeviarat cd am o fatd de 28 de ani,
dar ce conteaza asta ? Nimic mai nor-
mal in India.

SHAW : Aij terminat ?

STELLA : Nu, n-am terminat. Mi s-a
spus astdzi cd ai voi s-o joc pe Eliza
numai ca sd-f{i bati joc de mine si ca
toati Londra si se tivileascd de ris
vazindu-ma in rolul unei fetite. Ei
bine, vom vedea noi cine va ride la
urmi. M3 intreb ce s-ar alege din ab-
surda ta piesd fird mine. Presupun
ci ai dori sa stii in ce sald vom juca
si care e soliditatea financiard a aven-
turii. Aceste amidnunte ifi vor fi,
bineinteles, comunicate, dar, te rog,
fii discret. (Inconjoard biroul §i se
duce in planul doi.)

SHAW : Nu vreau si cunosc nici un amé-
nunt. Sint artist, si habar n-am de
chestiuni financiare. Tot ce vreau e
numai s-o am pe Liza mea si nici o

3 James Matthew Barrie (1860—1937), dramaturg
§l romancier scotian, autorul satirelor sociale ,.Admi-
rabilul Crichton® §i ,.Ce trebuie si stie orice femeie®,
precum §i al celebrei feerii .. Peter Pan®,

4 Charles Frohman (1860—1915), cunoscut impre-
sar teatral englez. La un moment dat avea sub
controlul lui «cinci teatre londonexe.
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altda Lizd! Am scris piesa pentru
Liza mea Si vreau un Higgins demn
de Liza mea. Nimeni n-o si-mi poati
scoate asla din cap.

STELLA : Fii rezonabil, Joey ...

SHAW : Nu vreau sia fiu rezonabil !
(Se duce spre fotoliu si se agazd.) Ma
asez aici si incep sd urlu. Pot sa
urlu doudzeci de ani in sir, si din ce
in ce mai tare.

STELLA (ride de furia lui Shaw): O
dragul meu...

SHAW : ,Domnule Shaw* .. te rog ...

STELLA : 1ti spun ,dragul meu®, fi-
indcad ,dragd domnule Shaw“ nu in-
seamna nimie, in timp ce ,dragul
meu* inseamna ,scumpul meu®, iar
»Scumpul meu“ inseamna un bar-
bat, un stil, un temperament — ca
tine, ca stilul tidu, ca temperamentul
tdu. Si acum, dragid clovnule, in
arend ! De-abia astept sd-i dam dru-
mul si am fixat inceputul repetitiilor
pentru 1 septembrie.

SHAW : De acord cu 1  septembrie,
daca gasim un Higgins ideal. Nu ma
clintesc de pe aceasta pozitie. Amicii
nostri au inceput sd vorbeascid. Mor-
mane de cancanuri cad pe umerii mei
ca zapada pe Mont Blanc. Doamna
Shaw si cu mine am fost luni seara
la James Barrie. La 11, c¢ind m-am
ridicat si plec, Barrie m-a intrebat,
incetinind la maximum accentul
sau scotian : ,Te mai vezi asti-seara
cu doamna Campbell 7“ Din cauza
mea ai ajuns de risul lumii. Ah,
dacd as putea s& ma indrigostesc
fara s-o strig la toate raspintiile!
Implinesc 56 de ani la 26 ale acestei
luni, si incd nu m-am copt la minte.
(Se ridicd.) Si acum trebuie si ma
duc si citesc aceasti scrisoare sotiei
mele, Charlotte. (Se duce la birou.)
O amuza grozav escapadele mele
amoroase...

STELLA : O, asta e prea de tot.

SHAW : Iartd-mi, te rog, acest sacrile-
giu. Dar am o groaznici durere de
cap, care ma face odios. Asadar,
ne-am inteles, Stella, 1 septembrie ?

STELLA : Da, 1 septembrie !

SHAW (cdtre spectatori) : Dar n-a fost
sa fie asa. Citeva sdptimini mai tir-
ziu, in timp ce-mi petreceam vacanta
in Europa, Stella a fost victima unui
groaznic accident de masmé (Stella
trage taburetul de sub birou si isi pune
picioarele pe el), care a impiedicat
realizarea proiectelor noastre si a ti-
nut-o departe de scend mai mult de
un an. In clipa accidentului avea in
poald pe eternul ei pekinez, pe care

il. chema de data asta Pinky-Pinky-
Pu. (Shaw se asazd pe taburetul inalt.)
STELLA : A fost un soc infiorator. Am
crezul ci-mi zboard capul dintre
umeri. Hemoragia mi-a invadat toata
fata sub piele si, de atunci, sint un
adevarat monstru, o mascd plina de
vinatai, mari ca niste farfurioare.
Teami mi-e ca n-am sa mai pot apa-
rea niciodata in Bella Dona care, de
altfel, a gi trebuit sa fie scoasa de pe
afis, si cd n-am s-o mai pot juca pe
Eliza. Prietena mea Fay Strachey m-a
rugat sa-{i scriu si sa-{i spun ci ar
fi minunat dacid ne-ai lisa s-o luam
pe Eliza cu noi in Franta, unde ma
duc pentru a ma reface. I-ag putea
citi astfel numai ei rolul in care nici
un spectator nu ma va mai vedea
vreodatd. Scrie-mi, ca s ma fac bine.
O scrisoare pe zi nu va fi deajuns.

(In cursul bolii, Shaw s§i Stella nu
se uitd unul la altul. Stella std cu pi-
cioarele pe taburet, in timp ce Shaw
vorbegte. In scurt timp se adund pe
genunchii ei un teanc de scrisori.)

SHAW : Stella, Stella, ai scipat in-
tr-adevir ca printr-o minune. $Si bine-
inteles cd ceea ce-{i trebuie, in pri-
mul rind, este cea mai completd odih-
na. Ma aflu acum in Alpii bavarezi.
Iti voi trimite corecturile piesei Pyg-
malion. Te previn insa ca, daca vei
mai citi o datd aceastd piesa, vei fi
imediat la picioarele mele si parul
tiu negru va parea spilécit din cauza
luciului pantofilor mei maron. Pleci
cu doamna Strachey ? Ce-o s& ma
fac atunci cind o sd-ncepeti amindoua
sd ma haituiti ? Afirm, in modul cel
mai solemn, ci, in clipa in care am
patruns in apartamentul tiu din Ken-
sington Square, eram un om de fier,
insolent de convins ca as fi invincibil.
Si, in treizeci de secunde — oh, Stella,
in treizeci de secunde.. Daca ai fi
avut o cit de infima decenta, nu s-ar
fi intimplat asa ceva. E asta demn ?
E admisibil ? La virsta mea — un
nitafle, un imbecil! Voi invinge
insa aceastad slabiciune, sau, mai bine,
voi scrie pe tema ei o piesad de succes.

(Shaw este acum acela care citeste
scrisorile, in timp ce Stella vorbeste.
Trebuie sd se simtd ,distanfa”, indepdr-
tarea.)

STELLA : Scrie piese despre orice vrei,
dar — te implor — nu despre mine.
Fiica mea, Stella, cind era mici, cinta
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un cintec pe care-l gasea foarte haz-
liu. Incepea asa :
»E nebun, nebun, nebun,
Mintile si le-a pierdut cu totul.
Isi curdtd pantofii cu dulceati
de zmeur3,
Si cind ii e foame isi manincd
pélaria,
E nebun, nebun, nebun...*
Cintecul asta ti se potriveste ca o mé-
nusi. (Miscd repede capul, provocin-
du-si dureri.) Tot negri imi sint ochii,
iar spatele parcd mi-ar fi sfredelit de
un burghiu.

SHAW : Asta imi aminteste de ziua in
care am lasat-o pe Stellinetta dumi-
tale cu gura céscatd, comitind un act
de dementd irlandezi. Asistam amin-
doi, intr-o loja de la Savoy, la o re-
prezentatie idioatd a piesei mele Eroul
si soldatul. La sfirsit, spectatorii mi-au
facut o ovatie triumfald. M-am ridi-
cat si i-am binecuvintat. (Face o cruce
maiestuoasd in aer.) Ma cred adeseori
papi.. Biata fetiti! A crezut ci
mi-am pierdut mintile.

STELLA : Dupa cit se pare, vacanfa ta
este foarte placuta. Ce n-as da sa fiu
cu tine! Dar n-am voie nici mécar
sd stau intr-un fotoliu mai mult de
o ora.. Aici, la Aix, peisajele sint
splendide cind imi arunc privirea
in depéirtare, dar ma dezgusti toate
aceste neveste ale noilor imbogititi,
pline de perle si zorzoane, cu un-
ghiile insingerate si buzele de ceara.
E pentru prima data cind ma aflu in-
tr-o statiune balneard moderni si sint
putin stupefiata. Poate ci, intr-o buna
zi, daca ai sd fii cuminte si n-ai s
fii insuportabil la repetitii, am sa-{i
scriu o scrisoare de dragoste.

SHAW : O scrisoare de dragoste. Sancta
simplicitas ! Mi-ai scris oare vreo-
data vreo altfel de scrisoare ? Nu, la-
sd-mé& pe mine sa-fi scriu. Iar tu,
roaga-te pentru noi amindoi, fiindca
intotdeauna te paste primejdia atunci
cind isi bagid coada aceastd afurisitd
de dragoste. Ah, daca ai fi cu mine,
dragostea ta m-ar impiedica sa fac
astfel de gafe ca aceea pe care am
ficut-o ieri. Pe scurt: intr-un orasel
situat la vreo 20 de kilometri de
frontiera francezd, masina si-a frac-
turat un organ vital. Atunci, ca si
evit plictiseala unui curs de mecanici,
m-am refugiat intr-o frizerie, uitind
cd ma tunsesem de-abia cu o zi ina-
inte, asa ca sint acum complet chel.
Nu mi-am dat seama de ceea ce se
intimpla decit in clipa in care frize-
rul mi-a atacat si sprincenele, confun-

dindu-le probabil cu o mustafd su-
plimentard din cauza virfurilor lor
mefistofelice. Am devenit astfel un
foxterier tuns pind la piele, incapa-
bil de romantism cel putin zece mi-
nute, Daci e soare in Savoia si faci
multe plimbéri cu masina, spune-i so-
ferului sa-t{i dea putin ulei de gresaj
si frictioneaza-ti fata cu el. Daca n-ai
si procedezi asa, o sd {i se cojeasca
tenul, Eu folosesc o cremi speciala,
dar uleiul de gresaj e mult mai ief-
tin si mai eficace.

STELLA : Nu meriti si fii atit de inte-
ligent, si, in fond, nici nu esti atit
de inteligent, ¢i numai exuberant si
malifios. Nu pot fi la fel de exube-
rantd ca tine si nici nu pot avea acel
fermecator accent irlandez, pe care
cred ca l-a avut si sarpele. Altfel, Eva
nu numai cd n-ar fi mincat mdérul,
dar nici macar nu l-ar fi observat
vreodatd. F& imediat ceva pentru
mine, cici altfel nu mai rezist! Te
implor !

SBHAW : Prostii! N-am incurajat nici-
odatd boala. Sotia mea e bolnava.
Mama mea e bolnavd. Repet simul-
tan doud piese. Asa cd, dacid e ci-
neva care are nevoie de compasiune,
acela sint eu. Mai ales cd am primit
azi o scrisoare de la o sufrageta, care
incepe cu cuvintele: ,Sirmana mea
oaie ratacitd”, Vezi, asadar, ca tu esti
aceea care trebuie si vii s& mi con-
solezi.

STELLA : Dragul meu, n-am ajuns inci

in cer, n-am inca 14 gusi, si sinii care
mi-au mai rdmas nu sint inci de
aruncat. Marele geniu James Bar-
rie, care locuieste peste drum de tine
si ale cdrui piese intr-un act repur-
teazd un real succes, a venit ieri s
mi vada si n-a plecat ingrozit... In-
toarce-te repede. Daci ai sti ce mult
fmi lipsesti — si tu, si Liza.

SHAW : M-am apropiat de tine, zeita
mea, cu vreo doud sute de kilometri.
Ciudat cd n-am mai fost pind acum
niciodati aici, la Orléans. Mi-ar pla-
cea s scriu, intr-o buna zi, o piesd
despre Ioana d’Arc, care ar incepe cu
méiturarea cenusii dupd arderea ei pe
rug si ar continua cu sosirea ei in cer.
Intr-unul din tablouri i-as pune pe
Voltaire si pe Shakespeare si escala-
deze zidurile ca si nu dea ochii cu ea.
Ai fi dispusid si joci pe fecioard?
Ti-ai face aparitia pe un cal, cu o ar-
mura stralucitogre, si te-ai lupta cu
sute de figuranti!

STELLA : Scrisorile tale sint un car-
naval de cuvinte. Cum {i-as putea
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raspunde cu umilele mele cuvinte ?
Ziua in care iti vei da seama cd nu
sint in fond altceva decit o menajera,
lipsitd si de inteligentd si de farmec,
va fi o zi groaznicd .. Vaduva de
doisprezece ani, bunicd de patru zile,
in timp ce tu esti escortat de atitea
femei ilustre, in frunte cu Ioana
d’Arc. Daca te intorci pina luni sau
marti, vrei sa vii la mine la ora 4
s& ma faci si rid si s& mia con-
vingi cd meritd s& ma insdnitosesc ?

SHAW : Vai! Desi m-am intors in
Anglia, nu voi putea veni la tine nici
luni, nici marti. Trebuie s& mi duc
la Liverpool sd particip la o noua
repetitie a piesei Cezar si Cleopatra.
Repetitia generala a fost dezastruoasa.
In toatid cariera mea, nu mi-a mai
fost dat sd asist la atitea eclipse de
memorie, si aud atitea replici spuse
alandala. Apogeul cred ci a fost atins
spre sfirgitul actului patru, cind
scena se intunecd pentru descoperi-
rea cadavrului Ftatatitei. Cleopatra
a spus atunci cu atita naturalete:
»E intuneric si sint singura®, incit
electricianul, profund impresionat, a
consolat-o imediat cu un potop de
lumina.

STELLA: O, dragul meu! E prea
tirziu acum si mai pot face altceva
decit sd te accept si sa te iubesc, dar
cind erai mic ar fi trebuit sa-{i spu-
ni cineva, cel putin o datd: ,Ssst,
nu se vorbeste la masa !

SHAW : Nimeni nu s-a ocupat de
mine cind eram mic. N-am fost ras-
fafat si n-am fost nici sprijinit. Ni-
meni nu m-a impiedicat si descopar
ceea ce puteam sid descopiar din mi-
nunile lumii. Am fost considerat drept
ceea ce eram: o micad si dezgusti-
toare bestie. Nimeni nu s-a interesat
de ceea ce eram capabil s devin, nici
chiar eu insumi. N-am stiuvt cd ma
deosebesc de cei din jurul meu de-
cit in rdu. Mi-am descoperit toate
insugirile treptat-treptat, cu o nein-
creziitoare uimire, sau, mai curind,
mi-am dat seama cad nu toatd lumea
poseda aceste insusiri. Timiditatea si
lasitatea mea depdseau orice inchi-
puire,

STELLA : De trei ori am incercat ieri
sd-{i scriu, si temperatura mi s-a ur-
cat pind la luna. Ai mild de mine.
In ultimele siptdmini era cit pe-aci
s-0 sterg pe lumea cealaltd. Cine ar
putea si creada toate balivernele tale
despre ,timiditate* si ,lasitate* ? Te
si vid sensibil ca Keats, timid ca un
mielugel... Scrisorile tale sint nigte

SHAW: O, ai dreptate!

curse — niste curse la fel de per-
fide ca si accentul tau irlandez...
Astupa-fi
urechile in fata acestui irlandez
mincinos, ademenitor si cabotin. E-n
stare sad-si umple stiloul cu singele
inimii tale si sa-ti vinda cele mai
sacre emotii pe scena. $i asa va
face ! Este o masina de scris si vor-
bit, care functioneazid de aproape
40 de ani, si maiestria ei a ajuns dia-
bolicad. Ar fi trebuit de mult si te
previn, dar am crezut cid parul lui
alb si cei 56 de ani il vor pune in-
tr-o postura ridicold atunci cind va
face pe curtezanul. Si acum e prea
tirziu.

STELLA : Sper cd nu ti-ai inchipuit

nici o clipd ca as fi crezut cd ai ve-
nit la mine fiindca te-ar fi interesat
propria mea persoand. Am stiut de
la inceput cd nu te interesa altceva
decit Liza si am fost incintati ca
gtii sa discuti chestiunile profesionale
intr-un mod atit de fermecitor.. Nu
ti-am spus ,sarutd-ma“, fiindca via-
ta este prea scurtd pentru siarutul pe
care-l cere inima mea si fiindeca esti
intotdeauna grabit si nu intirzii la
ceaiul sau la cina cu Charlotte. Ui-
te-te doud minute in ochii mei fara
sa scofi nici un cuvint, dacid ai cu-
rajul. Cu cite ore ai sia intirzii
atunci la cina ?

SHAW: Si ma uit doud minute in
ochii tai fird si scot nici un cuvint ?
Sa tac doua minute in fata unui audi-
toriu, fie el alcituit chiar numai din-
tr-un singur spectator ? Imposibil,
strigd diavolul... O, trebuie, trebuie
sa fii smulsd din acel pat de infirma
§i sd te faci din nou sanatoasd. Alt-
fel, voi intra si eu in patul tau si vom
pieri — scandalos — impreuna.

STELLA : Nu pot sd raspund la unele

parti ale scrisorilor tale decit prin-
tr-o tdcere de aur. Saptdmina aceasta
va fi o saptamina neagria. Medicii imi
spun ca va trebui sa suport in sfirsit
o operatie. N-am sa-ti pot scrie ci-
teva zile. Prietenii mei sa tind pum-
nii. Imi pare bine c¢i ne-am cunos-
cut. Noapte buna.

SHAW : Si-fi spun calculele pe care

le fac in minte de cind ai cazut la
pat ? Ascultd : bani, bani. Trebuie s&
aibd bani suficienti ca s-o poata
scoate la capat. Are ea oare bani?
Ia s& vedem. Femeia asta arunci ba-
nii pe fereastrd, dar nu cistigd o
centimi. Are prieteni ? Are, dar nu
uita ce orgolioasa e si, dacad acesti
prieteni nu se oferd din proprie ini-
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tiativid s-o ajute si nu stiruie, e-n
stare si se adreseze unor cimitari.
Din fericire, nu sint insd o fire prea
delicata, si ce n-as da s&-1 pot imita
pe Zeus si s& ma transform ca el
intr-o ploaie de aur. Numai ci n-am
destul aur ca si poatd plova. Nu sint
bogat si sint partenerul unei firme :
Charlotte & Co. De ce sumi ar avea
nevoie ? Nu, trebuie sd fiu pru-
dent: care este minimul care i-ar
ingidui s-o scoati la capit ? In pri-
mul rind, chiria pe trimestrul patru.
Apoi, cadourile de Criciun, facturile
neachitate, surorile de caritate, medi-
cii! Evident ca face o mare econo-
mie stind in pat: nu-i mai trebuie
nici toalete, nici taxiuri. Crezi ca i-ar
ajunge 250 de lire ? Oh, Dumnezeule !
Cum indraznesti si-i oferi Stellei o
sumé atit de meschind ? Uiti insi ca
ea insdsi spune cd nu poate péstra
niciodatd banii — slabiciune demna
de tot dispretul. Poate ca ar fi mai
bine sd-i oferi unele sume mai mici,
la anumite intervale. Cit as putea
oare sa-i dau? Magarule! Ce tot
repefi aceastd intrebare ? Stii foarte
bine ci trebuie si-i dai 1.000 de lire.
Foarte bine. Bagi-{i carnetul de
cecuri in buzunar, du-te la ea si in-
treab-o : dacd n-are nevoie de bani,
totul e-n reguld. N-are nevoie de aju-
torul tau, si gata. Dar dacd are nevoie
de bani si nu vrea sid-i primeascd —
existd anumite mijloace, dar cel mai
simplu e si cel mai sincer, si va da
rezultate sigure. Bunicul meu spu-
nea ca nici o fiintA omeneasca, fie ea
print sau cersetor, n-ar avea téria
si refuze o bancnotd de 5 lire pe
care i-ar freca-o cineva de barbie.
De ce nu-mi procur o bancnoti de
1.000 de lire, sd ti-o frec si eu de
barbie ? Ai fi, desigur, in stare si
mi-o smulgi din mina si s-o arzi. Ce
gest magnific! As putea totusi sé-i
notez numairul, si jur ci a fost arsa
in fata mea, si obtin o noud banc-
notd si apoi sid reiau experienta de
la capit. Stella, dacid ai nevoie de
bani... Nu, nu te-nfuria. Am spus
doar DACA, DACA, DACA .. si cu
asta am terminat. Daca ai totusi vreo-
dati nevoie” de ceva, nu uita, poc,
poc, poc.

STELLA : N-am nevoie de bani, dar
n-ai putea sd-mi imprumuti in schimb
niste microbi ? Medicii spun cd n-as
avea destui in singe si s-ar multumi
si cu unii de cal. Dar eu i-as prefera
pe ai tai. Oh, ce n-as da sa fii aici
si sd-i arunci pe fereastri pe cei trei

doctori. Dacid nu vii cit mai curind
sd ma vezi, n-o si mai ai pe cine
vedea. Roag-o pe asociata ta Charlotte
sa fie amabild. Chiar dacid ma consi-
derd o nebunad si o aventurierd, ar
putea sa-fi ingdduie sd@ ma vizitezi
cit timp sint bolnavid. E un lueru
cit se poate de respectabil. $i stiu
sa fiu teribil de decenta.

SHAW: Nu. E mai bine si n-o rog
nimic. E deajuns si-{i-pomenesc doar
numele... Charlotte a auzit ieri con-
versafia noastrd telefonicad si mi-a
facut o scena atroce. Sufar ingrozi-
tor cind vad pe cineva suferind cum
suferd ea. Sidacéd se mairepeté vreo-
datd o astfel de scend, nu-mi ramine
altceva de facut decit sau s-o ucid
sau sd ma sinucid.

STELLA : O, dragul meu, nu fi prost.
Am visat-o azi noapte pe Charlotte.
Mi-a strins mina cu caldurd si mi-a
spus: ,Am crezut cid esti o pasire
a paradisului, dar nu esti decit o gisca
proasta®. M-am trezit in clipa in care
saream din pat si luam un taxi s& méa
duc — stii unde. Stella, femeia fa-
tald. (Ia picioarele de pe taburet gi
se adreseazd spectatorilor.) Apoi am
inceput si ma inzdrivenesc. Am in-
trat intr-o clinicd in care toati dimi-
neata ma burduseau, iar noaptea ma
legau de-o scindurd. In ianuarie am
ifnceput sd fac cifiva pasi prin ca-
mera, iar in februarie mi s-a inga-
duit sd primesc vizite. Primeam zeci
de vizite. Veneau toti cunoscufii mei
din Londra si chiar si unii necunos-
cuti. Unul dintre ei venea in fiecare
zi, umplindu-mi camera de flori si
voie bund : George Cornwallis-West.
N-a trebuit sd treaci prea mult timp
ca Shaw si remarce aceste vizite si
atunci a inceput si se comporte in-
tr-un mod foarte biZar.

SHAW : E cu putintd oare ? Degetul
meu cel mic ma informeazd cad ai
avea de gind sd ma abandonezi. Spu-
ne-mi, te rog, imi dai intr-adevir cu
piciorul ? S& nu mai scriu oare ver-
suri ? Cu toate cid trebuie sd mar-
turisesc cd nu pot gasi alta rima pen-
tru Stella decit ,umbrela“! George
mi-e foarte simpatic, dar el e tinar si
et sint batrin. Sfituieste-1 deci sa
astepte pind am sa ma satur de tine.

STELLA : Nu te agita, scumpul meu
Joey. Fii bun cu visatorii. Sarmanul
de tine! Oricit de ingrozitor ar fi
chinul tau, el nu se poate totusi com-
para cu umilinta pe care o simt in
fata Charlottei atita timp cit sint ne-
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casatoritd. Stiu acum ca tu nu poti
face nimic in privinta asta, in timp
ce George poate foarte mult. Asa ca,
iartd-ma, te rog. Vrei sa vii la un
mic dineu alcituit din banane, mere
si nuci ? Poate sd viha si Charlotte,
dacd va inceta si vadd in mine nu-
mai o baba destrabalata.

SHAW : Stie oare Charlotte mai multe
lucruri despre George decit mine ?
S-a transformat, pe neasteptate, din-
tr-un monstru intr-o sirend cu ochi
verzi si, ceva si mai uluitor, pome-
neste acum de tine fiara si se infu-
rie. Ce s-o fi intimplat ?

STELLA : Instinctul ei de femeie, dra-
gul meu, si birfa despre frumusetea
lui George si pasiunea lui pentru
mine... Dar acum sa lasim asta. Am
auzit cd scumpa ta mama e grav bol-
nava. Imi aduc aminte c¢i mi-ai spus
odatd: ,De la ea am mostenit si
creierul si talentul“. Oh, Joey! Stiu
cu ce devofiune o iubesti! Daca ne
paraseste, va ldsa un gol imens.

SHAW : ..Mama, da! Si-a scos o ma-
sea de minte la 80 de ani, si totusi se
pare cd acum e sfirgitul. Lumea a in-
ceput sd-si schimbe infafisarea, in
dezavantajul ei.. G... B.. S..

(Se duce deprimat in prim-plan,
unde-gi va incepe cuvintarea funebrd.)

STELLA : Am aflat adineaori stirea
cea tristd. Odihneascd in pace! Am
avut si eu o mama, care nu-l iubea
decit pe Dante si al carei suflet era
imbibat de frumusete. Cind ai sa
poti, sd-mi dai o veste.

SHAW (minimum de migcare in tot
cursul monologului. Pasajul mijlociu
va fi adresat aproape lui insusi, ca gi
cind ar mai fi ined in erematoriu. In-
treg monologul este strabdtut de ma-
rea dragoste pentru mama sa. Stella
ascultd absorbitd) : 22 februarie 1913 ...
Ce zi ! Trebuie sa ti-o descriu, fiindca
tu esti singura fiintd care stie ce in-
seamni s nu-{i uridsti mama si chiar
sa-{i iubesti copiii. Nu stiu incd daci
esti o taranca italiancid sau o supra-
femeie, dar in orice caz, mama ta n-a
fost dusmanca ta.. De ce inmormin-
tarile ne ascut intotdeauna simtul
umorului ? Aceea a mamei a fost cit
se poate de reusitd. Fard nici o ori-
bild regie. Fara cobe in negru. Ni-
meni in afard de mine, de Granville-

2 — Teatrul nr. 7
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Barker 5 si de antreprenorul de pom-
pe funebre. Cum nu-mi puteam inga-
dui un cortegiu fastuos, cu jerbe de
flori si muzic militard, era mai
bine asa. Mentionez in mod special
prezenta antreprenorului de pompe
funebre, fiindca de la el a pornit
tot caraghioslicul. M-am dus la cre-
matoriu cu Barker. Indatd a sosit
si antreprenorul, care venise la pas
cu dricul prin ger, desi mama ar fi
preferat un inviordtor trap. Antre-
prenorul se apropie de mine cu mu-
tra unui om distrus de durere, iar
eu — tare ca piatra si avind un mo-
ral perfect (fiindecd amintirea ma-
mei ma inveselea irezistibil) — in-
cercam si-1 fac sid inteleagd ca ati-
tudinea lui, pe care o luam drept
profesionald, era cu totul inutila. In-
chipuieste-ti insd cd nu era citusi de
putin o atitudine profesionala. 1i fa-
cuse ani de zile mamei fel de fel
de mici servicii, si moartea ei con-
stituia acum pentru el o reald pier-
dere... Iar cosciugul nu era acope-
rit cu un giulgiu negru, ci cu un
giulgiu mov. Ar trebui sa refac odata
textul serviciului funebru. In acest
text sint lucruri mai moarte chiar
si decit aceia carora li se adreseazi,
desi, cu toate deficientele lui, ra-
mine unul dintre cele mai frumoase
texte literare.. Si pastorul nu l-a
bolborosit ca de obicei intr-un mod
ininteligibil. Avindu-ne ca auditori
numai pe Barker, pe mine (si pe
mama), l-a citit cu cea mai profunda
emotie si sinceritate. La pasajul ,si
tirina se va intoarce in tarina, ce-
nusa in cenusd, pulberea in pulbere®
s-a operat o micad schimbare a tex-
tului, pentru a se face fatd situa-
tiei. S-a deschis apoi o usid in pe-
rete si cosciugul violet a iesit, miste-
rios, prin ea s§i s-a facut nevizut. Ig-
norantii cred ca aceastd usa ar fi usa
cuptorului. Eroare. La sfirsitul spec-
tacolului, m-am dus in culise si am
vazut ce se intimpld in realitate.
Lumea se teme sa vadia ce se pe-
trece acolo, dar e ceva extraordinar.
Am gasit acolo cosciugul mov in
fata unei alte usi, de data asta o
adevaratd usd de cuptor. Usa acea-

5 Harley Granville-Barker (1877—1946). dramaturg,

actor si, in perioada 1904—1907, director la ,.Court
Theatre® din Londra, pe scena ciruia s-au repre-
zentat, In premierd, citeva din piesele lui Shaw.
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sta, odatd deschisi, lasd sid se vada
0 micad incdpere de ciment §i cara-
mida arsd. Nici un pic de céldura.
Nici un zgomot. Nici o flacara, nici
urmd de cdrbuni. Un model de igi-
end, curitenie si prospefime. Ai fi
intrat sau ai fi bagat mina induntru
fara nici o ezitare. Apoi, cosciu-
gul mov s-a pus din nou in mis-
care si a patruns in cuptor cu pi-
cioarele inainte. Si iatd ca deodata
picioarele izbucnesc, in chip mira-
culos, in niste superbe flacari rosii,
fara fum, dar la fel de infocate ca
si limbile Rusaliilor. Iar atunci cind
intrd si restul cosciugului, flacérile
il acoperd in intregime cu gloria lor,
si mama devine acest magnific foc.
Apoi usa s-a inchis. Mi s-a spus ca,
daca vrem s& vedem finalul, si reve-
nim peste o ord si jumatate. Mi-am
amintit atunci de trupsorul ei sleit de
puteri, dar cu obrazul atit de fru-
mos, $i mi-am spus: ,N-o si fie ne-
voie si asteptdm atit de mult. Era
atit de mica...* Dar am plecat. La
intoarcere, finalul a fost extrem de
comic. Mama s-ar fi amuzat impa-
rateste. Uitindu-ne printr-o deschi-
zaturd a dusumelei am vazut o bu-
catarie spatioasd, cu o masi mare
de ciment, la care se agitau doi bu-
catari. Aveau in mind niste clesti
mici, cu care scoteau cuiele cosciu-
gului din grdméjoara de cenusa find
a mamei. Mama se afla, in clipa
aceea, alaturi de mine §i se prapa-
dea de ris. Pe urmi, au bagat res-
tul intr-o sitd si l-au scos pe partea
cealaltd, astfel cA de o parte a ra-
mas o gramajoard de cenusi, iar de
alta o gramdjoara de oscioare. Mama
mi-a soptit atunci la ureche: ,Tare
as vrea si stiu care din cele doud
gramezi oi fi eu.* Acest vesel epi-
sod a constituit finalul, dacid facem
abstractie de faptul cd gridmaijoara
de oase urma sa fie apoi transfor-
mati in cenusd si imprastiatd pe un
strat de crizanteme... O, groapa, un-
de-{i e victoria ?7... $i acum, noapte
bun#, prietend care intelegi ce-n-
seamnad o mama (se intoarce direct
spre ea) si multe alte lucruri miste-
rioase. Noapte buna.

STELLA : Am reflectat mult in ulti-

mul timp §i, vai, mi-am dat seama
cd ador sentimentalismul: drago-
stea, tineretea, copiii §i mii de alte
lucruri simple. Ador si acrobatii pe
sirmd sau numai mentali ca tine.
Oh, scumpul meu clovn, foarte,
foarte, foarte scump. (Se ridicd gi se

adreseazd publicului.) Apoi, pe neasg-
teptate, medicii care ma ingrijeau —
doi cavaleri si un baronet — m-au
decretat vindecata.

SHAW (cdtre spectatori): Si premiera

piesei Pygmalion a fost, in sfirsit,
fixatd pentru aprilie 1914,

STELLA (cdtre spectatori): Trebuia

sd plec acum pentru citva timp din
Londra, ca si-mi studiez rolul. Stiam
cid sint prea in virstd pentru Eliza
si evident ca auzisem — de fapt,
cine nu auzise ? — cum se comporta
Shaw la repetifii, cum isi terorizeaza
fara nici o mild actorii pind ce ob-
fine efectele dorite. Trebuia, asadar,
sé stiu rolul la perfectie. Mai aveam
insd si un motiv personal pentru
care voiam si fiu tocmai atunci de-
parte de Londra: vizitatorul meu
zilnic, George Cornwallis-West. In-
cepusem sid simt cd intre noi doi
se infiripa o mare ,intelegere” si stiam
cd o idild ar fi fost imprudentd in
acel moment, atit pentru piesd, cit
si in ceea ce privea relatiile mele
cu Shaw. M-am hotarit, asadar, si
plec pentru citeva zile la mare, in-
sotiti numai de cameristi si de cii-
nele meu. Dar ce si fac cu Joey ? Cu
o zi inainte de plecare, ma insotise
la medic pentru o ultimd consulta-
tfie. Am invocat acest pretext pen-
tru a-i scrie: ,Dragid Joey. Ai fost
ieri plin de bunitate si compasiune
si sint convinsad cid as fi suferit mult
mai mult daci n-ai fi venit cu mine,
Apropo, plec miine peniru citeva
zile la Brighton. Vreau si fiu sin-
gura pe farmul maérii si ma voi as-
cunde undeva, in nisip, pind la pre-
miera piesei. Altfel, cum ne vom
putea repune pe picioare, si eu, si
Eliza ? Asadar, trebuie si plec sin-
gurd. Intelegi ? « :

SHAW : Scumpa mea, singuritatea

este minunatd, dar nu atunci cind
esti tu insuti singur. Suporti cu greu-
tate reactia organismului dupa o atit
de lungd perioadi de boald ? Dacia
as fi cu tine, as combate intr-un fel
aceasta reactie, te-as ascunde in bra-
tfele mele, ag spune fel de fel de lu-
cruri, toate adevarate, ca si te fac
sa uiti. Singuratate! Cind eu sint
singur, tv esti intotdeauna cu mine.
Dar cind tu vei fi singurd pe tarmul
marii, eu unde voi fi ? Pot sa vin?

STELLA : Ce scrisoare adorabila!l

Cind esti asa de tandru, mii de he-
ruvimi zboard de sub aripile tale de-
moniace. Imi vine din ce in ce mai
greu sid nu te iubesc mai mult de-
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cit ar trebui si te iubesc. Jignes-
te-méa repede, ca si-mi revin, dar nu
veni aici. Trebuie si fiu singurd.

SHAW (cdtre spectatori): Cum as fi
putut insd sd stau la Londra, acum,
cind redevenise ea insdsi? Mi-am
facut bagajul, am prins primul tren
spre Brighton, si, imediat dupa prinz,
alergam pe nisip spre hotelul ei, cin-
tind in tot cursul drumului: Stella
se afla la o masutd din hol, scriind.
M-am furisat in spatele ei, in virful
picioarelor. (Adresindu-se  Stellei.)
Stella! Stella Stellarum!

STELLA : Ce-i cu tine aici, Joey ? N-ai
citit scrisoarea mea ? Intoarce-te, te
rog, imediat la Londra. I-me-di-at!
(Pauzd, in cursul cdreia se uitd unul
la altul.) Ei bine, dacid nu pleci tu,
am sa plec eu. Unul dintre noi tre-
buie sid se comporte ca un gentle-
man. Te implor, Joey! Citre spec-
tatori.) Nu voia insd si plece. L-am
revazut in seara aceea la cind. $i la
ora 11, coplesiti de somn, ca si-1
fac sid se intoarcid la hotel, i-am
fagaduit cA am si ma duc a doua zi
dis-de-dimineatd cu el la plaja. Era
insd doar un siretlic. Cind si-a facut
aparitia pe plaja, in costum de baie,
noi eram de mult plecate, dupa ce-i
lasasem un bilet la ingrijitoare.

SHAW (citind biletul): ,Cind vei citi
aceste rinduri, eu voi fi departe.
Adio. Sint incd foarte obositd. Tu
esti acela care ai fi trebuit sd pleci.
Ai mai multd putere decit mine
ca sid suporti o cdlatorie. Stella.”
(Rupe biletul gi se intoarce cd-
tre ea.) Ei bine, n-ai decit sa pleci!
Pierderea unei femei nu inseamné
sfirsitul pamintului. Soarele stralu-
ceste. Inot. Lucrez. Pot trii foarte
bine si singur. Sint insd profund,
profund jignit. N-ai pic de caracter.
Si n-ai nici cap. Nu este nimic sin-
cer in camaraderia noastrad. Alergi
pe furis dupa viata, iar atunci cind
ea ifi iese in cale si-{i deschide larg
bratele, tu o iei la goana. N-ai decit,
pleacd ! Oxigenul shawian e prea pu-
ternic pentru plapinzii tdi plamini.
Cautd o brizd usoard, pe care s-0
poti suporta. Mi-ai jignit vanitatea.
O fantasticd indrézneald, o crima de
neiertat ! De fapt, putin i{i pasi. In
fond, nu-t{i pasd de nimic. Nici ma-
car de George, desi s-ar putea sa-ti
inchipui contrariul. N-ai si te mariti
cu George. In ultima clipa, ai s-o
iei la goand sau ai sa fii inlaturata
de o altd femeie mai indrazneatd
decit tine. Chiar dacid m-as fi plicti-

sit de moarte cu tine, as fi rdmas in
viltoare, mai degraba decit sd-{i dau
marea loviturd de a te pérasi. Dar
ce stii tu de toate aceste lucruri?
Tu ai fi in stare si smulgi pina si
coardele harpei unui arhanghel, ca
sd-{i legi pachetele.

STELLA : Inceteazi odatd, inceteazi,

vagabondule, orbule! Sirmane tru-
badur, incapabil si infelegi o sim-
pla femeie. M-ai pierdut fiindcd nu
m-ai gisit niciodati. Ma indbusi cu
mugetele tale egoiste.

SHAW : Dar imi fagiduisesi! Ce voiai

in fond ? Stridii si sampanie? In
orice caz, tot m-am ales cu ceva de
pe urma acestei calatorii : am scris
o piesda. Actul intii. Stella spune
(imité@ glasul Stellei): ,S& facem
baie inainte de micul dejun, la opt
fara un sfert“. Dar Bernard Shaw
protesteazad: ,Nu, la opt!“ (Imitind-o
pe Stella.) ,Prea tirziu. Prefer la
opt fard un sfert!” (El insusi.) ,Nu
inainte de opt, te rog!“ Cortina ac-
tului intii! Actul doi. Clovnul vine
pe plaji in costum de baie. E intim-
pinat de o surizitoare ingrijitoare.
(Imitd glasul ascutit al came-
ristei.) ,Au plecat, domnule” (El
insugi.) ,Cum? Azi? Ha, ha, ha!
Am crezut ca de-abia miine vor
pleca. Ha-ha-ha!* (Cu glasul came-
ristei, aparte, cdtre spectatori.) ,Ce
glas si ce suris simpatic are acest
batrinel. 11 lasi complet rece.* Cor-
tina. Ei bine, nu ma lasd deloc rece.
Inutile toate aceste scrisori. De ce
ai plecat ? Rana mea nu se va vin-
deca niciodata.

STELLA : Dar nu-{i amintesti ? Cind

chelnerul a adus berea, a spus:
»V-ati achitat nota, asa cid nu-mi
mai datorati decit un shilling pen-
tru aceastd bere“., Am crezut ca ai
sd ghicesti cd plec, de vreme ce-mi
achitasem nota. Dar erai prea som-
noros. Iti datorez un shilling. De ce
continui s& ma cicalesti fiindcad sint
femeia care sint si nu aceea care ai
fi dorit sa fiu ? Cind ne vom vedea,
am sa-ti dau niste explicatii care vor
lamuri toate aceste lucruri. Crezi ca
putin m-a durut cd trebuia sa te fac
sa suferi, tocmai pe tine, bunul meu
prieten ? Nu mai suferi, dragul meu
clovn. Te rog, te conjur, te implor !

SHAW : 31 decembrie 1913...
STELLA : Iti urez ca, in anul ce vine,

sd jonglezi cu luna si cu stelele, si
globul intreg sa se prosterneze la pi-
cioarele tale...



SHAW : Ajunul anului nou... O, noapte
a tuturor noptilor anului! Ifi mai
aduci aminte de revelionul de anul
trecut ? Te intreb serios: ifi mai
aduci aminte de el ? Nu-{i amintesti
probabil decit ca ai fost bolnava. Eu
unul imi aduc aminte si simt cad mi
se sfigie inima. Cred ca atunci eram
amindoi sfnitosi, dar pe urma am
fost necontenit bolnavi. Noaptea aceea
de ajun, ca si toate cele dinainte, n-a
fost decit eternitate si frumusete, o
dulceatd armonioasa si nemarginita.
Ma gindesc la ea cu o tragicad dispe-
rare. Fiindead ai trezit tragedia care
dormita in sufletul meu. Si dacid
amestecul tau in toatd aceastid po-
veste n-a fost decit o iluzie, atunci
sint la fel de singur ca un zeu. De
aceea, trebuia si radmii pentru mine
mama ingerilor, si4 te imbraci din
cind in cind in roba divinitatii si si
stai alituri de mine in cer. S& nu uiti
niciodatd cid eu iti radmin profund
fidel pe acest figas, pe care iti cer
sd-mi fii si tu la fel de fideld. Si te
voi ierta, chiar dacd ma vei trida
in toate celelalte privinte — te voi
uita, te voi binecuvinta, te voi adora.
Numele tdu e Stella, si pe aceasta
stea imi voi cladi biserica. (Se duce
spre ea.) Si acum, sd ascultam din
nou clopotele. Tu pe tronul tau, cu
mantia ta albastrd, iar eu veghind
si rugindu-ma, nu in genunchl, ci in
picioare. Pentru tine voi tine capul
in sus si ochii indreptati spre ceruri.

(Se duce lingd fotoliul ei, in cursul
ultimei pdrfi a replicii, §i la ultima
_ffazd ii intinde mina.)

STELLA (ii apucd mina): O, clovnul
meu! Daci as putea sd scriu scri-
sori ca ale tale, i-as scrie lui Dum-
nezeu. (Isi string miinile, apoi se des-
part. Ea se duce la biroul lui, ia ma-
nuscrisul piesei Pygmalion, se ridicd
si-l rdsfoieste.)

SHAW (cditre spectatori): Dupid atitea
discutii si amindri, am inceput, in
sfirsit, si repetim Pygmalion la mij-
locul lui februarie 1914, cu Stella
in rolul Elizei, si cu Herbert Tree®,
in rolul lui Higgins. Batalia incepuse
si nu mai aveam nici o posibilitate
de a da inapoi.

STELLA (lui Shaw, cu manuscrisul in
mind): Am sa fiu la fel de supusa

0 Herbert Beerbhon Tree (1853—1917), celebru
actor i director de “teatru  englez, specializat in
soluri romantice, excentnice, bizare.

si- ascultdtoare ca un goricel. Ma in-
treb insd dacd ai sa poti obfine de
la mine tot ceea ce doresti. $i-t{i mar-
turisesc ca-mi e putin teama. (Pune
manuscrisul pe birou §i traverseazd
scena peniru a-§i pune pe umeri §a-
lul Elizei.)

SHAW : De fapt, aveam cu totii mo-
tive sa ne temem... La virsta de 49
de ani, Stella trebuia si interpreteze
rolul unei fete de 18 sau 19 ani,
avind in plus si un accent periferic.
A inceput atunci o muncd extrem
de grea. (Isi mutd fotoliul in centrul
scenei.) Dupad prima lecturi, am in-
ceput sa repetdm scend cu sceni.
(Catre Stella, care la inceput nu as-
culta.) Dupa cum stii, Stella... Stella |
Dupa cum stii, piesa incepe sub ar-
cadele Catedralei Saint Paul din
Piata Operei. Fiind o searad ploioasa,
mai multe persoane se adipostesc
aici dupa spectacol, fluierind dispe-
rate, in toate directiile, dupa masini.
Printre ele se afla si celebrul pro-
fesor Henry Higgins, cea mai mare
autoritate mondiala in materie de
fonetica... Si, in mijlocul larmei ge-
nerale, incepem sa distingem trep-
tat-treptat glasul tau, Stella, care iti
faci aparitia fincepe sd@ mimeze ges-
turile unei vinzdtoare de flori) din
ploaie, sub infidtisarea murdarei si
zdrenturoasei vinzitoare de flori
Eliza Doolittle. )

STELLA (ca Eliza): Ia o floare de la
o fatd sadracd, dom’ director.

SHAW : Higgins devine atent si-si
scoate armele.

STELLA (ca Eliza): Voilete... Voilete...

Cine ia voilete ?...

SHAW : Lasi sid-{i cada un buchetel
in noroi si, vazind ca n-ai s& mai
poti sa-1 vinzi, incepi sd plingi.

STELLA (ca Eliza, mimeazd cdderea
buchetului si gestul de a-1 ridica):
Oh, oh... A... E..! O... U... (Ca Stella.)
Ce inseamna asta?

SHAW : Inseamna: A.. E.. O.. U... si
nimic altceva. O vagabondi, care
plinge...

STELLA : Scuzd-mi, te rog, dar nu-n-
teleg. Aratd-mi, mai bine, tu cum
trebuie sa fac.

(Plictisit, Shaw mimeazd cdderea bu-
chetului, il ridicd, lamentindu-se: A..
E... I... O... U... Stella repetd cu accen-
tul indicat de Shaw.)

SHAW : Higgins noteazd cu frenezie :
»Ce sunet ... Ce sunet extraordinar !“
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STELLA (ca Eliza): Hei! Ce tot miz-
galesti acolo ?... Sint o fatd cinstita.
Nu i-am spus nici o vorba de rugine.
L-am rugat numai sd-mi cumpere o
floare.

SHAW : Nu asa, Stella.. ,Nu i-am
spus nici o vorba de rusine. L-am
rugat numai sd-mi cumpere o
floare.* Spune-o ca si cum ai vorbi
cu un polifist, nu cu un doctor. Mai
incearca o data.

AMINDOI : Nu i-am spus nici o vorba
de rusine. L-am rugat numai sa-mi
cumpere o floare.

SHAW : Acum a fost mai bine.

STELLA : Accentul #sta, si stii cd o
sda ma bage in groapa. Ai ficut-o
dinadins vagabondd, ca si ma tor-
turezi. Sint convinsa.

SHAW : Stella!

STELLA : Bine. (Ca Eliza.) Hei! Ce
tot mizgilesti acolo? Nu i-am spus
nici o vorba de rusine. L-am rugat
numai sid-mi cumpere o floare., Au
— au — auuuu.

SHAW (ca Higgins): Femeie! Ince-
teazd imediat acest scincet detesta-
bil, sau, dacd nu, cautd-ti un alt ada-
post pe suprafata pamintului.

STELLA (ca Eliza): Am si eu acelasi
drept ca si tine sd stau aici. (Se
asazd, scincind, pe scaunul pe care
i l-a pregdtit Shaw.)

SHAW (traversind scena prin spatele
ei, in cursul acestei replici. Ca
Higgins) : O femeie care emite niste
sunete atit de discordante si dezgus-
titoare n-are dreptul si stea nica-
ieri, n-are nici macar dreptul sa tra-
iascid. Gindeste-te cd esti o fiinta
omeneascd ; cd ai si tu un suflet si
darul divin al vorbirii ; cd limba ta
natald este limba lui Milton si a
Bibliei, si nu mai croncani ca o
cioari turbata.

STELLA (ca Eliza): Au-au-auuuu...

SHAW (ca Higgins) : Vezi aceasta crea-
turd cu englezeasca ei de trotuar?
Ei bine, scumpul meu domn, in sase
luni as putea s-o prezint drept du-
cesd la orice recepfie diplomatica.

STELLA (ca Eliza): Ce tot indrugi
acolo ?

SHAW (ca Higgins) : Da, foaie de varza
flescaitd, insultd incarnatd a limbii
engleze, te-as putea prezznta drept
regina din Saba.

STELLA (ca Eliza, fericitd): Au, au,
auuuu....

SHAW : Ei vezi, Stella, ci nu-i chiar
atit de greu. Intr-o lund, doui, o
scoatem noi la capidt. (Ducindu-se

inapoi la biroul lui.) Nu inteleg insd
de ce-ti vine asa de greu sa fii vul-
gard... Incearca sa fii putin mai
umana si ai sa izbutesti.

STELLA (sculindu-se de pe scaun):
Ai si reusit s& ma scoti din sarite,
si sintem abia la a patra repetitie.
Poti sd-i spui Charlottei cd incerci
sa scofi sitd de matase din coadia de
ciine... Sint dezolatd ca-{i creez ati-
tea dificultati. (Se duce spre biroul
ei. Se opreste si se intoarce inapoi.)
Dar trebuie sd recunosti ca Eliza
este totusi, In scena five o'clock-
ului, mult mai femeie de lume decit
ai vrea si admiti.

SHAW : Exact. Perscnajul meu e pe
jumatate femeie de lume si pe ju-
matate o vagabonda, dar tu incerci
si semeni cu o vagabonda tocmai
atunci cind faci pe femeia de lume...
Cu metoda asta n-ai sd ajungi la
nici un rezultat. Si de ce, ma rog,
ii tot intorci spatele lui Higgins ?

STELLA : Ei, asta-i culmea! Fiindca

. trebuie si fac ceva. Toate indicatiile.
pe care le dai lui Tree n-au nici un
efect.

SHAW : Si de ce nu vrei cu nici un
pret sd zimbesti ? De ce crezi ca l-am
pus pe Higgins si manince un mar ?

STELLA : Tree face cite o pauza de
cinci minute intre fiecare cuvint si
fiecare muscaturd de mar. Mi se in-
tepenesc falcile incercind s& mobilez
toate aceste intervale cu o mimica
inteligentd. De asla ma intorc cu
spatele. Imi ascund pur si simplu
fata pinad se dezmorteste din nou. (Se
intoarce §i se duce in fund.)

SHAW : Inteleg acum de ce semeni
cu un cartof degerat. (Traverseazd
scena.)

STELLA (intorcindu-se): Nu cumva
sd-ti inchipui ci ai putea sd ma jig-
nesti. Ti-am spus cd am un aer de
cretind in aceastd piesd. Si, de alt-
fel, nu ma intereseazd acum citusi
de putin opinia pe care o ai despre
bietul meu talent. (Isi scoate salul.)

SHAW : Ma ingrijoreazid pufin scena
five o'clock-ului. Am sa vin asta
seard la tine, in Kensington Square,
s-0 mai repetam o datad. Prea faci
din ea un scheci de muzic-hol.

STELLA (stringind salul): Fiindca
asta ai seris — un scheci de muzic-
hol, si nu stricd sd-i facem pe spec-
tatori sa rida cit mai mult cu pu-
tinta.

SHAW : Bine, si acum reluim dup&
scena in care ai sosit la doamna
Higgins si te-ai asezat.. (li ia foto-

www.gr%ec.ro



liul si i-1 duce in centru.) Nu uita
ca trebuie sd umbli ca o femeie de
lume. Ceilalti se afla, unii in dreapta,
iar altii in stinga ta. Aici sti doamna
Eynsford Hill, acolo Freddy, aici
doamna Higgins... (Stella intrd cu
umbrela deschisd.) Doamna Higgins
spune : ,Credeti cd o sa ploua 7“

STELLA (ca Eliza, articulind): Depre-
siunea care s-a produs in partea de
vest a acestor insule inainteazi in-
cet spre est.. Nu existd nici o indi-
cafie privitoare la vreo schimbare
importantd a situatiei barometrice.

SHAW (irecind in locul lui Freddy):
Foarte buna ! Ha-ha-ha !

STELLA (ca Eliza, gata sd-l1 strd-
pungd) : Ce te rinjesti asa, tinere ?
Am spus vreo prostie? Cu ce-am
gresit, domnule ? Fac prinsoare ca
n-am facut nici o greseala.

SHAW (trecind in locul doamnei Hig-
gins) : Si speram cad nu se va face
frig. Gripa a facut atitea ravagii in
ultimul timp.

STELLA (ca Eliza): Si mitusa mea a
murit tot de gripa. Cel putin asa s-a
zis.

SHAW (ca doamna Higgins): Da?

STELLA (ca Eliza): Eu una, cred ins3
cd i-a facut cineva felul.

SHAW (ca doamna Higgins): ,I-a fa-
cut felul ?¢

STELLA (ca Eliza): Da, driagutd, de
ce ar fi murit tocmai ea de gripa ?
Cu un an inainte, scidpase teafdra de
tifos... Era toatd vinitd, asa cum va
spun. Tofi o credeau moartad. Dar
tatd-meu i-a tot turnat la gin pe be-
regatd, pind ce si-a venit deodatid in
fire, atit de repede, ca era sd inghita
si linguroiul. Cum si moard de gripad
o femeie atit de vinjoasd ?! Ce s-a
intimplat cu péalaria ei de pai, aia
noud, care trebuia sd-mi ramina
mie ?... I-a sterpelit-o cineva. Si as-
cultati-mid pe mine: 4&la care i-a
sparlit péalaria i-a facut si felul.

SHAW (ca doamna Eynsford Hill):
Credeti intr-adeviar cd miétusa dum-
neavoastrd a fost ucisa ?

STELLA (ca Eliza): De ce nu? Aia
cu care stitea ar fi omorit-o si pen-
tru un ac de pildrie, darmite pentru
o pélarie intreaga!

SHAW (ca doamna Higgins): Tatal
dumitale n-a facut insid bine ca i-a
turnat gin pe git. Ar fi putut s-o
omoare.

STELLA (ca Eliza): Pe mitusa mea,
pentru care ginul era ca laptele de
la tita ma-sii ? Pe urmd, n-ai mata
grija de tata, cd a dat o viajd in-

treaga atita gin pe git, ci stie el mai
bine decit dumneata cid nu poate
sd-i facad rau.

SHAW (ca doamna Higgins): Vrei sa
spui cd tatdl dumitale avea obiceiul
sa bea ?

STELLA (ca Eliza) : Dacid avea obice-
iul... Aoleu! Pii ai nostri-s betivani
din tatda-n fiu!

SHAW (ca doamna Higgins): Trebuie
sa fi fost groaznic pentru dumneata.

STELLA (ca Eliza): Deloc. Dupa cite
am viazut, nu i-a facut niciodata
riu. Si pe urmai, nici n-o {inea in-
truna numai intr-o betie. Numai
cind o facea lata.

SHAW : Pe un ton vesel, Stella, vesel !
»~Numai cind o ficea lati !“

AMINDOI (repetd impreund, in ca-
denta unui metronom, intr-un ritm
din ce in ce mai accelerat; el bate
mdsura) : Numai cind o facea lata.
Si era intotdeauna mult mai dragut
cu rachiu-n nas.

STELLA (ca Eliza): Si acum, cred ci
ar fi timpul sid plec. La revedere,
doamna Higgins.

SHAW (ca doamna Higgins): La re-
vedere.

STELLA (ca Eliza): La revedere,
doamni Eynsford Hill.

SHAW (ca doamna Eynsford Hill): La
revedere.

STELLA (ca Eliza): La revedere.

SHAW (ca Freddy): Domnigoard Doo-
little, dacd o luati cumva prin parc,
v-as putea insoti...

STELLA (ca Eliza): Prin parc? Da’
ce-s nebuna sd merg pe jos ? Fleosc !
Tau o masina.

SHAW : Asta e, Stella. Vezi cid poti
fi admirabild cind ifi dai osteneala ?
Noapte buna.

(La sfirgitul acestei replici isi duce
scaunul inapoi.)

STELLA : Nu mai sint decit patru zile
pind la premierd, scumpul meu Joey,
si teamd mi-e cd nu-mi stdpinesc
incd rolul.

SHAW (ridicindu-se, dupd ce a mutat
fotoliul) : Intr-adevar, nu-1 stipi-
nesti. N-ai gasit incA tonul cel mai
just la sfirsitul piesei. Poate cd daca
ti-ai imagina cd eu sint Higgins, ai
putea sd vorbesti cu tot dispretul ne-
cesar. Si nu uita sa vorbesti tare.
Uneori, cind ma aflu in fundul silii,
nu pot auzi nici un cuvint de-al tau.

STELLA (se invirteste ca un animal
nervos intr-o cugcd): Esti o fiinta
oribila. Stiu foarte bine ca sint ridi-
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cold, dar {i-am spus de la inceput
cd sint prea batrind pentru rolul
dsta i cd n-am s& ma pot {rans-
forma niciodatd intr-o vagabonda.
Glasul meu poate fi insd auzit in
orice salda de teatru din lume. Eu
sint de vind dacd ai finceput si
surzesti ? (Se intoarce furioasd.)

SHAW : Nu te descuraja! Te asigur
cd esti pe drumul cel bun, dar n-ai
izbutit incad sa intri cu totul in pie-
lea Elizei, s reliefezi destul de clar
tema sociald a piesei. Pind ce nu vei
realiza toate astea, nu voi admite
cd poti s-0 joci nici pe Eliza, nici
pe Shaw.,

STELLA (continuind sd se invirteascd
prin camerd): Orice alte indicatii ai
sd-mi dai, te rog sd mi le transmiti
prin regizorul de culise. (Pune foto-
liul la loc, cu un gest spectaculos, si
incepe sd se indepdrteze.)

SHAW : Ultima proclamatie. Asta
seard e seara cea mare. Aproape to-
tul va depinde de inspiratia ta din
ultima clipd. Tu nu esti ca mine, un
mare general. Mie nu-mi place sa
lupt, imi place sd cuceresc. Tu insa
ifi iInchipui cad-{i place sa lupti, si
acum va trebui si invingi cu spada
in mina. Si ceea ce-i mai minunat,
Stella, e ca stiu cd vei triumfa cu
indrizneald, cu brio §i fird cel mai
mic efort. Si acum...

AMINDOI : Avanti!

STELLA (cdtre spectatori): Premiera
a fost un vis, un paradis luminat de
hohote de ris. Sint convinsd cd nici
o altd premierd de pe lume nu s-a
desfasurat vreodata in asa mare ve-
selie.

SHAW (cdtre spectatori): De la act la
act, risetele si aplauzele deveneau
din ce in ce mai entuziaste si mai
zgomotoase ; era limpede cd Stella
luase cu asalt Londra. Peste noapte
ne-am pomenit amindoi cocotati in
culmea gloriei. Dupa spectacol se
proiectase o mici petrecere pe scena.
Cind m-am dus in culise s-0 iau pe
Stella, am avut insd o mare surprizi,
O! Avea geniul loviturilor de teatru.
Tocmai se pregitea si iasd pe usa
din dos.

.‘----...,,.@

STELLA (merge ca si cum ar voi sd
iasd din scend. Tresare cind il vede
pe Shaw): Joey...

SHAW : Nu ramii aici cu noi ? N-ai
sd te duci acasd.. singura.. tocmai
asta-seara.

STELLA :Nu ma duc singurd. Ma duc
acasa cu George. Ma asteaptd in ma-
sina lui.

SHAW : George ?

STELLA: Da. George Cornwallis-West,
cu care m-am madritat miercurea
trecutd. (Traverseazd scena prin fata
lui.)

SHAW : Pentru numele lui Dumnezeu,
te-ai maritat ?! Fard sa-mi spui un
cuvint.

STELLA : Cum puteam sid-{i spun?
Ma torturai si asa destul, beat de
orgoliu. $i asta n-ar fi facut decit
sda-mi ingreuneze situatia.

SHAW : Si tocmai in timpul repeti-
tiilor ! Cum poate o fiin{da omenea-
scdl, care are o inima, sid dea o astfel
de loviturd de picior unui alt om ?

STELLA : Ce-mi puteai oferi tu, care
te ascunzi tot timpul sub fustele
Charlottei ? 1ti dai seama ci, cu toate
discursurile, scrisorile si promisiunile
tale, n-ai fost niciodatd amantul
meu ?

SHAW : As voi atunci sa stiu cum se
numeste asta.

STELLA : Am sa-ti spun eu: un flirt,

SHAW : Am procedat astfel incit Char-
lotte sa sufere cit mai putin cu pu-
tinta.

STELLA : Oh, Charlotte, Charlotte,
Charlotte! Ar trebui sa renunti odata
la morcovii tdi cruzi si sd& maéaninci
un muschi gigantic, in singe. Poate
cd atunci ai sd vezi lucrurile sub
un alt aspect.

SHAW (ducindu-se spre centru): Ai,
in sfirgit, tot ceea ce visai! George
e baron, George e bogat, si de azi
inainte te vei putea imbraca din cap
pind-n picicare numai in hermina.
Felicitarile mele ! (lese.)

STELLA (intorcindu-se spre specta-
tori) : Astfel se incheie primvul capi-
tol al vietii mele cu Bernard Shaw.

(Lumina se stinge repede.)
CORTINA
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STELLA :

AL TRy T TR VTR AESOE

o] =

Intr@a Stella,
in timp ce

Se aprinde lumina.
vorbegte spectatorilor,
merge.

Pygmalion a fost marele
succes al stagiunii londoneze. Dar
eram in 1914. Citeva luni dupa pre-
miera noastrd, Pelgia a fost invadata
de germani si intreaga Europa de foe
si singe. Teatrele din Londra si-au
inchis poriile. Atit soful, cit si fiul
meu s-au inrolat in armati si au
fost trimisi pe front. Am luat atunci

SAPILRT
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hotarirea si fac un lung turneu cu
Pygmalion peste ocean, vnde Shaw
mi-a scris pina la intrarea Americii
in razboi. Shaw, care a protestat, de
la inceput, cu atita vehementd im-
potriva razboiului, incit presa bur-
ghezd nu s-a sfiit sé-1 califice drept
otradator®, scria in ,New States-
man®“... (Intrda Shaw si, ca si cum ar
dicta, se indreaptd spre pupitru.)

SHAW : ,Trebuie si abordam fara in-

tirziere problema modificarii hartii
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Europei si si-i reformam astfel con-
stitutiile politice incit aceastid odi-
oasd si atroce calamitate care este
un razboi european si nu se mai
poati repeta niciodatid. Niei unul din
beligeranti nu obtine alt rezultat de-
cit acela de a ucide, a ucide, a ucide.
Kaiserul cere, din c¢ind in cind, incd
un milion de oameni pentru a fi
ucisi. Iar regele Angliei cere ime-
diat §i el un alt milion pentru a
ucide milionul kaiserului. Si acum,
cind au demonstrat cd luptele lor nu
pot rezolva nimic si nu pot duce de-
cit la un etern Waterloo, pe care ni-
meni nu-l poate cistiga, de ce nu se
ridicA femeile si spuni: «Noi sin-
tem acelea care ne chinuim pentru
a da nastere acestor oameni si, dacd
nu incetati acest masacru, refuzim
sd mai facem al{ii»?“ Punct. Asta e
tot. Frumos articol, nu-i asa, Stella ?
Nu te intrebi niciodatid ce s-a intim-
plat cu sonetele mele ?

STELLA : Nu. Nu simt lipsa nici a
sonetelor si nici a serenadelor tale;
te cunosc prea bine, Joey, asa ci stiu
cit de mult tii la mine — si cit de
putin. Am pierdut pind acum 7.500
de dolari cutreierind toatd America
cu piesa ta, pe o arsitd indbusitoare
si jucind in fiecare seard in alt oras,
in niste sili aproape goale. Ameri-
canii il considerd pe Bernard Shaw
~prea intelectual® si nu vor si vind
sd-1 auda!.. Multi au fost foarte
dezamégiti cd nu aud niciodatad titlul
piesei. Tineau foarte mult sa stie
cum t{rebuie pronuntat: Paigmeliin
sau Pig-melidn !... Am inceput s& mi
fanez si pdrul imi incarunteste. Nici
o mirare. Ziarele de aici parci n-ar
avea alt tel decit acela de a ne scoate
pe tofi din minti. Acum citeva sap-
tdmini, au anuntat cu titluri uriase
nScufundarea flotei britanice...* Am
fost si sint incd foarte nelinistitd din
cauza fiului meu Beo. A cézut bol-
nav in transeele Dardanelelor si a
fost trimis la Alexandria. N-au ra-
mas decit trei oameni din tot pluto-
nul lui. Oh, oh, rdzboiul asta e o
monstruoasi nebunie.. Imi lipsesti
foarte mult. Ma intreb daci te voi
mai revedea vreodata, Stella.
SHAW : Draga Stella, la sfirsitul lui
octombrie, m-am intors din Irlanda,
cu supraviefuitorii de pe ,Lusita-
nia“?, pentru a participa, la Londra,

7 .. Lusitania®, wvas de pasageri britanic, torpilat

STELLA :

SHAW : 7 martie 1917...

la citeva mitinguri antirazboinice...
Ultima ta fotografie este prea tinara
§i prea frumoasi pentru a fi adeva-
ratd. Ar trebui sd vezi cum arat eu.
Parci ag avea T0 de ani. Teatrul ma
intereseaza din ce in ce mai putin
In schimb, ma pasioneaza iar poli-
tica si filozofia, care imi produc niste
ingrozitoare dureri de cap, dar §i o
imensd mulfumire sufleteasca.

STELLA (cdtre spectatori): Dupa doi

ani, interminabili, in America, m-am
intors, in 1916, la Londra, pentru a
juca in Bella Dona, in fata soldati-
lor, atit in Anglia cit §i in Franta.
Sotul meu evadase de la Antwerp,
dar Beo fusese trimis din nou pe
front. Razboiul devenea, din zi in zi,
mai oribil... Lista mortilor, ranitii de
pe strada!.. Au trecut multe luni
pinid ca Shaw si-mi dea din nou un
semn de viata.

SHAW : Ma simt batrin si sfirsit. In-

sailez, tiris-grapis, o noud piesia, ca
si ma impiedic de a plinge in cli-
pele de disperare. Doud sau trei re-
plici deodatid. Nici nu mai stiu des-
pre ce e vorba in piesd. Am ince-
put-o la 4 martie si de-abia am ajuns
la inceputul primei scene. Traim in-
tr-o lume putredd. George avea un
aer obosit cind s-a intors de pe front.
Nu cred sa mai aibd mult de trait.
Trebuie sad te simti foarte batrina si
slabitd. Ma intreb cu ce-o fi mai
usor, cu carbuni, morfind sau acid
prusic. Adio! Probabil cid n-o sid ne
mai vedem niciodatd. Adresa mea va
fi in curind : CREMATORIUL, Cimi-
tirul Central, Londra.

Oh, sarmanul, sdrmanul
meu Joey ! Fiul meu se afla in mare
primejdie si ceasurile sint grele.
Mi-ai trimis
o ciosvirta de scrisoare, mizgalita
parci de o analfabeta. Cind voi pri-
mi si restul scrisorii, am si pot sa-fi
raspund. Ma aflu, dupa cit se pare,
in posesia ultimelor doud pagini.
Trimite-mi-le si pe celelalte sase.
Existd trei niveluri ale analfabetis-
mului, fiecare din ele mai adinc de-
cit celelalte :

1. Analfabetismul celor destul de
analfabeti ca si nu stie ca sint anal-
fabeti...

2. Analfabetismul Elizei, care n-ar
putea sd citeascad nici macar sfirsi-
tul propriei ei povesti...

3. Analfabetismul acelora care n-au
citit niciodatd operele mele...

Existd o singura fiintd pe lume de
un analfabetism atit de monstruos

gi scufundat de un submarin german, la 7 mai 1915.
pe coasta sud-estich a Islandei.
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incit s& combine toate acestei trei
forme intr-un singur creier. $i eu,
cel mai ilustru corifeu al gindirii
contemporane, m-am dat in specta-
col cu ea in fata intregii Europe.

(In cursul ultimei pdrti a replicii lui
Shaw, Stella a citit o telegramd care-i
anuni@ moartea fiului sdu. Cind ter-
mind lectura, e coplesitd de durere.
Asteaptd o clipd.)

STELLA : Scumpul meu fiu Beo a fost
ucis... Ai citit desigur stirea in ziare.
Am senzatia cd ar dormi §i ca se va
trezi i se va intoarce acasi, daca
voi fi tare si calma. Capelanul scrie
ci Beo si comandantul lui se aflau
in usa adapostului cind a explodat
un obuz si i-a ucis instantaneu pe
amindoi... As dori sa citesti §i tu
aceastd scrisoare. E plind de o tra-
gicd tandrete si de elogii pentru bra-
vul meu fiu.

SHAW (incearcd sd fie amabil, apoi
renuntd) : Nu! Nu l.. Nu, Stella, nu
pot sd judec lucrurile ca tine. Toate
astea fac si mi se urce singele la
cap. Imi vine sa injur. Si injur! Sa
mori numai fiinded anumifi oameni
sint niste sinistri imbecili! $i mai
existd, pe deasupra, si capelani care
sa scrie poetic despre aceste orori.
Datoria lor nu este sid scrie poetic,
ci sA urle: ,De pe pamint, strigiatul
singelui fratelui tdu se inaltd pina
la Dumnezeu...* Nu, s nu-mi arati
scrisoarea capelanului. Ducid-se dra-
cului, cu toatd tragica lui tandrete!
Probabil cd viitorul obuz i1 va face
si pe el ferfenifa. Si se va gasi atunci
un alt capelan care si-i scrie o scri-
soare la fel de tandrd mamei lui..
Reconfortant, nu-i asa? S$i calmant.
Nu mai lipseste decit o scrisoare a
regelui, care si ma convinga ca acest
obuz a fost, de fapt, o mana cerea-
sci.. Asteaptd o saptimina. $i pe
urma voi fi din nou foarte inteligent
si-mi voi recidpita toatd larghefea de
spirit. Voi uita cu totul de capelanul
tdu. Si voi fi la fel de amabil cu
tine ca si el.. Oh, blestem, blestem,
blestem, blestem. blestem, blestem,
blestem, BLESTEM, BLESTEM !.
Si, oh, draga, draga, draga, draga,
draga mea. (De-abia acum se uitd
in ochii ei.)) Draga mea prietena...

STELLA (cdtre spectatori): Dacad Beo
ar mai fi trdit incd trei siptamini...
riazboiul s-a terminat.. In octombrie
1917, Shaw a salutat cu toatd cil-
dura Revolutia Sovieticd. Si imediat

i-a scris prietenului siu Frank Har-
ris 8, care se afla in America.

SHAW : Draga Frank Harris. Stiri
bune din Rusia, nu-i asa? Nu toc-
mai ce au vrut beligerantii, dupa
cum nici Bismarck n-a vrut si faca
in 1870 din Franta o republica. Dum-
nezeu isi indeplineste insd vointa in
mai multe chipuri. $i probabil, nu-i
ultima surprizi pe care ne-o rezervi.
Al tdu, Bernard Shaw.

STELLA : Odatd cu armistiiul si-a fai-
cut aparifia o lume noua.

SHAW : Epoca lui Eduard al VIl-lea
apusese. Epoca lui George al V-lea
incepea s-o lase in urmia pe Stella.
Prestigiul ei suferea o uzurad lenti,
dar continud. Relatiile noastre au
luat atunci o intorsiturd tragico-
mica. Ne-am pomenit deodatd cer-
tindu-ne cu infocare in legiturd cu
scrisorile pe care ni le scrisesem unul
altuia si pe care, lucru curios, amin-
doi le pastrasem. (Se intoarce la pu-
pitru.)

STELLA : Ianuarie 1921.. Joey.. Am
primit de la editor o scrisoare asu-
pra careia ag dori foarte mult si-ti
cunosc piarerea. E conceputd in for-
ma unui contract pentru cartea mea,
si conditiile ei imi displac. Anun-
tda-ma, te rog, cind vei fi in oras. O
prietend imi scrie din New York.
Este entuziasmatid de Casa inimilor
sfarimate, noua ta piesd, subintitu-
lata ,0O fantezie in gen rusesc, pe
teme englezesti“. N-ar fi prea fru-
mos din partea ta si nu ma distri-
bui in ea, dacd se va juca si la Lon-
dra.

SHAW : Supraadorata mea... Imposibil
sd te distribui in Casa inimilor sfd-
rimate. M-ai dezintegrat, odatd pen-
tru totdeauna, in cursul repetitiilor
cu Pygmalion. Si restul distributiei
s-ar pune imediat in greva.

STELLA : Am sa ramin in vecii veci-
lor neconsolati. Ce péacat cd nu pot
sa pling.

SHAW : Da, e intr-adevidr pacat cid nu
poti sd plingi. Orice mare actri{d
poate sd verse lacrimi de crocodil.

STELLA : Povestea cu cartea asta ma
framintd intruna.

SHAW : Ce ai scris ? Viata ta, a mea,
sau a amindurora ?

STELLA : Stii foarte bine cd n-am nici
stil, nici ortografie, cd nu stiu nici
sa inventez, nici sd pozez, si cd sin-

8 Frank Harris (1856—1931), ziarist englez; =
condus mai multe reviste literare., Biograf al lui
Oscar Wilde si Bernard Shaw.
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gurele mele cunostinfe in materie
de punctuatie se limiteazd la pune-
rea gresitd a virgulelor. N-ai vrea
si-mi dai o mind de ajutor ?

SHAW : Stella... Am hotarit! Cartea
ta se va intitula : ,Autobiografia unei
vrajitoare“. Cred c-o vei scoate foarte
bine la capit, daci te vei margini
sa relatezi numai peripetiile tale cu
unii din ilustrii t4i parteneri, de la
Tree, al carui smoching il stringeai
cu atita pasiune la piept, cu bratele
pline de pudri, incit pind la urmi
bietul om ajungea ca o zebra, pina
la Gerald du Maurier, ? ale cirui ex-
clamatii admirative le subliniai cu
aparteuri ca : ,Doamne, Dumnezeule,
sad trebuiascid sid joci o scend senti-
mentald cu un amorez care are un
astfel de cap*.

STELLA : Draga Joey, pana ta te im-
bati. Aud cd Charlotte ar fi nelinis-
titA din cauza scrisorilor noastre.
Sper ci nu-i adevarat. Nu i-ai spus
niciodatd ca sint un gentleman ? Ma
felicit cd n-am distrus aceste scri-
sori. Am dat la copiat pe acelea pe
care-mi propun si le public.

SHAW : La copiat ?

STELLA : ..dacad vei fi de acord.

SHAW : Ascultd, spui cd esti un gen-
tleman. Ei bine, un gentleman nu
bate toba in oras dupad ce a avut o
aventurd sentimentala. $i, cu asta,
basta !

STELLA : Mi-e foarte usor sid cobor
din nori si sd-mi dau seama cad mai
exista si alte puncte de vedere decit
al meu. Ceea ce doream era si ma
sfituiesc cum sa fac ca sd astern pe
hirtie adevarul gol-golut.

SHAW: De ce nu te consulii cu
George ?

STELLA : Ah, da! Asa-i, cA nu t{i-am
spus. Credeam ci stii cA m-a parésit
acum doi ani.

SHAW : Ascultd, Stella. $i eu scriu
niste note biografice, pentru editia
completd a operelor mele. Ce-ai zice
daca as publica §i eu unele din seri-
sorile tale cele mai intime ? Faptul
cd as putea afirma in fata tribuna-
lului : ,Am avut permisiunea ei“ nu
m-ar scuti de epitetul de escroc sen-
timental.

STELLA : Joey, de data asta am sa te
iau in serios. Ai spus: ,Ce-ai zice
dac-as publica si eu unele din seri-
sorile tale cele mai intime ?*

9 Gerald du Maurier (1873—1934), actor englez,
exponent al gcolii realiste, A dramatizat ,,Rebecca®”.
celebrul roman scris de fiica sa, Daphne du Mau-
rier,

SHAW : Da...

STELLA : Nu existd nici o scrisoare de
a mea care sa nu poatad fi publicata,
daca-i corectezi ortografia.

SHAW : In preajma lui 1895 i-am scris
o superbé colectie de scrisori de dra-
goste Iui Ellen Terry, de la care am
primit o la fel de superba colectie
de raspunsuri. Ei bine...

STELLA : Ce-ar fis-o convingi pe Ellen
Terry sa ma lase sa public scrisorile
de dragoste pe care i le-ai adresat,
impreund cu acelea pe care mi le-ai
adresat mie ?

SHAW : Oh, mi-ar trebui un ciocan sa
fac sd-ti patrunda in creier un sin-
gur gram de bun-sim{. Numai daca
ai putea sd te vezi asa cum te vor
vedea cititorii dupd aceastd carte.

STELLA : Umileste-mad, insulid-ma, lo-
veste-ma cu o mie de ciocane. Nimic
nu ma mai poate atinge. Nu e asa
cd e minunat sa fii invulnerabil ?
De ce sd ne intereseze prostia al-
tora ? Peste o suta de ani se va spune
cd am fost amanta ta i ca printul
de Walles a fost fiul nostru. Ei si?

SHAW : Dumnezeu si ma apere de
prosti. Parca as t{ine o prelegere de-
spre relativitate in fata unui pesca-
rus. Ei bine, trimite-mi corecturile
cartii. Vei afla atunci, fird nici un
menajament, ce poti si ce nu poti
sd spui.

STELLA : Ma intreb daca ti-ar fi con-
venit sa-i trimiti primul tdu manu-
scris lui Shakespeare si Marele
Will sa {i-1 arunce la cos, si, in loe
sad discute el cu tine, si ti-1 critice
nevasta sau poate dactilografa lui.

SHAW (se apropie de ea s§i-i vorbeste
cu o infinitd rabdare, ca unui copil) :
Trebuie sad-i vorbesc ca unei fetite
de noua ani. Asculta, mica mea Stella.
Altadata erai de acord cad publica-
rea unor scrisori intime nu este
admisibild intre oameni de onoare.
Daca aceste scrisori sint niste scrisori
de dragoste, indelicatefea este de zece,
de-o suti, de-o mie de ori mai mare.
Daca sint scrisorile de dragoste adre-
sate de un barbat casatorit unei femei
care nu e sotia lui si care-i logodita
in acel moment cu un alt bdarbat,
care ulterior a devenit sotul ei, in-
delicatetea devine de-a dreptul scanda-
loasa. Dacd acela care le publica este
barbatul, el este un ticdlos. Daca le
publicid femeia, ea este o depravata.
(Se retrage furios in spatele pupitru-
lui.) Cu toate astea, continui sd mi
pisezi de ee nu ftrebuie sd publici
aceste scrisori. E ca si cum ai intre-
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ba de ce nu trebuie si fii hoatd de
buzunare, sau sa faci trotuarul.

STELLA : Sint atit de furioasa din cau-
za ignobilei tale insolente, incit nu
mai simi palmele insultelor tale...
Mi-ai distrus cartea cu toate taietu-
rile tale.. Ai facut-o ininteligibili. Sa
dea Dumnezeu sd putrezesti in in-
fernul lui Dante! Pufin mi-ar pisa.

SHAW (i se adreseazd peste umdr):
Nu mai ai scrisori i de la alti au-
tori dramatici? De la autorii tdi pre-
ferati ? Vor face spume la gura daca-i
vei neglija — mai ales daca {ti-au
scris scrisori frumoase. Trebuie sa
mai ai niste scrisori de dragoste. Nu
poti sd apari in postura unei celebre
frumuseti care n-a facut decit o sin-
gura victima in toatd cariera ei — un
batrin idiot de 56 de ani.

STELLA : Asteaptd sa citesti scrisorile
lui Strindberg, ale lui Ibsen, Maeter-
linck, Barrie, Edmond Rostand etc.,
etc. Ai sd regrefi sincer ci nu esti
decit vioara a doua. E atit de trist
sa te tirasti pe pamint, in loec sa
zbori in cer, fiindcad ai distrus aceste
scrisori admirabile...

SHAW : Stella! Stii de ce am distrus
aceste scrisori pe care le consideri
sadmirabile” ? Fiindcd nu vreau sa
apar in ipostaza unui suprem maégar,
intr-o piesi a carei eroind esti tu
(Se duce $i se agazd cu bratele incru-
cigate.)

STELLA : Ei bine, din cauza acestor
reactii dementiale, nu esti supraomul
care ai putea si fii si care-{i inchi-
pui ca esti. Tot ce a mai ramas din
aceste scrisori nu e altceva decit vor-
barie goald. N-am fost curtatd de un
»Supracuceritor®, Totul a fost o min-
ciuna. M-am atasat de un om care
s-a dovedit a fi cel mai banal din-
tre oameni. Data viitoare cind mai
incerci sd seduci o actritd, nu te mai
servi de ea ca de un instrument pen-
tru a-{i tortura nevasta. Am si pu-
blic tot ce am sd gisesc de cuviinta.
Dacéd nu crezi in ceea ce scrii, de ce
mai scrii ? $i ai putea sid-mi fii re-
cunoscator ca sint atit de buna ca
tai tot ceea ce te-ar face si nu mai
indraznesti si scoti capul in lume.
Poti sA incepi sd-ti spui rugiciunile.
(Catre public.) Cartea a apirut numai
cu citeva scrisori, dar presa a fost
totusi entuziasmata. Toatd lumea spu-
nea ca l-am infatisat pe adevéaratul
Bernard Shaw, pe omul Bernard
Shaw. Si ce succese repurta!.. Pie-
sele lui se jucau pretutindeni : Mez-
aliantd, Cdsdtoria, Casa inimilor sfd-

rimate si, apoi, Sfinta Ioana. Abia
dupad triumfala premiera londonezad
a acestei piese, am primit in sfirsit
citeva rinduri din partea lui, dupa
16 luni de furioasa tacere.

SHAW (se uitd, o clipd, fix, cdtre spec-

tatori, inainte de a incepe): Asadar,
mai traiesti ? (Se uitd la ea, se ridicd,
se duce la pupitru.) Acum citeva zile
m-am dus in cabina lui Lyall-Swete,
pentru a-i da citeva ultime indicafii
inainte de ridicarea cortinei. A in-
ceput imediat si-{i aducd osanale,
jurind ca ai fi cea mai mare actrifa
de pe lume, cd ai fi mai frumoasa
ca oricind si cad ai fi strunit un an-
samblu perfect pentru a te seconda
in niste perfecte spectacole cu Hedda
Gabler si alte piese. Mi-am spus ca
o fi innebunit subit.. Si acum, ifi
iert scrisorile, fiindeca existd undeva
o stea care le protejeaza, Si pe aceasta
stea ar fi trebuit s4 ne nastem, si
tu, si eu. Cum stai cu sdndtatea?
Cistigi mulfi bani ? Ti-ai recapatat
frumusefea virginala ? Iti mai aduci
aminte de Tristan si Isolda si ai
uitat de toate stupidele noastre con-
flicte ? Si ai putut sid scapi de da-
torii cu ajutorul cartii tale? Si.. $i..
ce fel de viatd duci ? Implinesc in
iulie 68 de ani. Asta e singura nou-
tate pe care f{i-o pot comunica, in
afard de acelea pe care le poti citi
in ziare.

STELLA : Dragul, dragul meu Joey,

scrisoarea ta, primitd la teatru, mi-a
produs o pliacere bizari.. Da, cartea
mi-a adus vreo 2.000 de lire. Ai fi
dispus s& ma duci, saptamina asta,
la un matineu cu Ioana d’Arc? Un
astfel de gest m-ar face sid sterg
multe cu buretele. Am citit cu atita
pléacere elogiile care {i se aduc, draga
Joey. Se spune cad ai coborit pina
in cele mai adinci profunzimi ale
sufletului omenese, cd e cel mai bun
lucru pe care l-ai scris pinad acum.
Esti comparat, bineinteles, cu Shake-
speare, §i un ziar nu vorbeste de-
cit despre tineretea ta.. Implinesti
intr-adevar 68 de ani? Nu, 22 de ani,
iar eu sint bunica ta.. Cum i-as pu-
tea uita vreodata pe Tristan si Isolda?
Tu — 21 de ani, eu — 17 §i harpele
din ceruri...

SHAW : Doamne, Dumnezeule ! Nu mai

trebuie =3 ne certdm niciodata, Stella,
pind dupa moartea noastrd. Si atunci
ne vom ocupa locul aldturi de Paul
i Virginia, Héloisa si Abelard, Ro-
meo si Julieta si toti ceilalti mari
indrigostifi ai omenirii. (Cdtre spec-
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tatori.) De la o vreme, Stella a in-
ceput sa alunece pe panta declinu-
lui, inainte de prabusirea finala. Dupa
greva generald a trebuit sa se mar-
gineasca, un timp, si dea lectii de
dictiune. Gasea, din ce in ce mai
greu, angajamente, avind impotriva
ei, pe de o parte, virsta, iar pe de
alta marile ei exigente artistice, ca
si orgoliul ei, care era si mai mare.

STELLA : Februarie 1929... Draga Joey,
am ecrezut pind azi cd marea bitéilie
a vietii se da odati pentru totdeauna
in tineretea noastrd. Ei bine, m-am
inselat. Imi dau acum seama ci de-
abia cind imbétrinim si munca noas-
trd nu mai are cdutare, lupta se in-
teteste si se eternizeazi... Proprieta-
rul nu-mi ingdduie si aduc aici elevi,
si ca sd inchiriez un local pentru
lectii imi pare o aventurd prea peri-
culoasa... Cind vii sd-mi citesti noua
ta piesda ? Mi-ai fagaduit...

SHAW : Stella... Nu pot sd citesc piesa
unei femei care moare de foame.
Ce-am putea face pentru tine ? Ce-ai
spune de un spectacol in beneficiul
tau ? Sybil Thorndike spune cid o
mulfime de artisti care te adord ar
face, ca si ea, orice pentru tine. N-au
jucat niciodatd cu tine, diavole ! Lui
Ellen Terry beneficiul i-a ingidduit
sd se retragd si s moard in liniste...

STELLA : Nu mor de foame. Maninc
mai mult decit tine. Si nu vreau nici
un beneficiu. Pentru acela al lui
Ellen Terry am trimis un cec de 25
de lire, la care ea mi-a raspuns prin-
tr-o- scrisoare incepind cu cuvintele
»Stimate domn®. Draga Joey, te rog,
te implor, pe tine, care mi-ai scris o
datd ca vei fi prietenul meu ,pini la
sfirsitul lumii“, vino si citeste-mi pie-
sa joi, vineri — cind sint liberd pina
la patru si jumitate —, sau simbata.
Mor de nerdabdare sa aflu despre ce
e vorba in ea.

SHAW : Adevarul e ca sint prea timid
ca si-ti citesc singura scenid care te
intereseaza.

STELLA (se ridicd): ,Singura scena
care mé intereseazi“ ? Incep acum sa
infeleg. Am fost aseara la un bal.
M-am intilnit acolo cu Edith Evans
care, uitindu-se cu insistentd la mine,
mi-a spus ci eu as fi personajul pe
care-l va interpreta in Cdrufa cu
mere. Toatd lumea nu vorbea decit
despre asta.. Ce infamie! Imi ve-
nea si le criap capul.

SHAW (intrerupind-o): Calmeazi-te, te
rog, calmeazi-te... Nu trebuie si vor-
besti prea mult.. Nu existi, bine-
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inteles, in piesi nimic care sa poata
constitui vreun indiciu pentru spec-
tatori, si mai ales pentru presa. Totul
trebuie sad rdmina un secret cunoscut
numai de noi doi.

STELLA : Cum ar putea sd rdmind un
secret cunoscut numai de noi doi,
cind Edith Evans mi-a spus cid eu
sint personajul pe care-1 va inter-
preta ?

SHAW : Desigur cid Edith Evans a ghi-

cit. S-ar putea si mai fie citeva per-
soane care sa stie sau sa-si inchipuie
cd stiu. Fiindca singurii care o vom
sti vreodatd, cu adevarat, sintem noi
doi. In orice caz, presa nu trebuie sa
prinda nimic de veste.

STELLA : Nu, Joey. Dacéd as avea tex-
ful piesei, m-as putea consulta cu
avocatul meu. Sint sigurd ca piesa
ta mi prezintd intr-o lumind defa-
vorabila si cid ar putea fi interzisa.

SHAW : Nu vad de ce ar fi interzisa.
Este extraordinar de scenica.

STELLA : Oh! Esti un sarlatan! (Se
duce la fereastrd si se uitd afard.)
SHAW : Bineinteles ! Sintem amindoi
niste sarlatani. Procedez insi, cu a-
ceasti piesd, la fel cum ai procedat
si tu cu scrisorile tale. Ai sd vezi.
Lumea fintreagd te va putea adora,
cum te-am adorat si eu. Am si vin
asti-seard la tine si vom citi scena
impreund, cu glas tare. Dupa atita
tapaj, vei fi surprinsd de puritatea
ei. (Se duce cu manuscrisul la Stella.)...
Iata textul. (Ea il ia, cu ciudd.) Tu
esti Orinthia, eu sint Magnus. Scena
este o reminiscentd a dupd-amiezilor
noastre de odinioard din Kensington
Square... (Mutd fotoliul ei spre cen-
tru.) Actiunea se desfisoaria in bu-
doarul Orinthiei. Stai la birou scriind
— romantic de frumoasa si splendid

imbricata...

STELLA : De la primele cuvinte..

SHAW (lui insusi): A si inceput..
(Adresindu-se Stellei.) Bine. Regele
Magnus intrd si asteapti in prag.
Tu spui...

STELLA (ca Orinthia): Cine-i acolo ?

SHAW (ca Magnus) : Maiestatea sa re-
gele.

STELLA (ca Orinthia): Spune regelui
ca nu vreau sa-1 vad.

SHAW (ca Magnus): Regele asteapta
sd-ti revina buna dispozitie. El inain-
teazd si se asazi. (Isi aduce fotoliul
si se asazd lingd ea.)

STELLA (ca Orinthia): Iesi. Pauzi.
N-am ce vorbi cu tine. Altd pauzA.
Dacad apartamentul meu particular
poate fi violat in fiecare clipd nu-
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mai fiindca se afla in palat si fiindca
regele nu este un gentleman, o sa
trebuiascd sd-mi caut o locuinti in
alta parte.

SHAW (ca Magnus): Care e motivul
certei noastre de azi, scumpa mea ?

STELLA (ca Orinthia) : Intreaba-ti con-
stiinta.

SHAW (ca Magnus): Nu mai am nici
un pic de constiintd cind e vorba de
tine. Trebuie sd-mi spui tu.

STELLA (ca Orinthia): Iati.. Uite-te
la aceastad carte. i aratd cartea...

SHAW (ca Magnus): Ce-i asta?

STELLA (ca Orinthia) : Citeste primele
trei cuvinte.. dacd ai curajul

SHAW (ca Magnus) :,Orinthia, scumpa
mea...*

STELLA (ca Orinthia) : Numele pe care
pretindeai ci l-ai inventat pentru
mine... Esti regele mincinosilor si al
sarlatanilor. (Ca Stella.) Foarte buni
caracterizare, Joey.

SHAW : Fara comentarii, Stella. Ci-
teste, te rog, numai textul

STELLA (ca Orinthia) : Se intoarce.

SHAW : Numai textul, te rog. Nu tre-
buie s3 citesti si indicatiile regizo-
rale, Stella. (Ca Magnus.) Si nu te
preface mai jignitd decit esti in rea-
litate. Asta imi fringe inima.

STELLA (ca Orinthia) : De cind ai, mi
rog, si inimad? Ai cumpéarat-o, tot
asa, de ocazie? (Ea insdsi.) Imi pla-
ce replica asta. (Ca Orinthia.) Asculti,
Magnus. De ce nu poti fi un rege
adevarat ?

SHAW (ca Magnus): Cum adici, ado-
rata mea ?

STELLA (ca Orinthia) : Ceea ce-ti lip-
seste ca sa fii un rege adevarat e o
adevaratd regina.

SHAW (ca Magnus): Dar am o regini.

STELLA (ca Orinthia): Oh, ce orb
esti! Mai rdu decit un orb! Ai un
gust mediocru. Cerul iti oferd un
trandafir. Si tu te agiti de o varzi.
(Ca Stella.) O sad-i facA o mare pla-
cere Charlottei.

SHAW : E o foarte frumoasd metafora.
Fiindca, avind de ales intre a se dis-
pensa de trandafir sau de varzi, orice
om intelept ar opta pentru wvarza.
Afard de asta, ar trebui si stii mai
bine ca oricine cd atunci cind un
barbat se plictiseste de nevasta lui
si o péaraseste, n-o face fiindcid ea
si-ar fi pierdut frumusetea. Noua lui
iubitd e adeseori mai batrind si mai
uritd decit cea veche.

STELLA : De ce ar trebui s-o gtiu mai
bine decit oricine ?

SHAW : Fiindcai ai fost de douid ori
cisitoritd. Si ambii tai soti te-au
parasit pentru niste femei mult mai
fade si mai proaste.

STELLA : Vrei sid-ti spun de ce n-au
putut sd traiascd cu mine acesti doi
barbati ? Fiinded eram mai talentatid
si mai inteligenti decit ei §si nu pu-
teau suporta efortul de a se mentine
la inal{imea mea.

SHAW : Doamne, Dumnezeule ! Trebuie
si fie magnific sd ai sentimentul ca
ai fi o zeitd, farad si fi facut nici-
odatd ceva care sa-l1 justifice.

STELLA : Toate astea sint ridicole,
Joey. Pat nu m-a parisit niciodata.
A murit in razboiul cu burii.

SHAW : Scumpa mea Stella, sotii Orin-
thiei nu sint nici Pat, nici George.
Ei mi-au fost sugerati de milioanele
de barbati ai caror ochi le-au fost
mai mari decit stomacul.

STELLA : Baliverne. Scena asta e ab-
surdi. (Aruncd jos textul, el i-l1 dd
inapoi.)

SHAW : Continua lectura, te rog.

STELLA : Scena asta n-ar fi trebuit
sa fie niciodatd scrisa.

SHAW (furios): Stii de ce i-am dat
rolul lui Edith Evans, si nu t{ie?

STELLA : Nu. De ce? :

SHAW : Fiindcd stiam cad ai sd sabo-
tezi repetitiile citind ca acum.

STELLA : Nu stiam cd vrei si inter-
pretez rolul.

SHAW : Dar ce-{i inchipuiai ?

STELLA : Trebuia si-mi spui.

SHAW : Acum {i-am spus.

STELLA (se uitd in text; apoi) : Orin-
thia asta e o cocheta ?

SHAW : Dacid vrei...

(Stella isi sprijind capul de umdrul lui
Shaw, dar se retrage repede g$i-i pune
o batistd pe umdr inginte de a-si relua
pozitia.)

SHAW : Ce faci ?

STELLA : N-as vrea si te transform
intr-o zebra. (Stella i aruncd o pri-
vire furioasd, apoi incepe sd citeascd.
E din nou Orinthia.) Magnus, cind ai
de gind sad infrunt{i destinele noa-
stre ?

SHAW (ca Magnus): Dar sotia mea,
regina, ce-o sa se intimple cu biata
mea Jemina ?

STELLA (ca Orinthia): Ineac-o. Im-
pusc-o. Spune-i soferului s-o duca la
serpentinid si s-o lase acolo. Femeia
asta te face de rfis.

SHAW (ca Magnus): Nu mi-ar suride
o astfel de solutie. Iar supusii mei ar
socoti-o drept perversitate.
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STELLA (ca Orinthia) : Stii foarte bine
ce vreau sd spun. Divorteazd. For-
teaz-o sa divorteze. E foarte simplu.
Toatd lumea divorteazi cind simte
nevoia unei schimbari.

SHAW (ca Magnus): Dar nu stiu ce
o sa ma fac fara Jemina.

STELLA (ca Orinthia) : Ceilalti nu stiu
ce faci cu ea. (Ca ea insdsi.) Asta e
prea de tot, Joey. (Ca Orinthia.) Ai
s-0 poti vedea de cite ori o sa ai
poftd, cind vom fi casitoriti.

SHAW (ca Magnus) : Esti foarte mérini-
moasd, draga mea Orinthia, dar m-asg
casatori mai degraba cu dracul. Ca-
satoria nu-i vocatia ta.

STELLA (ca Orinthia): Crezi asa nu-
mai fiinded n-ai imaginatie. Te-as
face mai fericit decit a fost pina
acum orice alt om pe pamint.

SHAW (ca Magnus): Te desfid si mi
faci mai fericit decit m-au facut re-
latiile noastre de o atit de stranie
inocenta. (Ca el insugi.) Asta asa e.

STELLA : Oh, mincinosule ! Toate astea
sint niste caraghioslicuri. (Aruncind
jos textul.)

SHAW : Mai sint citeva rinduri. As-
culta. (Citegte restul.) Magnus spune,
uitindu-se la ceas: ,Si acum trebuie
s& ma intorc la treburile mele¥, iar
Orinthia : ,Ce treabd e mai impor-
tanta decit sd stai aici cu mine ?¢
»Nici una!* ,Atunci stai jos.” ,Da,
spune el, dar ceaiul se serveste la
patru si jumadtate.* Retinindu-l, ea
ii spune : ,Lasi ceaiul. O sa-1 iei aici
cu mine ! | Vrei s& ma faci si in-
tirzii, numai ca s-o supdr pe nevasti-
mea !“ Incearcd si se ridice, dar ea
il trage inapoi. ,Lasi-ma, te rog, si
plec !* Orinthia il retine : ,De ce ti-e
asa de fricd de nevastd-ta ? Ai ajuns
de risul intregii Londre. Toatid lumea
stie cd te tine sub papuc.” ,Ma tine
sub papuc ? Cum se numeste atunci
ceea ce-mi faci tu ? Cel putin, nevas-
td-mea nu mi retine prin violentd
corporald.“ Incearci si se ridice, dar
ea il opreste. ,Vrei s& chem garda ?¢
»Cheam-o, te rog, cheam-o! Va api-
rea in toate ziarele de miine.“ ,Esti
un demon, Orinthia. Iti ordon.* O-
rinthia ride silbatic: ha, ha, hal
»Ei bine, satano, ai si ma lasi sa
plec?* Se repede la ea. Ea il prinde
in brate si-l tine, rizind rauticios.
In cele din urma, il ristoarna pe po-
dea si se rostogolese unul peste al-
tul. Usa se deschide brusc si secre-
tarul particular al regelui, Sempro-
nius, intrd si urmareste, cu gura ciis-
catii, aceastad scandaloasid scend, in

------.'Q". Q

timp ce cortina cade. (Adresindu-se
Stellei, care l-a ascultat ingrozitd.) Ei,
ce zici ?... Nu-i asa ca am reusit sa-ti
fac un portret superb ?

STELLA : Tale aceasti scena.

SHAW : Cum ?

STELLA : Tai-o si scrie-o din nou, su-
primind toate aceste insanitafi.

SHAW : Cum ?

STELLA : Spectatorii vor spune ca
virsta si monstruoasa ta vanitate te-au
facut sa-ti pierzi bunul-simt.

SHAW : Indraznesti sia-mi vorbesti pe
tonul asta ?

STELLA : Da, domnule Shaw, indriz-
nesc ! (lese.)

SHAW : N-am mai vizut-o pe Stella
timp de sapte ani — sapte ani, in
care amindoi am devenit din ce in ce
mai béatrini si mai ursuzi, §i ne-am
fndepartat din ce in ce mai mult
unul de altul. (Isi duce fotoliul la loc.)
Stella fusese adeseori chemata la
Hollywood in epoca filmului mut.
Dar refuzase intotdeauna. Odata cu
aparitia primului film vorbitor, s-a
gindit ci ar putea totusi sa-si incerce
norocul. A pornit atunci la drum cu
nenumarate valize si, bineinteles, cu
un pekinez. Desi mai fusese de multe
ori in America si era convinsid cid o
cunostea foarte bine, i-a fost cu ne-
putinta si se adapteze atmosferei ca-
liforniene. Regii si reginele Holly-
woodului, care in ochii intregului
glob erau vedete, nu erau pentru ea
decit niste glorii de celuloid. Si cind
se intilnea cu ei la vreo receptie din
Beverly Hills, nu putea rezista ten-
tatiei de a le arunca cite o sageata.
O data, cind s-a intilnit cu Joan
Crawford, a intrebat-o: ,Cu ce te
ocupi d-ta?* Lui John Gilbert, cel
mai mare amorez al filmului mut,
i-a spus altd data: ,Tinere, ar tre-
bui sid incerci si faci cinema!“ Pe
platou se purta si mai groaznic. Dupa
ce a fost distribuitd in primul ei film,
s-a dus la studio si s-a prezentat re-
gizorului, care i-a spus: ,Cum va
simtiti ?* Ea i-a raspuns: ,Destul
de bine. Sinteti bun sid-mi spuneti
despre ce e vorba, ca sd-i dam dru-
mul ?¥ ,De acord®, i-a raspuns el in
defensiva. ,Sinteti vaduva unui lup
de mare. Dar incid nu stiti acest lu-
cru, si inca il mai asteptati sad se in-
toarca acasd.. In prima sceni, pe
care o vom turna acum, intrati in
camerd, inchideti usa, vd duceti pind
la masd, luati telescopul, va duceti
la fereastrd, o deschideti, duceti te-
lescopul la ochi si scrutati indelung
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marea. Credeti cd o sa putefi face
toate astea ?* Ea i-a raspuns cid da.
wsFoarte bine, atunci turnam® Si a
inceput filmarea. Stella a intrat in
camerd, a inchis usa, s-a dus pina
la masa, a luat telescopul, s-a dus
la fereastra, a deschis-o, a dus te-
lescopul la ochi si apoi s-a oprit,
s-a intors catre regizor si l-a intre-
bat: ,Cu care ochi si ma uit?“..
Inutil sd4 spun ca nu se bucura de
prea multe simpatii. Rolurile ei de-
veneau din ce in ce mail mici si in
curind a rdmas fara bani. Au in-
cercat destui prieteni s-o0 ajute, dar
fara nici un rezultat. Alexander
Woolcott 1 a spus atunci ci parca ar
fi un vapor care se scufunda si care
trage cu tunul in salvatorii lui. Afa-
rad de asta, venise in America cu
ultimul ei pekinez, Moonbeam, si
refuzase din cauza lui multe oferte.
Nu voia sa se intoarca in Anglia din
cauza carantinei foarte severe pentru
ciini si refuza sdse ducd oriunde nu
s-ar fi putut duce cu Moonbeam. In
cele din urma, am propus-o pentru
un mic rol din noua mea piesd Mi-
lionara, a cidrei premierd urma sa
aiba loc in curind la New York.
(Asazd la loc fotoliul Stellei, lingd
biroul ei. Se indreaptd apoi spre pu-
pitrul lui) Teamid mi-e sd nu-gi fi
inchipuit c¢d i s-a oferit rolul prin-
cipal, fiindecd in aprilie 1935 mi-a
scris, in sfirgit, de la Hollywood. (Se
intoarce la taburet si se asazd.)

STELLA (intré pe usa din fund. Isi
spune adresa, in timp ce se duce incet
spre fotoliu i se asazd): Turnul
Crepusculului, Bulevardul Crepuscu-
lului, Hollywood, California... Draga
Joey, am fost atit de veseld si de
fericitd cind am primit scrisoarea ta...
Iti trimit fotografia mea ficutd acum
sase luni. Ai sd vezi ca tot mad mai
mentin, in caz cd m-ai dori intr-ade-
var pentru Milionara ta. N-ar fi mi-
nunat ? Ma intreb cum o fi aratind.
Ce-o fi spunind si ce-o fi facind?
Hollywoodul si filmul m-au invatat
ce inseamnd umilinta, cea mai pro-
fundd umilintd. Niménui nu mai
trebuie sa-i fie teama de mine., Trei
saptamini de lucru in 16 luni.. ce
spui ce mizerie ?7... Aproape ca m-a
distrus... De cite ori imi chem im-
presarii la telefon, mi se raspunde:
~Metro-Goldwyn se gindeste la dum-

neavoastra, dar deocamdati nu s-a
ivit nimic care sd va convini...“ Dacéa
m-as retrage din viata artistica, n-as
mai avea atitea dificultati, dar nu
pot s& ma retrag, mai simt inci ne-
voia sd joc, sd activez. Nu mai am
incotro, acum, si trebuie si fac apel
la ajutorul tau i —ciudat! — o fac
fara absolut nici o jena. Ma aflu in-
tr-o penibild incurcaturda. As mai pu-
tea sad rezist inca vreo sase sdptamini,
dar pensia nu-mi vine decit abia peste
sase sau sapte siptamini, si, in orice
caz, tot n-o sd-mi ajungi s-o scot la
capat. N-a1 vrea sa ma ajuti ? Mi-e
egal daca trebuie si lupt pina la ca-
pat, dar tara asta te lasd suspendat
in aer. Ai grija de sinitatea ta, dra-
ga Joey, si mai trindaveste putin...
A ta de totdeauna, Stella.

SHAW : 11 august 1937... Antichitatea

mea, acum extrema, la 81 de ani, m-a
obligat sd fac putind ordine printre
hirtii si sd4 iau masuri de ordin ge-
neral in vederea mortii mele, proba-
bil iminente. Descopar ci am comis
o fapta reprobabilad : am pistrat toate
scrisorile tale, in ciuda regulii mele
de a nu pastra niciodati altceva de-
cit hirtiile de afaceri strict necesare.
Am pastrat scrisorile lui Ellen Terry,
fiindca scrisul ei ficea din ele niste
capodopere caligrafice pe care nu
le-as fi putut arde. Ar fi fost ca si
cum as fi ars ,Cartea francezi a ore-
lor*, din secolul al XV-lea. N-am
aceeagi scuzd si In cazul tdu. (Se
ridicd.) Acum nu-mi mai ramine de-
cit un singur lucru de facut: sd pun
toate scrisorile in niste plicuri re-
comandate si sd ti le trimit, ca s ai
toata corespondenta in miinile tale.
Asta le va mari valoarea, daci va
trebui vreodatd sa le vinzi. (Se duce
spre fotoliu: un bdtrin.) MAa bucur
sd aflu, din tot ce ai spus si nu tre-
buia sd spui presei, cd ai rimas tot
Stella. As fi vrut sd ramin si eu tot
clovnul Joey, dar acum trebuie sia
ma mulfumese cu rolul lui Geronte
(Se asazd.)

STELLA (in timpul acestei replici, re-

flectoarele care-l lumineazd pe Shaw
incep sd se micgoreze): New York...
august 1937.. Scumpul meu Joey...
Sper ca plicurile recomandate vor fi
in curind aici. Oh, mi se stringe ini-
ma ! Dorinta de a ma sim{i din nou
tinarda ma va face sa le recitesc. Nu
inteleg de ce cenusa ta si a Charlottei
trebuie sa fie imprastiatd pe pamint

10 Alexander Wooleott (1887—1943), cronicar ’ . . Pe.
dramatic american, cunoscut prin  spiritul  sdv inainte ca aceste scrisori si poatd
caustic. vedea lumina tiparului. Peste 50 de
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ani viata va fi trditd in aer. Nimeni
nu va mai citi vreo carte, in afara
de cele despre petrol, motoare, elice
si alte luecruri asemanatoare. Scriso-
rile tale nu vor lipsi insid niciodata
din valizele aviatorilor, din cauza in-
tensei lor vibratii. Vibratia asta va
inceta, daca aceste scrisori vor as-
tepta 50 de ani ca sd fie tipérite.
Cele 500 de lire pe an pe care mi
le-a oferit o buna prietend imi vor
asigura o modestd existen{d. Locuiesc
in cel mai ieftin hotel din New York
— 83 de dolari pe luna! John Giel-
gud, nepotul scumpei tale Ellen Terry,
m-a descoperit aici bolnava si, cu
lacrimi in ochi, mi-a adus flori. Terry
astia au plins intotdeauna cu usu-
rintd ! M-a scos apoi la plimbare in
parc, mi-a oferit braful si am mers
incet, in timp ce Moonbeam zburda
in jurul nostru. M-a invitat si vin
sa-1 vdd in Hamlet si si&-mi spun
parerea. Am fost, Acum méa simt
mulf, mult mai bine. M-am intors de
curind din Connecticut, unde am ju-
cat in doua teatre de vara. Ovatiile
din fiecare seard si cele citeva la-
crimi ale unor spectatori mi-au facut
bine, in masura in care aceste lucruri
maj conteaza pentru mine. Nu ma
astept sd raspunzi la aceasta scri-
soare. Am vrut insd sa stii ce am
facut in ultimii ani.

SHAW (cdtre spectatori): Inainte de a
putea raspunde acestei scrisori, am
cdzut grav bolnav. Unele ziare din
America au mers pina acolo incit au
anuntat chiar moartea mea, cu necro-
loage, editoriale si suspine de usu-
rare, Ele s-au dovedit insd a fi pre-
mature,

STELLA : Lago di Garda, mai 1938.
Draga Joey, am fost atit de depri-
matd cind am aflat din ziare ca esti
bolnav! Scumpa mea Italie a facut
minuni pentru mine. Am fost adusa
pe sus pina la vapor cind am parasit
Statele Unite, si tot asa si cind am
coborit la Boulogne. Reumatism la
genunchi, patru luni de chinuri, iar
medicul american imi spusese: ,18
luni si cirje”. Cind m-a viazut, medi-
cul italian a zimbit si mi-a spus:
~Peste 15 zile vei dansa!* Si, pe
legea mea, 12 impachetari de namol
radioactiv in 12 zile m-au pus din
nou pe picioare... Dar singurul lueru
care conteazi acum e si te faci tu
bine. Sint atit de ingrijorata!

SHAW (se ridicd): Asta e ora mira-

colelor ! (Se indreaptd din nou spre
pupitru.) Sint, din nou, la biroul

meu... Dupa cit se pare, medicii au
izbutit in cele din urma si ma vin-
dece, in{epindu-ma, din doud in doud
saptdmini, in fese, cu o monstruoasa
seringa hipodermica. Asa ca, deocam-
datd, nu sint inca mort, desi a ma
tine in viata e pur si simplu un exces
de zel, de vreme ce am 82 de ani
si-i arit. (Se asazd pe taburet.) 1In
orice caz, dacA n-o sa ne omoare
medicii, 0 s4 ne omoare acest Hitler !

STELLA : Draga Joey, inceteazi, te rog,
cu aceste remarci caraghioase pe
tema virstei tale. Altfel, n-ai si poti
savura splendoarea crepusculului. Am
aflat de marele succes al filmului tau
~Pygmalion“, Cistigi, desigur, atitia
bani incit nu mai stii ce sd faci cu
ei. Ma intreb daca ti-ei mai fi amin-
tind cit de mult m-am trudit... Cind
a fost asta? Acum aproape 30 de
ani. Cum m-am dus cu piesa la
Tree si l-am rugat sa te invite sa i-o
citesti, dupa ce i-am spus ca eu am
sd fiu Eliza. Cum iti suportam cu
totii insultele la repetitii... Bineinteles
cd ai uitat tot, altfel mi-ai fi trimis
un cadou de Craciun. Si ai mai avut
tupeul s& spui pretutindeni ca eu as
fi imposibilda pe scend. Din cauza
unei singure zile in care m-ai scos
din sdrite. (Se duce in planul intii §i
aratd spre spectatori.) M-am ridicat,
m-am dus pind la rampa si am spus:
»Dacd domnul Shaw nu pleacd ime-
diat de aici, plec eu®“. Iti mai aduci
aminte, Joey ? (Se intoarce §i se
asazd.)

SHAW : Daca as avea timp sid-{i scriu
amintirile, as face din tine cea mai
celebrd femeie din Europa si Ame-
rica. Dar n-am o para, si luna vii-
toare trebuie sa pliatesc o avere fis-
cului. Filmul ,Pygmalion“ nu mi-a
adus pind acum nici un ban. Cit pri-
veste intoarcerea ta in Anglia, mai
degraba l-as ajuta pe dracul sa se
intoarcd, decit pe tine. Ai scoate pe
toti din minti, dupa ce mai intii m-ai
innebuni pe mine. Nu stii de cite ori
l-am binecuvintat pe nenorocitul tiu
de citelus... Daca ai putea sa scrii o
carte sincerd, intitulatd ,De ce, desi
am fost o mare actrita, nici un diree-
tor de teatru nu m-a angajat nici-
odata de doud ori ?7“..

STELLA : Oh, mincinosule! Mincino-
sule. Mincinosule. Dragul meu min-
cinos! Nouad angajamente cu For-
bes Robertson ''... Patru cu Gerald

11 Johnston Forbes-Robertson (1853—1937), actor
gi director de teatru englez. A fost partenerul Seelled
Campbell in Romeo g1 Julieta.
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du Maurier... Doud cu Alexander *...
Patru cu Tree.. Dar ce sd-mi mai
bat capul cu toate prostiile tale ?!
Daci izbucneste razboiul, ce o sa se
intimple cu scrisorile noastre ?...
Le-am pus pe toate intr-o veche cu-
tie de palarii si le ascund noaptea
sub pat. Iatd-te, in sfirsit, la locul
tdu, Joey, sub patul meu. Stau aici
intr-o camaéarufd, dar am o splendida
priveliste spre gradina Tuilleriilor si,
uneori, soarele Parisului, toatd ziua.
Véad ci ai scris o noua piesid, Geneva.
La virsta ta!

SHAW : Ce sa fac? Nu ma pot retine
de a scrie. Nu fiindcad as dori-o, ci
fiindcd n-as putea altfel, acum, cind
razboiul se apropie cu pasi din ce
in ce mai rapizi. $tii, Stella, ,clovnul
Joey“ a fost cel mai inteligent lucru
pe care l-ai néscocit vreodati.. De
departe, de departe, de departe...
STELLA : Eu l-am néascocit pe Joey ?
Nu. Scrisorile tale sint acelea care
m-au inspirat. Dacé erau false, atunci
Joey este un impostor. Dar nu mai
vreau sa-f{i mai rapesc timpul cu
yridicolele® mele scrisori.

SHAW (cdtre spectatori, pdrind din nou
bdtrin) : N-am mai primit vesti din
partea ei decit o singura datid. I-am
rdspuns o luni mai tirziu. Si asta
a fost tot. Scrisoarea ei purta data de
28 iunie 1939. Hitler isi masa tancu-
rile in fata liniei Maginot si al doilea
razboi mondial avea sia se dezlinfuie
in curind. i trimisesem vorba Stellei
cid ne gindeam la ea pentru un rol
din filmul dup& piesa mea Maior
Barbara, dar ma intrebam daca o
mai fi ,in forma“.

STELLA : Bineinteles cd mai sint ,in
forma“, dar nu pentru a deveni car-
ne de tun. Acum o siptdmind sau
douid am vrut sd fac o faptd eroica.
Mi-am oferit serviciile Teatrului En-
glez de aici pentru 25 de lire pe sip-
tamind, si chiar si pentru mai putin.
Mi s-a trimis o piesd s-o citesc. Ro-
lul meu era acela al unei miliardare,
al cérei fiu se distreazi ucigind fe-
tite si ascunzindu-le apoi in garde-
robul mamei sale. Tot rolul meu se
reducea la replica: ,Vai, wvai, vai,
n-ar fi trebuit sa-1 lasdm singur®.
L-am intrebat pe directorul teatru-
lui de ce joaca o astfel de piesa. Mi-a
riaspuns : , Trebuie si le oferim ceva
nou, ceva ce nu pot vedea la Lon-

12 George Alexander (1858—1918), actor i di-
rector de teatru, Intr-un moment in care teatrul en-
glez era covirgit de adaptirile unor farse frantu-
zegti, a incurajat literatura dramaticd originala.

dra“. La intrebarea mea plind de ui-
mire : ,cui trebuie sid oferifi aceste
noutati ?* — mi-a raspuns : ,turisti-
lor englezi“, Directorul credea ca sint
mica Stella. Nu-i venea si creada
cd am T4 de ani. Dar Almanahul Tea-
trului Englez indicid data exacta a
nagterii mele : 9 februarie 1865. Sper
sd plec in curind in sudul Frantei,
la un mic hotel la fel de modest, dar
situat intr-o regiune superbid. Am in-
ceput s& ma obisnuiesc cu siricia si
lipsa de confort, si chiar cu foarte
profunda nepldcere de a nu avea pe
cineva care sd-mi ofere bratul cind
trec strada cu Moonbeam in brate,
in mijlocul zgomotului infiordtor al
tuturor acestor magini fiarid inimaA...

(Reflectoarele care o lumineazd incep
sd se stingd.)

SHAW : Londra, 21 august 1939.. Dra-
ga mea Stella, gigantul s-a ramolit,
iar nevastd-sa e paralizati de un
lumbago. Gabriel Pascal voia si-ti
ofere rolul despre care ti-am vorbit,
dar a trebuit s& renunte de vreme
ce nu vrei si te desparfi sase luni
de ciinele tiu. Pentru numele lui
Dumnezeu, atunci c¢ind nenorocitul
acela de animal va muri de moarte
naturald, sau va fi strivit de o ma-
sind, cumpiri-ti un urs, o girafi, o
focd sau orice alt animal pe care il
poti lua oriunde cu tine. Panterele
sint incintitoare. Am mingiiat odata
una. (Reflectoarele care o lumineazd
pe Stella se sting.) Anul asta, nu ma
mai duc la Festivalul ,Bernard Shaw*
de la Malvern, dar noua mea piesid
a insufletit stagiunea. E vorba in ea
de Charles II, de nevasta lui, de doua
din amantele lui, de o actriti, de Isac
Newton, de valetul si femeia lui de
serviciu, de pictorul Keller, de Geor-
ge Fox, primul quaker, si de James
al II-lea —in piesd, ducele de York.
(Reflectoarele incep sd se stingd.) Am
renuntat la regie. Sint prea bitrin,
prea batrin, prea bdtrin.. G. B. S.

(S-ul trebuie spus in intuneric.)
&) R T | N A

Lumina se reaprinde. Cei doi actori
se duc la locurile lor, rdminind in pi-
cioare ; apoi duc scrisorile la cutia de
pdalarii, le bagd induntru, inchid ca-
pacul §i inainteazd spre rampd, pentru
a mulfumi spectatorilor.

In romineste de ALF ADANIA
lHustratio de VAL MUNTEANU
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NOTA TRADUCATORULU!

deea unei ,comedii epistolare”, bazata pe corespondenta lui Bernard

Shaw cu Stella Campbell, a incoltit in mintea dramaturgului,

actorului si regizorului american Jerome Kilfy, ined din anul
1943, cind — aflindu-se in Anglia, ca membru al lui ,American Air
Force“ — a cunoscut pe ziarista Agnes Claudius, care, in 1940, se afla
in nordul Frantei, aldturi de Stella Campbell, cind aceasta din urmd
a murit. Dar, bineinteles ca Jerome Kilty n-a putut trece la infdptuirea
acestei idei decit abia dupd publicarea corespondentei, in 1952.

Premiera comediei Dear Liar (Draga mincinosule) a avut loc in
1956 la Chicago, in directia de scend a autorului, care interpreta tot-
odatd si rolul lui Shaw, aldturi de sotia sa, Cavada Humphrey, care
apdarea in rolul Stellei Campbell. De atunci, cei doi sofi au intreprins
iungi turnee cu aceastd piesd, atit in Statele Unite, cit si in alte tdri.
In alte interpretdari amecricane sau europene, aceastd piesd a prilejuit
creatii unor actori si actrife celebre, ca Brian Aherne, Pierre Brasseur,
Katherine Cornell, Elisabeth Bergner, Maria Casarés. La Leningrad,
piesa lui Kilty a fost jucatd, in 1962, de Teatrul de Comedie, cu Lev
Kolesov si Elena Iunker, in regia lui A. Remizov si scenografia lui
N. Akimov. La Moscova, spectacolul a fost prezentat, in acelasi an,
de M.H.A.T., in regia lui I. Raevski, avind ca interpreti pe A. Ktorov
si A. Stepanova.

La mnoi, piesa Dragd mincinosule va wvedea pentru prima oard lu-
mina rampei pe scena Teatrului de Comedie, care a inscris-o in reper-
toriul viitoarei stagiuni.

Reproducem citeva din consideratiile cuprinse in ampla cronicd
asupra spectacolului de la M.H.A.T., apdrutd in ,Pravda®“, sub semna-
tura lui N. Abalkin.

»Dincolo de relatiile intime si de prietenie dintre doi oameni, se
intrezaresc relatiile, mult mai importante, pe care le are artistul cu
societatea. Aceste relatii au determinat confinutul principal al spectaco-
lului., Tragedia unui talent a devenit tema principald a spectacolului.

Intr-o societate pe care o preocupd in cel mai mic grad soarta
tdealurilor estetice ale artistilor, singurdtatea devine — in cele mai
frecvente cazuri — apanajul unui talent adevdrat. Oare nu din aceastd
cauzd a fost atit de mecesard st de valoroasd pentru Bernard Shaw si
Stella Campbell aceastd indelungatd corespondentd ?

Corespondenta dintre ei a contribuit la inldturarea acelui senti-
ment de izolare sociald, devenind o necesitate spirituald indispensabild.
Trebuie sa ai alaturi o inimd sensibild, cdreia sd-i poti destdinui sincer
toatd durerea $i toate emotiile inimii tale, o inimd cdreia sd-i destdi-
nuiesti toate sentimentele grafie cdarora sufletul tdu trdieste si de rcare
nu se intereseaza nimeni in aceastd societate crudd, egoistd si fatar-
nicd. Societate cdreia i-au devenit de mult straine inaltele idealuri
morale ale viefii omenesti, societate care striveste cu atita cruzime
demnitatea artistului. Nu numai melodia dragostei si a devotamentului
rdzbate in scrisorile lor. In cadrul lor isi croiesc drum, pe neasteptate,
pasionante accente cetdtenesti si o aprigd condamnare a razboiului si a

fascismului.“ )
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GU GOLECTIVUL
TERTRULUI NATIONAL
DIN CRAIOVA

upd un obicei devenit traditie, ultima zi a trecerii Teatrului Natio-
nal din Craiova prin Bucuresti s-a incheiat cu o intilnire in jurul
redacfionalei ,mese rotunde“. Discutia a reunit critici de teatru, activisti ai Consi-
liului teatrelor si, bineinteles, regizorii si actorii din colectivul craiovean.

Doi tineri din Verona, Rézvan si Vidra, A douasprezecea noapte, Mirele fu-
rat si Napasia — iatd premisele in jurul cdrora vorbitorii au cdutat sd descifreze
problemele de bazd ale muncii creatoare din acest teatru, concluziile, edile viitoare
ce se cer a fi abordate.

REPERTORIUL SI POZITIA TEATRULUI FATA DE CONTEMPCRANEITATE

FLORIAN NICOLAU :

Asupra problemei repertoriului pe care ni l-a infitisat teatrul craiovean, tre-
buie sa insistim in mod deosebit. Am vazul mai multe piese clasice si o singura
piesd contemporana : Mirele jurat. Evident, in repertoriul teatrului, la sediu, exista
si alte piese contemporane. Dar acest turneu reprezinti ceea ce a crezut teatrul ca
a realizat mai bine, mai deplin. Inseamnia deci si ci atentia, eforturile, preocupi-
rile teatrului au fost indreptate spre realizarea acestor spectacole, cu care s-a si
socotit cad e potrivit si se deplaseze in Capitala.

Daca analizam turneul din punct de vedere strict al repertoriului, ajungem
la concluzia ca orientarea sa spre contemporaneitate este... ,clasicd“. Ne-a fost pre-
zentatd o singurd piesd romineasci de actualitate. (Aici teatrul are meritul ca a lu-
crat cu doi debutanti, care au abordat o problema actuald.)

Este pozitiv faptul cid Teatrul National din Craiova, secretariatul literar —
tov. Petre Dragu — au lucrat si au introdus in repertoriu piesa Mirele furat. Dar
a considera ca obtinerea unor astfel de piese poate sa constituie singura preocu-
pare a teatrului in ceea ce priveste valorificarea prin spectacol a dramaturgiei noa-
stre originale ar fi o gresealid. Teatrul National din Craiova nu ne-a prezentat, nici

2
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Nicolae Scarlat (Valentin) gi Maria Balint (Silvia) ia Dol tineri din Ve-

rona* de Shakespeare

in acest turneu si nici la sediu, piesele originale cele mai valoroase. Se pare ci nu
a existat aceastd preocupare, ¢i numai credinta ca singurul rost al Teatrului Na-
fional din Craiova este si promoveze neaparat numai piese ale unor autori debu-
tanti, ceea ce reprezintd o directie unilaterala, insuficienta,

Nu ni s-a infatisat, de altfel, nici vreo alti piesi contemporani reprezenta-
tivd din literatura altor téari. Si chiar in ceea ce priveste piesele clasice, criteriul
dupéd care ele au fost montate, injelese, nu sugereazd o perspectivd actuala ; mon-
tindu-le, teatrul din Craiova nu s-a gindit si sublinieze intr-un fel sau altul ce
contributie aduc ele, prin ecourile pe care le rasfring, prin ,peisajul® lor dramatic,
unor probleme actuale, sau apropiate de actualitate. E limpede cad si in montarea
unei piese clasice teatrul poate si exprime, plecind de la ceea ce are epoca respec-
tivA mai semnificativ, un mesaj contemporan, elocvent si astdzi spectatorilor nos-
tri. Din acest punct de vedere, mi se pare ci orientarea teatrului spre contempo-
raneitate, asa cum reiese din turneu, §i asa cum reiese din toatd activitatea sa,
este deficitara.

Cred ci aceasta este o problemd serioasi si fireste ca ea trebuie sa fie in
atentia teatrului craiovean de aci inainte, cu mai mult simt de raspundere.
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Radu Nicolac (Launce)
Verona* de Shakespeare

wDoi

tineri

din

ANCA LEDUNCA :

Si pe noi, actorii craioveni, ne-ar
pasiona sad jucam piese contemporane va-
loroase, cu un ardent mesaj, adresat pu-
blicului de azi. Ma gindesc, de pilda, si
la unele poeme dramatice, receptive sen-
sibilitatii spectatorului modern, in masura
sé-1 mobilizeze. Pentru cid uneori, proble-
mele pe care le ridica chiar unele specta-
cole clasice, cum se intimpla cu Doi ti-
neri din Verona, nu sint acelea pe care le
asteaptd, in primul rind, spectatorul. Pro-
blema selectérii operelor clasice e deose-
bit de importanta. Si, dincolo de acestea,
omul din sald asteaptd de la noi piese
cu vibratia majora a actualitatii — viata,
preocuparile, idealurile sale, transfigurate
artistic,

PETRE DRAGU :

In ultimele doua stagiuni, teatrul
craiovean a avut si o serie de realiziri
interesante. M-as referi la preocuparea de
a jueca ,premiere pe tard”, de a imbogéti
repertoriul cu puncte de vedere proprii.
Din picate, asa cum s-a semnalat aici, au
existat lipsuri in ceea ce priveste prezen-
tarea celor mai reprezentative lucrari ale
dramaturgiei originale. S-au jucat, e drept,
majoritatea pieselor lui Aurel Baranga,
intreaga dramaturgie a lui Al. Miredan,
inclusiv piesele sale intr-un act, ete. Nu
s-a mers insa, din pacate, mai departe in
aceastd directie si nu s-a jucat, de pilda,
pe scena noastrd nici o piesi de Dorel Do-
rian, Paul Everac, V. Em. Galan.

Sub aspectul legaturii teatrului cu
sarcinile imediate ale regiunii, sintem inca
deficitari : n-am infatisat publicului acele
piese care si vorbeasca despre viata ma-
rilor intreprinderi socialiste, despre viata
marilor santiere. In regiunea noastri, se
construieste acum unul din marile obiec-
tive ale industriei noastre — combinatul
c¢himic din Craiova, si cred cd spectato-
rilor de acolo, ca si spectatorilor de la
»Electroputere”, ca si minerilor de la Ro-
vinari, noi nu le infajisam inci ceea ce ei
asteaptd de la un teatru national.

Fara indoiala ca cele spuse de tov.
Nicolau sint adeviarate : dorinta de a juca
piese in premierd pe fara, piese de debut,
nu poate justifica lipsa de pe scena tea-
trului a unor piese contemporane valo-
roase, evident mai bine scrise decit pie-
sele de debut.
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NICOLAE MUNTEANU :

E limpede ci, din alcatuirea reper-
toriului Teatrului National din Craiova
(tinind seama §i de ceea ce a fost ales
pentru turneu, asadar de ceea ce a fost
socotit mai semnificativ), lipseste per-

spectiva actualitdfii, piesa contemporana.

De altfel, si in realizarea comediei
Mirele furat s-au facut simtite deficiente
ale muncii creatoare, o lipsd de exigenta
in finisarea textului dramatic. Consecinta
a fost superficialitatea in tratarea caracte-
relor dramatice si chiar in oglindirea ve-
ridica a realitatii. Asa se explici de ce
apare bagatelizat rolul membrilor de par-
tid in gospodiriile colective. E necesar ca
secretariatul literar si autorii sa aduca sub-
stantiale imbunitatiri textului.

REGIE SI SCENOGRAFIE

MIRCEA ALEXANDRESCU :

Teatrul National din Craiova este
unul dintre cele mai vechi teatre nationale
ale tdrii noastre. El este un leagadn de
cultura, si istoricul lui ne aratd ca pe aici
s-au perindat mari valori scenice de la noi
si din strdinitate, care au imprimat exis-
tentei lui o culoare bogatd. In lumina im-
portantei lui ca vechi teatru national tre-
buie discutate realizérile cu care s-a in-
fatisat azi la Bucuresti. Deci, exigenta
neastria trebuie sa fie in functie de nivelul
la care ar trebui sa existe acest teatru
national si nu in functie de nivelul firesc
al unui teatru care abia acum si-ar incepe
activitatea.

Dupé pirerea mea insa, turneul de
la Bucuresti ifi lasid impresia de teatru
de curind infiintat, de teatru care nu re-
flectd o traditie de inaltd arta, care nu are
bagajul unor incerciri artistice de la care
sd porneascA mai departe pe linia artei
realismului socialist. Problemele teatrului
craiovean {in de toate sectoarele artei
spectacolului, mai ales insi ele {in de
munca de conducere, in masura in care
aceasta nu a izbutit pind acum si creeze
un climat de cautare si de omogenizare a
unui colectiv de talia unui teatru national.

Personal, am fost in repetate rin-
duri la Craiova, am asistat la unele incer-
cari interesante, care s-au destramat insa,
apoi, din pécate, fard si ramina in ba-
gajul de cunostinte si de predispozitii ar-
tistice ale teatrului.

In special, munca regizorala la tea-
trul din Craiova — cu unele scurte eflo-

(W/w.cimec.ro

Remus Comiineanu (Antonio) in ,Doi tineri
din Verona* de Shakespeare

Vasile Albanezu (Speed) in .Doi tineri din
Verona* de Shakesperrc
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(Proteus)

Anca Ledunca (lulia) §i Constantin Sassu
tineri din Verona" de Shakespeare

rescente -—, se aratd a fi deficitard. Spectacolele s-au desfisurat adesea sub sem-
nul unor incercari actoricesti de a se salva pe scend ,fiecare cum poate“. Din spec-
tacolele Teatrului Nafional lipseste adesea punctul de vedere fundamental al crea-
torului de spectacol fata de text si fati de mesajul artistic-ideologic. Nu intimpla-
tor, din aceastd carenfi regizoralid se pot desprinde si altele care se manifesti in
spectacolele Teatrului National din Craiova, ca, de pilda, caracterul eteroclit al
trupei. Am asistat la spectacole lipsite de unitate stilisticd §i uneori si de mestesug
actoricesc, Este evident faptul cid existd multe talente la Teatrul National din Cra-
iova, dar preocuparea de a le inminunchea intr-un spectacol in care si existe un
ton artistic unitar, din pacate, lipseste.

Trebuie sd mai ardt cd majoritatea spectacolelor sint covirsite de o tendinta
catre divertisment. Nu se simie la originea lor o munci in profunzime. De aceea,
ele capatid contururi vagi, incerte si se desfisoaria in limitele unor aparitii actori-
cesti in care, in funcfie de talentul fieciruia, se realizeazd sau nu personajul.

Foarte carent mi s-a pirut, de asemenea, capitolul scenografiei in spectacol.
Iatd, de exemplu, spectacolul Shakespeare, Doi tineri din Verona, care a adus, in
calitate de colaborator1 externi, si scenograful, si regizorul. Pe scenda a fost evi-
dentd lipsa unui punct de vedere comun. Cred ci regizorul Vlad Mugur, care l-a
pus in scenid, nu s-a consultat cu scenograful asupra mobilului acestei montari;
Benedict Ganescu, un temperament artistic inclinat spre caricatura, a creat un de-
cor aproape caricat, dintr-un punct de vedere, fatd de care regizorul a reactionat
aproape diametral opus, in sensul c¢i nu a urmadrit exploatarea unor sensuri sati-
rice, a unei comedii. Am asistat astfel la unele momente hamletiene inir-un decor
foarte comic.

Despre scenograful teatrului din Craiova — Penisoara-Stegaru —, cred ca
trebuie si mai faci serioase eforturi artistice. In Rdzvan §i Vidra am asistat la o
simpla injghebare scenicd, care pirea realizatd cu mijloace din decorurile altor
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piese, puse laolalti; la fel, la A doudsprezecea noapte — realizarea scenografica a
a fost cu totul sub asteptari,

ANA MARIA NARTI:

Ma opresc la spectacolul A doudsprezecea noapte. Si eu cred cid in aceasta
reprezentatie s-a alunecat foarte mult spre genul revuistic, tendinti care se pare
cd existd la teatrul craiovean §i care ajunge citeodatd chiar la accente vulgare, su-
paritoare. Este evident ci Shakespeare este un autor viguros, un autor dotat cu
umor popular, care ,spune® foarte multe lucruri direct, nevoalat. Se pare ca si tra-
ducerea si spectacolul au alunecat excesiv spre o serie de vulgaritati evident near-
tistice. Au fost si unele realiziri in acest spectacol : aceea a lui Constantin Sassu
§i, mai ales, interpretarea lui I. Pavlescu. Dar au apdrut si multe prezente actori-
cesti deficitare, cu accente vulgare, cum a fost aceea a interpretei subretei. Nu pu-
tem fi de acord cu acest fel de a-l interpreta pe Shakespeare. Nu pentru ci ar tre-
bui si intelegem autorii clasici solemn, rigid, dar nu putem omite din text gratia,
fantezia, delicatetea, poezia existenti in el, faiete care lipsesc din spectacolul
craiovean,

FLORIAN NICOLAU :

In ce priveste spectacolul lui Vlad Mugur, Doi tineri din Verona, l-am apre-
ciat ca pe unul din spectacolele care au meritul de a se preocupa de reliefarea —
cu acuratete si pricepere — a ideilor textului.

Desigur ci sint si lucruri discutabile : s-a pomenit aici de un dezacord inire
decor si regie. Spectacolul poate fi interpretat astfel. Dar poate fi interpretat si
altminteri. Eu am inteles, de pildi, momentele hamletiene proiectate pe un decor
caricatural, nu ca un dezacord, ci ca o subliniere a pozitiei unui personaj, pentru
a se sconta un efect satiric, caricatural. Contrastul a urmirit o concluzie ironica,
satiricid. Acestea sint premise discutabile, insid ceea ce mi se pare pozitiv in acest
speclacol este faptul cd existd totusi o pozitie a regizorului. Personajele sint clar
relieiale, iar ideile piesei, intr-o mare masura, ajung la tinta.

In ce priveste A doudsprezecea noapte insi, sint si eu de parere ci a fost un
spectacol slab realizat. Dar interpretarea pe care a dat-o I. Pavlescu lui Feste este
cu totul remarcabilad. Si in Doi tineri din Verona mi s-a parut interesanti, demna
de a fi citatd, interpretarea bufonilor si chiar realizarea altor personaje (mai ales
cea a Iuliei). Si in alte spectacole existd bune creatii actoricesti, chiar in Mirele
furat, ceea ce este un fapt semnificativ. Sint spectacole, evident, nerealizate; in
fiecare din ele existd insd prezente acloricesti vrednice a fi evidentiate. Este lim-
pede deci ca se ridica in teatrul craiovean, ca o problemi-cheie, problema regiei.
Alaturi, fireste, si decurgind din problema initiala : felul in care Teatrul National
din Craiova intelege sd-si orienleze activitatea, in care infelege si slujeste spiritul
contemporan prin repertoriu si prin [durirea spectacolelor.

ION PAVLESCU :

In ceea ce priveste problemele de regie ale teatrului nostru, se resimte cu
tirie necesitatea existentei in mijlocul nostru a unui animator de teatru, a unui
regizor care si aduci un suflu nou, a unui om care sia genereze in mijlocul nostru
o preocupare permanenti de a gindi si nu numai de a debita un text.

Problemele abordate in discutie ne sint deosebit de utile. Cu atit mai mull
cu cit avem in mijlocul nostru — orice s-ar spune — si regizori cu fantezie, in-
drazneti in gindire; numai ca, timizi in practici. Ei gindesc textul acasa, dar pe
scendi, in contact cu noi, actorii, se lasé uneori intimidati. E drept cd unii dintre ac-
tori sint refractari la indicatiile regizorale, iar alfii poate cd s-au obisnuit si ob-
tiniA totul de-a gata, de la regizor, menajindu-si efortul propriu de gindire.
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GEORGETA TOMESCU :

Drumul de la idee la spectacol —
care s-a pus in discutie aici — ar putea
sa constituie pentru noi o problemi care
ar merita si fie dezbdtutd mult mai in
profunzime, Ca {infr regizor, stiu prea
bine cd nu se poate sd se porneasci la reali-
zarea unui spectacol, firi a avea idei re-
gizorale foarte precise. Am pornit de la
aceastd premisid si in realizarea ultimelor
spectacole — A doudsprezecea mnoapte si
Mirele furat. De aceea, n-am vrut sa tra-
tez A doudsprezecea noapte ca pe o farsa
in care se vorbeste foarte mult despre
dragoste, ¢ci am cautat sa fac o diferentiere
precisad in orientarea personajelor, si prin
aceasta in exprimarea diverselor idei din
piesd, infatisind dragostea simpla, seri-
oasa, adevarati, care pina la urmé biruie.
in tratarea bufonului, vizut nu ca un sim-
plu mascarici, am cautat sa realizez un
om care spune o seama de adevaruri etern
valabile, evidentiind partea de filozofie pe
care o exprimi acest personaj. Au existat
o serie de ginduri, de idei, si un punct de
vedere asupra spectacolului. Insi daca ele
nu s-au ficut remarcate, e ca si cum n-ar
fi existat. In fond, important este ceea ce
se exprima pe scend, nu ceea ce se gindeste
teoretic.

Socotesc, ca si colegii mei, ca toate
aceste schimburi de péareri ar trebui sa fie
repetate si ar fi bine ca munca noastira
sa fie urmarita si analizata in diverse etape
viitoare. Ar fi foarte bine daca ar exista
schimburi de experienta cu diferite teatre,
de pildd cu Teatrul ,Lucia Sturdza Bu-
landra“, Acest teatru a venit la noi, noi am
venit aici, dar.. n-am reusit si vedem
spectacolele lor, si nici ei spectacolele noa-
stre, Anul trecut, tot asa, am facut un
schimb de experienta cu Teatfrul de Stat
din Sibiu, dar noi n-am putut vedea nimic
din ce-au jucat ei, si ei n-au putut vedea
ce-am jucat noi, pentru ca reprezentatiile
au avut loc s.;multan. E un ,schimb* fara
eficienta, pentru ci ar trebui sa-i vedem
pe colegii nostri lucrind, sa discutim cu
ei, nu sa facem schimburi de experienta
cu... silile.

Radu Nicolae (Sir Andrew Ague-
cheek) in ,A dounisprezecea noap-
te* de Shakespeare




Ton Pavlescu (Feste) si Manu Nedeianu (Sir Toby Belch) in A dovidspre-
zecea noapte” de Shakespeare

COLECTIVUL DE ACTORI

In componenta sa, Teatrul National din Craiova reuneste actori de diverse
generatii, incepind cu decanul de virstd, artistul poporului Remus Comdneanu,
continuind cu artistii emeriti Ovidiu Rocos, Manu Nedeianu, Margot Boteanu-
Pdacuraru, cu actorii Richard Rang, Ilie Cernea, D. Aureliu, Paula Culitzd, Vasile
Constantinescu, Nicoleta Oancea, C. Sassu, Ion Pavlescu, Radu Nicolae, Vasile Al-
banezu, pind la tineri absolventi ai Institutului de teatru, ca Ioana Mdgurd sau
Nicolae Scarlat.

Aici, la Teatrul National din Craiova (scend ai cdrei actori au ldsat in tre-
cut urme de nesters in istoria teatrului rominesc), si-au fdcut debutul, in ultimii
ani, ucenicind pe scend, tineri actori care azi sint certe prezente ale teatrului romi-
nesc : Silvia Popovici, Sanda Toma, Gh. Cozorici, Victor Rebengiuc, Amza Pellea,
Matei Alexandru etc.

Din pdcate, in acest colectiv cu actori inzestrati nu s-a reusit sa se inchege
o unitate stilisticd, o comuniune de metode de creatie, cauze ce tin direct §i de cele
semnalate inainte, de o conducere defectuoasd a teatrului si de lipsa unei viziuni
regizorale consecvente.

Asupra acestor cauze s-a insistat cu precadere.

MIRCEA ALEXANDRESCU :

Ce mai poti observa din vizionarea spectacolelor, in special la capitolul
artei actorului ? Exceptind unele creatii valoroase despre care s-a pomenit, am re-
tinut in primul rind neajunsuri in dictiune, in stiinta frazirii. Intilnesti uneori o
incapacitate de a exprima textul asa fel incit el si fie infeles; adesea te suparid
manierismul rostirii, care te face sa te preocupi mai putin de sensurile szle.
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Unul din capitolele asupra ciirora va trebui si se in-
siste foarte mult in viitoarea activitate, cred eu, este forma-
rea actorului nou, a actorului modern, care joacd inteligent
ﬂﬂro_steste textul in asa fel incit el sa transmitd ideile auto-

ui.

ANA MARIA NARTI:

Vorbim de pregitirea actorilor. S-a pomenit despre
dictiune, despre miscarea scenicid. Nu-i vorba numai de dic-
tiune, desi e adevirat cid de foarte multe ori in spectacole,
replici, pasaje intregi sint neinteligibile. Aceasta nu se in-
timpla numai la teatrul din Craiova. Se intimpla si in
unele teatre bucurestene si, destul de des, in unele teatre
din regiuni. Noi nu mai folosim azi termenul de ,teatre
de provincie®, dar existd unele teatre care, datoritd lipsei
de atentie fatad de pregitirea actorilor, mai amintesc de
vechile teatre de acest fel ; aceasta si in Bucuresti si in re-
giuni., Am vazut uneori in provincie tineri actori pe care-
cunosteam si din timpul facultdtii, tineri talentati, pe care
i-am urmadrit in citeva spectacole si mi-am dat seama cé
acesti oameni sint gata si se descalifice artistic. Nu mai sint
atenti la felul cum vorbesc pe scena — ei au capatat, e
drept, o anumitd experientd —, iar micile neglijente. care
au repercusiuni mari in arta vorbirii si in miscare, duc la
o descalificare a actorului : acesta, in afard cid e ininteligi-
bil, se miscid ades haotic, dezordonat. Aceasta nu este o de-
ficienta care sd nu poatd fi evitati.. E drept ca la unele

Vzsile Constantinescn

(Rizvan) in ,Rizvan teatre existd planuri de productie mai incircate, greutati
g :"idn" de B. P. mai mari in munca regiei (mai ales la teatrele din regiuni,
agden

care trebuie sa acopere o arie de spectacole foarte mare).
Am viazut insd la Teatrul National din Iasi, cu conditii ma-
teriale probabil aseméanétoare cu cele de la Craiova, un colectiv in care {inuta pro-
fesionala a actorilor m-a impresionat deosebit. Si acolo am intilnit tineri absolventi
de facultate, si printre ei erau unii care nu plecasera din Institut cu cele mai mari
calificative, si care, in mod evident, in teatrul din Iasi crescuserd profesional. Au
invatat si& vorbeasca foarte frumos, au invatat sa se miste cu demnitate, cu masurj,
fara o agitatie inutila, si intilnirea cu ei, chiar dacd nu intotdeauna este intilnirea
cu o creatie originala, viguroasi, este intotdeauna placutd, fiind vorba de interpreti
care se prezintd acum pe scend cu o tinutd artistica.

In teatrul craiovean existd multi actori talentati. Dar e limpede c¢id un talent
neglijat decade. De aceea, principalul efort trebuie sa fie acela de a cultiva talen-
tele care exista, desdvirsindu-le, de a le da o tinutid profesionala impecabild, de a
le da posibilitatea si se desfasoare armonios, sprijinindu-se intre ele reciproc. Eu
n-am mai vazut teatrul din Craiova de acum cifiva ani, cind o echipa foarte buna
din Institut plecase acolo, realizind citeva spectacole remarcabile. E regretabil ca
atitia actori talentati care au fost la Craiova au plecat. Ar trebui ca teatrul si-si
pastreze oamenii sdi cei mai buni. Revin la exemplul Teatrului National din Iasi,
unde sint tineri talentati si care ramin acolo, si care nu vor sad plece, deoarece au
intrat intr-un colectiv in care se lucreaza bine. Ma intreb, de asemenea, dacid nu
existd cumva in teatrul craiovean — aceasta este numai o ipotezd — o anumita re-
zisten{a fata de nou, o anumita — sa spunem — automuliumire fatd de ceea ce
s-a realizal pina acuma. Or, farad efortul de autodepasire, foarte susiinut si foarte
perseverent de aci inainte, teatrul nu va reusi sa devina acea institutie care tre-
buie sa fie Teatrul Nafional din Craiova.

ANCA LEDUNCA :

Si noud, actorilor, ni se pare deosebit de importantd problema _slilului_de
joc, a ceea ce numim teatru modern sau teatru vechi. In teatrul din Craiova, exista
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doud concepiii, doud mentalitdti in privinta realizirii practice a unui rol. Sint ac-
tori care sint de pérere ca cea mai buni realizare se obt{ine ciutind mijloace de ex-
presie cit mai simple §i mai aproape de spectatori, pentru redarea clard a ideilor
unui text, Existd insd si o alla parere, care sustine ca, atita timp cit rolul nu se
~ingroase*, el nu va ,trece rampa“, In privinta aceasta se isci de foarte multe ori
discutii, si din pacate nu ajungem incd la o concluzie. Poate ci si de asta, stilul
spectacolelor noastre nu este unitar. Au venit printre noi o serie de actori — ti-
neri absolventi — din Institut, au venit cu o scoala de teatru — noi spunem mai
noud — si au incercat de multe ori sd atragd atentia ca stilul de joc ingrosat
e desuet. Li s-a replicat ca ei confunda stilul modern cu simplismul. E o problema
care ar trebui dezbatutd mai mult, in cadrul unor reuniuni care si aiba in vedere
indeosebi aceste probleme de artd. Poate si confuziile acestea duc la sciderea ca-
litalii spectacolelor noastre.

PETRE DRAGU :

Ni se pare interesant de vidzut cum de s-a ajuns la aceste lipsuri semnalate,
ce cauze au favorizat o asemenea situatie. Ar fi foarte folositor ca ele si fie scoase
la lumind, pentru ca, in felul acesta, s-ar ajuta munca noastrd, si s-ar ajuta poate
si allor institutii dramatice. E cunoscutd [luctuatia existentd in ultimii 15 ani
in cadrele actoricesti ale teatrului craiovean. De doui ori, in acest rastimp, am
asistal la un exod masiv de actori, care constituiau, la un moment dat, baza insti-
tutiei noastre, chezidsia unitatii colectivului pe planul modalitatilor artistice gi pe
acela al repertoriului. Lipsit de actorii sidi de baza, teatrul a fost obligat sa-si
»acopere* rolurile intr-un timp record, sa se achite de sarcinile imediate si sa-gi
completeze colectivul, ciutind si raspunda in primul rind necesitatii de a juca
sapte premiere pe an, de a realiza multe deplasiri, si dupa aceea si se gindeasca
la stilul in care face aceasti munca si la rezultatele care vor fi obtinute. Mie mi
se pare ca plecirile masive de actori au stat la radacina situatiei artistice existente.

Ovidiu Rocos (Sbierca) §i Richard Rang (Hatmanul) in ,Rirvan si Vidra®
de B. P. Hagden
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RADU NICOLAE :

Pe buna dreptate s-a spus ca in drumul de la idee la imaginea artisticd sce-
nica se afla partea esentialda a muncii noastre. Regretim ca aceastd problemi esen-
tiala n-am discutat-o mai pe larg in teatru, si cit mai la obiect; ea este inca
foarte utila si foarte necesari, atit profesiei, cit §i ideilor noastre despre arta acto-
riceasca.

Personal, imi rdmine ca o ndzuin{i — pe care trebuie s-o avem cu tofii —
inlaturarea deosebirii artistice dintre teatrele din Bucuresti si cele din provincie,
prin efortul nostru colectiv. Speram, asteptdim de mult acele ,stagiuni“ in care
teatrele din regiuni si treacid prin Bucuresti mécar o sdptdmind in fiecare an si
sd-si prezinte spectacolele.. Ce bun prilej de verificiri si invd{iminte artistice ar
fi aceasta!

NICOLAE MUNTEANU :

Cred ca observatiile critice care s-au facut sint justificate. Ele au pornit de
la ideea : ce trebuie si fie Teatrul National in momentul de fati si mai ales in viitor.
Desigur, existd mai multe cauze care au facut ca teatrul din Craiova sid nu aiba
o linie ascendenti continud, si aibd si perioade de crestere, dar si perioade de re-
gres, sau de slagnare. Recunoastem ca aceastid situafie se datoreste si unor motive
obiective, dar existd si o anumiti stare de lucruri la teatrul din Craiova care a
contribuit la aceasta. O anume automulfumire, o atmosferd nu foarte favorabila
muncii de creatie si-au spus cuvintul. Cred, de aceea, ci noua conducere a teatru-
lui si tot colectivul din Craiova trebuie séd-gi pund foarte serios problema de a rea-
liza o atmosfera efectiv creatoare, pentru a putea infaptui sarcinile teatrului. Tova-
rédsul Dragu aridta cid nu a existat timpul suficient de muncad pentru a realiza spec-
tacole de o inaltd tinutad artistici. E adevarat, aceasta este o situatie intilnita frec-
vent, si mai multe teatre se pling cd n-au timp suficient pentru munci. Dar cu o
mai buna disciplind si organizare, in cele zece luni de munca din an, existd timpul
potrivit pentru a se realiza spectacole valoroase,

Teatrul National din Craiova trebuie intr-adevidr si facd, in momentul de
fatd, un hotdrit pas inainte. Consiliul teatrelor s-a preocupat de gisirea unor posi-
bilitd{1 pentru ca teatrul din Craiova si iasd din impasul in care se afld in ultimul
timp, si insusi faptul cd s-a numit acolo un director care este si regizor e o indi-
catie in aceastid privinta.

Cel mai important este insi formarea unui asemenea climat de creatie in-
cit oamenii si fie atrasi spre Teatrul National din Craiova, iar cei care sint acolo
sd nu aibd dorinta de a-1 pdridsi, ci sid-i asigure o unitate de conceptii si de péreri
artistice,

CALIN FLORIAN :

Pentru mine — ca nou director al teatrului — e nespus de utild aceasta con-
fruntare cu péarerile unor oameni de specialitate. Multe dintre cele care s-au spus
aici mi-au confirmat cd intentiile pe care le am, de a céduta si se invioreze, sa se
dezvolte mai mult profesionalismul in teatrul nostru, sint juste.

In discutiile pe care le-am avut cu aproape tot colectivul, m-am convins cé
existd dorinta, la fiecare dintre componentii sii, de a fi mai exigent decit pina
acum fatd de productia artistica a teatrului. Intentionez ca, studiind situatia artis-
tici a teatrului, impreuni cu colectivul, s& gisim cele mai bune cdi de perfectio-
nare a mijloacelor noastre, a arsenalului profesional. Cred ca problema princi-
pald, din punct de vedere al ridicirii maiiestriei profesionale, este aceea de a ne
plasa, cu repertoriul, cu gindul si cu toata activitatea noastrd zilnica, cit mai mult
in contemporaneitate.

S-a vorbit, si la sediul teatrului intr-o sedin{d, si aici, despre unele probleme
privind tealrul contemporan, rosturile, stilul siu etc. Mulfi tovardsi au subliniat
ca in teatrul modern e vorba in primul rind de o simplitate extremi. Aceasta este
unul din multele puncte pe care le vom discuta...
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Nicolac Scarlat (Andrei Blaja) si Nicoleta Oancea (Anica Bucur) in ,Mirele
furat® de St. Haralamb si Stela Neagu

Simplitatea scenicd trebuie si fie un rezultat, o incununare a unui mod de a
transmite foarte direct, foarte contemporan, pornind de la ideea de bazi la mij-
loacele de expresie ; aceasta simplitate trebuie obfinuti in mod foarte complicat
si foarte complex. Daca pornim de la ea si ne urcdm pe scena numai cu gindul de
a vorbi simplu, de a gindi simplu s.a.m.d., inseamna ca am inceput cu sfirgitul si
e normal ca rezultatul nu va fi fericit.

In legaturd cu dorinfele intregului colectiv, privind contactul cu viata tea-
iralid dinafara Craiovei, sint experiente pe care trebuie si ne straduim sa le rea-
lizam.

Astfel, eu consider ci e absolut necesar ca actorul si se afle, de cit mai multe
ori, nu numai in situatia de interpret, ci si in aceea de spectator. Muncind, luerind
direct, personal, captivat si caplurat in scenid de ceea ce face, el nu are posibilita-
tea sid se autoverifice. Unui regizor ii este foarte util si urmaireascid spectacolele,
si urmareasca reactia publicului s.a.m.d. Nu cred ca este mai pufin folositor pen-
tru un actor si se verifice privind procesul de creatie sau rezultatul procesului de
creatie al altora. Este folositor pentru noi sia analizim bine cauzele stagnarii cali-
tative, asa cum a fost caracterizati aici, a activitatii colectivului.

Sigur ca mai sint si alte cauze pe care le-am putut constata. Afara de defi-
cientele interne, afard de lipsa unui anumit nivel necesar de efervescenta crea-
toare in colectiv, sint si alte pricini care uneori fac greutdti muncii noastre. Se pare
cd a existat, de-a lungul anilor, nu stiu al citor ani precis, daci nu un dezinteres,
dar o oarecare neglijenti din partea organelor locale, fatd de teatrul care le este
direct subordonat. Cineva a spus aici cd dam impresia — poate e putfin exagerat,
dar ideea este in orice caz prefioasi — unui teatru proaspat infiintat. Eu as aplica
acest lucru si la conditiile materiale in care lucreazi acest teatru. Teatrul se pre-
zintd cu o dotare materialad slabi. Sperim insd cii autoritatile locale ne vor da tot
ajutorul pentru ca Teatrul National sa aiba o dotare demna de sarcinile sale.

In colectivul nostru existi dorinta de perfectionare profesionala, de desavir-
sire. Noi vA rugim si urmiri{i mai departe, cu atentie. munca noastra.
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TRAIAN SELMARU :

Vreau si subliniez in special dou& idei : prima e cea a atmosferei de creatte,
despre care s-a vorbit mult, si a doua — ideea de a gindi profund teatrul. Mie mi
se pare ca acestea sint principalele lucruri care pot, daca sint privite cu seriozitate,
sid ridice nivelul calitativ al activitatii viitoare a Teatrului National din Craiova.
Tot ceea ce este valoros ca forte de creatie in teatru va putea iesi la lumini, asa
cum s-a inlimplat in spectacolul Arturo Ui, pe care l-am vizut acum un an la Cra-
iova. M-am intrebat, cum s-a putut totusi realiza acest spectacol dificil ca mon-
tare, in conditii care nu erau mai bune decit pentru altele. Erau acolo o serie in-
ireagd de momente temeinic gindite, pe care colectivul craiovean le realizase in-
tr-un spirit nou, contemporan. Spectacolul avea si multe slabiciuni. Dar exista o
cdutare, un efort de gindire si de interpretare intr-un spirit contemporan, asa cum
s-a cerut aici tuturor spectacolelor.

In aceasta privinta, trebuie ficut un efort creator mai amplu, ciici in aceastd
directie se dezvoltd in general miscarea noastrd teatrald. S-au realizat, in multe
teatre din regiuni, spectacole foarte interesante: daci n-am socoti decit acelea
premiate la Concursul tinerilor actori, si incd ar fi indestulatoare pentru a o do-
vedi. Frau spectacole ale unor ansambluri cars nu au, toate, un colectiv actori-
cesc de valoarea celui pe care-]1 are Craiova. Dar se simte in ele un efort de gin-
dire creatoare. Acolo unde s-a facut efortul de a se gisi un program artistic, de a
analiza complex repertoriul §i mesajul pe care teatrul il are de comunicat specta-
torilor, acolo unde s-a ficut o munca profesionala sustinuta, izgonind de pe sceni
sabloanele, retorismul, tot ceea ce este desuet, acolo s-au obtinut rezultate.

In spectacolele prezentate la Bucuresti de leatrul din Craiova existi inega-
litati flagrante. In spectacolul Ndpasta, de pilda, s-a incercat o contemporaneizare
formald. Se pot aprecia in spectacol unele idei interesante ale tovariisului Dragu,
gar se pierde tocmai umanismul adinc al textului in favoarea unui naturalism

esuet.

In Rédzvan si Vidra, care este o drama romantic-populari, tocmai ceea ce este
mai popular, tocmai prezenta maselor, care ar fi trebuit si sublinieze caracterul
profund social si patriotic, in acelasi timp. al piesei, tocmai lucrul &sta mi se pare ca
nu s-a realizat artistic sau ca s-a lucrat foarte putin pe linia acestei idei. De aceea,
cred cd au dreptate vorbitorii care au spus cd principalul este de a gindi teatrul,
de a gindi spectacolul.

Am asistat la spectacolele teatrului lui Planchon. In George Dandin, el a
demonstrat tocmai aceastd gindire regizorald exercitatd asupra unui text clasic,
fara nici un fel de artificii, nefintind originalitatea cu orice pret, ci oferind o apro-
fundare, de mare culturd, a piesei. Atunci cind se abordeazi un text clasic, e ab-
solut necesarid o foarte serioasi studiere — situarea in epocd, in conditiile din
care si reiasi tabloul social-uman despre care este vorba. In spectacolele craio-
vene insd, in scenografie, in regie, la textele shakespeareene si la Rdzvan $i Vidra,
exista foarte multi ,libertate“, ceca ce nu este totuna cu originalitatea si cu folo
sirea de mijloace inovatoare. Mijloacele inovatoare trebuie si izvorascid, toate,
dintr-un studiu adine, pentru 2 nu oferi o imagine falsificatd a textulvi, de dra-
gul decorurilor sau al unor efecte de lumind s.a.m.d. Costum, decor, migcare
scenicd etc. — toate acestea sint elemente de culturd, mai ales intr-un teatru natio-
nal care se adreseazi unui public nou. Publicul acesta va cunoaste marile opere
ale dramaturgiei clasice universale si rominesti asa cum i se prezintd pe sceni.
De aceea, trebuie si ne gindim bine cu ce imagine de culturd pleacd spectatorul
de la teatru. Aceasta se cere unui teatru national, mai mult decit altor teatre. De
aceea, mi se pare deosebit de importanti ideea atmosferei de creatie, a culturii
scenice, a culturii spectacolelor si a gindirii.

Este bine ci a fost numit in fruntea teatrului un regizor. Si sperim ci va fi
un regizor pedagog. Niciodatid mai mult ca astizi nu a fost nevoie in miscarea
noastra teatrald de un asemenea ferment animator, deoarece caracterul de ansamblu
al spectacolului poate fi mult mai bine obtinut de un regizor pedagog. Cu o conditie:
ca el si pretindd ansamblului antrenament, studiu permanent, care sd confere o0
culturd profesionala actorilor, pentru a lichida improvizatia, diletantismul. Cred cd
i le cunoastem, cred ca teatrul din Craiova are perspectivele unei grabnice

cresteri, .
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VATLORID ST s
FERSFECTNE AKTISTI CE
: LA CONSTANTA

n peisajul general al teatrelor noastre, cel din Constanta ocupi
desigur un loc aparte, asa cum insusi orasul are o situatie spe-
ciala in geografia economicd si administrativi a tirii. Spre deo-
bire de alte teatre regionale, e chemat si satisfacA nu numai exigentele artistice
ale publicului de la sediu si din regiune, ¢i — pe timpul verii — si ale vizita-
torilor din alte regiuni si, implicit, ale celor din striinitate, atrasi de frumu-
setile litoralului rominesc. Cu alte cuvinte, teatrul din Constanta isi desfasoara
practic activitatea sub ochii atenf{i ai intregii tari, e o institufie de interes
republican. Pe de alta parte, dar in aceeasi idee, de a satisface cit mai rotund,
cit mai complet, un public atit de vast, activitatea teatrului e diversificatad pe
secfii in mai multe ipostaze artistice: drami-comedie; operi-operetd; estradi-
revista ; ansamblu folcloric ; papusi. Avem de-a face, astfel, cu un masiv ,com-

binat artistic®, caruia un aparat unic de conducere si administrare 1i asigura

nu numai o gospoddarire bund, planificata, c¢i $i o necesara omogenitate a orien-
tarii si calitatii artistice. Formula aceasta de ,combinat* s-a dovedit a fi viabila
si utila, chiar dacd in unele privinte are incd nevoie de consolidari.

Priviri de ansamblu asupra teatrului constintean au mai apidrut in presid
in mai multe rinduri si e interesant de vizut, prin comparatie, cum au evoluat
lucrurile de atunci. Se punea, de pild3, In evidentd ,atitudinea favorabild =a
publicului* fatid de spectacolele teatrului. (De data aceasta cu date statistice la
mini, constatarea se confirmi : indicele de frecventare a sililor de teatru din
Constanta e din cele mai ridicate — 90,29, la prozd; 86,69, la estrada; 85% la
papusi ; sint, de fapt, cele trei sectii care ne intereseazi direct. E, prin urmare,
un punct onorabil pentru teatru, de a-si fi mentinut, ba chiar sporit afluxul de
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public.) In afari de aceasta, se mai semnalau un repertoriu cam ,usor“, cu pre-
ferinfe poate excesive pentru comedie, spectacole, in general, de {inuti la drama-
comedie ; o ,infuzie de talente tinere“ care nu ,dddeau incd randament“; lipsa
de cadre actoricesti feminine de valoarea necesara ; in sfirsit, estrada era socotita
o adevarata ,scoali de degradare®, sub raportul artei actorului.

In majoritatea lor, aceste constatiri ating problemele esentiale ale unui
teatru, astfel cid, in analiza noastrd, ne vom misca pe aceleasi linii directoare,
completindu-le sau largindu-le, la nevoie. Pornim, cum e si firesc, de la reper-
toriu. Asa cum ni se infitiseazd lucrurile in perspectiva ultimelor stagiuni ca
si a celei viitoare, putem vorbi despre consecventa unor

PREOCUPAR| DE IMBUNATATIRE A REPERTORIULUI

D iscutia asupra lucrdrilor dramatice care e bine si apard pe scenele din Constanta
implici o revenire la publicul specific. Astfel, acest teatru trebuie si desfiasoare
o normald activitate locala : si educe si si acorde satisfactii estetice spectatorilor
din oras si din regiune. Asta inseamni cad dobrogenii trebuie tinuti la curent cu
tot ceea ce e mai semnificativ in repertoriul general al teatrelor, dar cu un
accent particular pus pe tematica specificd tinutului. Din acest punct de vedere,
isi au un loc bine definit piese ca Febre — care e si o piesi ,dobrogeana“ —,
Zari mecuprinse si Faraonii, aceste doui din urmi din plin folositoare educérii
publicului din prima regiune total colectivizatd a térii. De asemenea, Cred in tine
si Salonul 42 — in recenti premierd pe fard — se vadesc, prin lectia lor morala
si profund omeneascd, ca titluri bine alese. In legdturd cu operele clasice Don
Carlos, de anul trecut, si chiar Fintina turmelor, ce urmeaza sa fie montata, acestea
nu constituie cele mai fericite incursiuni in literatura universala (chiar daca cea
de-a doua e o drama ,cu tarani“), fiind lucrari de mult ,consumate” la alte teatre
din fara.

Aici e cazul si largim, dupd cum le-am enuntfat, criteriile de selecfie a re-
pertoriului. Lisind la o parte faptul ci litoralul e vizitat in timpul verii si de
alte teatre din tari, ne gindim c¢d nu e folositor pentru oamenii venifi la odihna,
si nici pentru localnici, s revada piese cunoscute din multe alte montiri anterioare.
De aici, necesitatea unei cercetari mai profunde, mai atente a fondului de piese.

Desigur, impresia de usurdtate, lasatd acum citiva ani, a disparut. Reper-
toriul e categoric mai consistent, balanta nu mai inclini spre comedia facila,
problematica abordati e destul de complexia. Totusi, repertoriului curent al sectiei
de proza ii lipseste, parcd, cevé, la o privire mai atentd. Acest ceva se materia-
lizeazd In doud aspecte: lipsd de strialucire si lipsid de originalitate. Cu exceptia
Salonului 42, teatrul constintean nu face decit sd reia programul ,Saptaminii cul-
turale a Capitalei“. De asemenea, lipsesie, poate cu exceptia Zdrilor necuprinse,
piesa (si implicit spectacolul) de mare prestigiu artistic, care sa devind cu ade-
varat cartea de vizitd a colectivului, si-1 defineasci in ceea ce are mai repre-
zentativ din toate punctele de vedere.

Mai multd prospefime, mai multid inifiativd, un #&imbru mai original, in
sensul cel mai sdnitos al cuvintului, iatd ce lipseste incd scenei de drama a
Constantei. E drept, un repertoriu care si {ina seama de toate aceste conside-
renfe — adica sd vind in intimpinarea unui public atit de vast si de divers — nu
e deloc usor de alcatuit. Totusi, treptat-treptat, se poate ajunge si la Implinirea
unui asemenea deziderat.

Dupa parerea noastra, secfia constinteand de prozi — a carei productie isi
inregistreazi momentul de virf in lunile de vari — are datoria si ofere cel pu-
tin doua spectacole de mare prestigiu pe stagiune: unul cu o piesa originala,
altul cu o lucrare din literatura universald. $i acest prestigiu incepe prin a fi
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stabilit inca de la alege piesei. Fiinded, sa nu uitam, timp de cel putin trei
luni, Constanta este 5 ! aterie teatru, o scena... ,nationala“.

Scriind toate acestea, m-am neglijat ¢ » faptul cid un spe 0l de mare
prestigiu e condifionat in aceeasi

ARTA ACTORILOR, REGIZORILOR SI SCENOGRAFILOR CONSTANTENI

Un lucru se cuvine a fi stabilit din ecapul locului : spectacolele sect de proza

sint, in general, jucate ingrijit, cu respect pentru text si pentru publie, unele sint
laudabile prin omogenitate (Salonul 42), altele i ale (Faraonii), dar nici unul
nu coboard sub o anumiti coti de exigentd artisticd. Desigur, aprecierea ar putea

mai favorabila daci n-ar exista o problemid — deschisi de mai de mult —

astdzi par mai acutid ca oricind : elementul actloricesc feminin., Nu vrem citusi
de putin si negam existenta unor actrite de talent, dar nici Ileana Ploscaru nu
poate fi folositi excesiv, farda a se prejudicia pe sine si, implicit, spectacolele ; si
nici Cristina Minculescu, de prea mulf{i ani ,cea mai tiniara din colectiv®, nu poate
acoperi — cel pufin din punctul de vedere al virstei — nevoile repertoriului. In
consecintd, cu actrifele de care dispune, teatrul constintean nu poate igura pe
deplin decit o treime a productiei sale. In rest, fie ci se ajunge la distributii gre-
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Seend din ,,Chirifa in provincie® de Vasile Alecsandri

site, disproportionate, fie ca ‘se diminueazd pur si simplu nivelul spectacolelor. In
prima categorie intrd, de pilda, spectacolul Febre si, in parte, Don Carlos. Intre in-
terpretul lui Toma (Romel Stédnciugel) si actrita care o intruchipeazi pe Neli
(lolanda Copidceanu-Mugur) este o vizibild nepotrivire de virstid (si de stil interpre-
tativ) care duce, implicit, la o rasturnare de raporturi, desigur nedoriti de autor
si in afara conceptiei regizorale : s-ar parea cid Toma s-a casatorit totusi din interes
cu fiica doctorului Pantazi, mai in virstd decit el, ceea ce e contrar textului. Un
lueru aseminitor se petrece in Don Carlos: Marcela Sassu, actriti cu sensibilitate
si cu un foarte frumos timbru al vocii (am ascultat-o cu multd placere spunind
versurile ,Luceafarului® intr-un recital inchinat lui Eminescu), s-a simtit stingheri,
nelalocul ei, in printesa Eboli. In cealaltd categorie intrd Faraonii, recentd premiera
a stagiunii. Spectacolul — in regia atentd a lui Val Mugur — ar fi fost integral
izbutit, dacd interpretele rolurilor feminine (cu exceptia Marietei Mihalcea) n-ar
fi adus cu ele un ton de oarecare vulgaritate si, in orice caz, de diletantism. (Scena
betiei femeilor devenite stipine in colhoz, bundoard, e simtitor degradatd din pri-
cina aceasta.)

Un spectacol mai omogen, si ca atare mai valoros, e Marele fluviu isi aduna
apele. und= cuplul Ileana Ploscaru (Caterina) si Constantin Draganescu (Milan) e
remarcabil. S-a ajuns in aceastd reprezentatie la o mare simplitate, prin simplifi-
care esentiald, in toate compartimentele: joc actoricese, regie (Constantin Dini-
schiotu), scenografie (Camillo Osorovitz). Dar, ateniie, totusi: o simplitate care se
apropie, fird sa-1 atingi. de pragul primejdiei de a deveni inexpresivid. (E poate
si cazul unei ugoare scideri de tensiune in spectacol, in faza actualid, Marele flu-
viu fiind o premiera a stagiunii trecute.)

Cel mai izbutit, cel mai intreg si mai omogen spectacol, la ora actuald —
poate si fiinded e mai proaspit — ridmine Salonul 42 de Serghei Aliosin, in regia
lui Petru Mihail. Textul e descifrat si pus in valoare — pentru a imprumuta un
termen din muziecA — cu o exaclitate de metronom : nici o masurd nu e sarita,
nici o notd nu e prelungiti peste indicatie., Pe aceasti riguroasa urmarire a sem-
nificatiilor textului s-au putut construi compozitii actoricesti valoroase atit prin
vigoare, cit si prin nuanfte. Remarcabili e astfel realizarea lui Jean Ionescu, care
a dat scriitorului Novikov — pe lingd forta si integritatea cuvenite — o profunda
caldurd umani, atit in relatiile familiale, cit si in cele sociale. In rolul fatarni-
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Moment din spectacolul de estradi  ,Mozaic—Constanta®

cului Prozorov, Dem. Hagiac e suplu si echilibrat, dovedind un real sim{ al nuan-
telor comice. Tofi ceilalfi actori sint distribuiti la locul lor si dau un randament
corespunzitor, de la Gheorghe Banica (Medicul intern), Ileana Ploscaru (Xenia),
Mircea Constantinescu-Govora (Terehin) la Emil Iencec (care, in rolul Profesoru-
lui, gi-a rdscumpérat, in parte, impresia de-a dreptul supiritoare liasati cu Ma-
rele Inchizitor din Don Carlos). Scenografia lui Aurel Florea e esentiald, eliberati
de prisosuri, elegantd si aeratd, iar in tablourile din parcul sanatoriului are poe-
zie, in solutia simpld a perdelelor sugestiv colorate si desenate. (Tot Aurel Flo-
rea semneaza si decorurile vioaie, savuroase de la Faraonii. Singurul prisos aici
sint simbolurile inutile, ale visului.)

In general, sectorul masculin al colectivului de actori cuprinde elemente de
valoare, care permit sustinerea unui repertoriu din cele mai complexe si preten-
tioase. Se poate vorbi astfel de umorul misurat si de omenia lui Costel Riadulescu
(Faraonii, Febre), de vioiciunea tonici a lui Emil Sassu (Febre, Marele fluviu),
de cerebralitatea caldd a lui Mircea Constantinescu-Govora (Don Carlos, Salonul
42, Marele fluviu), de compozitiile comice originale ale lui Constantin Gufu, de
naturaletea lui Alexandru Mereuta (Febre, Faraonii). Dar, mai ales, trebuie sub-
liniatd existenta unui ,quator” interesant de tineri: Gheorghe Bianici-Romel Stan-
ciugel-Vasile Prisicaru-Constantin Draginescu. Atit in repertoriul contemporan, cit
si in cel clasic, acestia au dovedit talent, vivacitate, aplicare profesionald. In Gheor-
ghe Banicd, teatrul are un actor de o frumoasa {inuta scenici, inteligent, insetat
de cdutdri creatoare, cu o disponibilitate actoriceascd multilateralda. Romel Stan-
ciugel are aplomb s§i o buni comunicare cu partenerii (dar i-am recomanda sa se
dezbare de afectirile din vorbire si gest, care ameninti si devind manierd). Vasile
Prisdcaru e de o expresivitate directd, capabil de adincimi ale triirii scenice (do-
vadad e rolul destul de dificil al lui Frincu din Febre, dupa cum reusit e, dupa pa-
rerea noastrd, experimentul cu Filip din Don Carlos). In sfirsit — recomandindu-i
mai multd seriozitate profesionala — Constantin Driaginescu videste calititi pro-
mititoare atit in dramai, cit si in comedie (savuroasi — pe lingi Milan din Marele
fluviu — aparitia de o scend in rolul Machidon din Febre).

Un capitol aparte trebuie deschis in legitura cu cei doi artisti emeriti ai
colectivului : Mania Antonova si Constantin Mortun. Intimplarea (?) a fiacut sa
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nu-i vedem decit in roluri cu totul episodice. Pacat: ar trebui si se insiste mai
mult pe valorificarea capacititii lor. Bundoari, amindoi ar fi fost cu totul indis-
pensabili distributiei din Faraonii, céreia i-ar fi imprumutat o suculenti si o
eficacitate sporite.

Pe lingd cele spuse, fragmentar, despre cei doi regizori ai teatrului —
Constantin Dinischiotu si Petru Mihail —, se mai poate adiduga ¢i ne bucurd-
fuga lor de exhibitionism, cautarea unor solutii drepte si eficace pentru a ajunge
la expresivitate, felul limpede in care conduc vorbirea si miscarea actorilor in
scend. Ne-am ingddui totusi si semnalam — ca o trasaturd generald — un oare-
care abuz in utilizarea efectelor de lumind (prea multe sputuri §i pistoale de urma-
rire atunci ¢ind nu e mecesar), ca si a sonorizirii (difuzorul care Iinlocuieste,
uneori inutil, vocea actorului in scena). Amindoi regizorii au personalitate si sigu-
rantd in munca lor, dar mai ales Dinischiotu, sintem convinsi ci poate da mai
mult, indeosebi pe planul fanteziei, al bogitiei de solutii artistice.

Inrudite cu scena de drami si comedie, cel putin prin prezenta actorilor
de proza, sint preocupirile sectiei de estradi. Spre deosebire de constatarile din
trecut,

ESTRADA E IN ASCENSIUNE

S pectacole armonioase si elegante, spectacole in general de bun-gust, cu o bine-
venitd verva a actualitatii si — In ceea ce ne intereseazi — cu buni actori
de prozia. Mozaic-Consianta de Eugen Mirea si Sasa Georgescu e un exemplu
cunoscut acuma unui cerc larg de spectatori. Dar nici Ridefi gi cintati cu noi de
Mircea Crisan, Al. Andy, Radu Sténescu si Gelu Manolache, desi cu textul pre-
luat de la un alt teatru, nu se situeazd mai prejos. Scenete sau cuplete ca
.Inspectores“, ,Muzica in restaurante“, ,Un caz rar“, ,Aurici, baiat bun“, sau
~Rudele“ (Mozaic-Constanta) pun in evidenta calitati de continut si de umor
sanatos, ca si posibilitatile variate, colorate, ale interpretilor Jean Constantin,
Gelu Manolache si Ion Dutu. Acelasi lucru se poate susfine si despre numerele :
.Birocratie“, .Conferin{a“, ,Babele“, ,Un doctor pe zi“ din Ridefi si cintafi cu
noi. Actorii pomeniti desfiasoard un joc plin de verva, se miscd usor s§i vorbesc
corect, si uneori cinti cu mult sim{ muzical. Exemplul lor ar putea fi folosit
fara teamia de catre cintéaretii de muzicd usoara, care — liasam la o parte muzica-
litatea — sint in genere statici, stingheri, insuficient de supli §i pind la urma
inexpresivi (cu exceptiia trioului Do-Re-Mi).

Schije de costume de Febus Stefinescu pentru
wDon Carlos* de Schiller
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O initiativi meritorie a sectiei de estrada este cuprinderea in repertoriu
a vodevilului clasic rominesc. Inceputul a fost ficut cu Chirifa in provincie de
Alecsandri. Pentru Chirita s-a recurs la un util ,schimb de experienta“; rolul
e jucat in travesti de actorul Constantin Gutu de la sectia de drama, care l-a
conceput pe linia bunei tradifii iesene, ilustrate de Miluta Gheorghiu. Spectaco-
lul a relevat totodatd deosebita vitalitate scenicid a lui Jean Constantin (Gulita),
ca si putinta de a se diversifica a lui Gelu Manolache (Leonas). Si, fiindea tot
e vorba de osmoza dintre sectii, ne gindim ca ar fi folositor pentru teatrul con-
stantean ca schimburile de actori sa continue, dezvoltindu-se. De pildd, pe scena
estradei ar putea apdrea cu succes si cu prospetime Gheorghe Banica, ale cirui
virtuti de mim sint cunoscute, sau Mircea Constantinescu-Govora, pentru umorul
siu specific, dupid cum, pe de alti parte, Jean Constantin si Gelu Manolache ar
putea juca intr-un spectacol al prozei, bineinteles nu numai de dragul experi-
mentului, ¢i atunci si acolo unde s-ar ivi oportunitatea. In aceeasi ordine de idei,
regizorii de la prozi ar putea pune o vorba, daci nu si mina, la unele spectacole

de operd, cum e, de exemplu, Rigoletto — in recenti premierd — muzical bine pus
la punct, dar deficitar ca regizare. (Scena pe care evolueazi cele doud seciii e doar
aceeasi.)

Estrada are in perspectivi un nou spectacol, intitulat — programativ —

De calitate, rezultat din colaborarea lui Eugen Mirea cu doi autori constintfeni,
Ion Driginescu si Ovidiu Dumitriu. In continuarea initiativei cu Chirifa, e pre-
vazutd Baba Hirca de Millo si, in plus, Sapte pdcate (unde colaborarea cu proza
se impune de la sine).

Recrmandind sectiei de estrada si aducd interpretarea vocala si scenici a
solistilor 1. nivelul excelentei sale orchestre — pregititi si condusda de Aurel
Manolache — si al celor mai buni dintre comedieni, s& ne oprim si la sectia de
papusi, la care am constatat in primul rind

FANTEZIA SI INDEMINAREA PAPUSARILOR

Repertoriul acestora e destul de bogat, dinire cele mai interesante spectacole
putindu-se cita: Alba ca =zdpada de Magdalena Manoilescu, Marele wvrdjitor
de Gubarev, Rochifa cu figuri de Viorica Filipoiu, Cu 100 de kilometri spre
iad de P. Pillepp si K. Diezmann, Spaima dovlecilor de Chira Dragomir. Cel mai
reprezentativ ramine insid — ca un fel de sintezi a calitafilor acestui teatru —
Micul print de Letitia Gitzd, dupid Saint-Exupéry. La sectia de papusi am re-




marcat, cu aceastd ocazie, ceea ce se observid mai putin la sectia-mami, mai multa
efervescentd, mai multd vioiciune in cdutarea de cai artistice noi, cu un cuvint,
mai multd prospetime., Micul prinf e o marturie. Spectacolul e strabitut de o
undi continud de poezie, sustinutd atit de imaginea miscatd a papusilor si a
cadrului plastic, cit si de vocile interpretilor. Iese in eviden{i minuirea Béiete-
lului (Micul print) de cédtre Aneta Forna si Elisabeta Surulescu, ca si solutiile
plastice, pline de imaginatie — cu bune efecte de luminozitate —, prin care se
realizeazi personajul Regelm‘ al Vanitosului sau al Geografului. in ce priveste
interpretarea dialogului — in general bine timbratid —, de o remarcabild sugesti-
vitate, prin cidldura, prin candoare, prin limpezime, e vocea Anetei Forna. Piapu-
sile au o intruchipare fireascd, intre o solutiie de stilizare si una de reflectare
veridicid a naturii, in viziunea Lucicdi Cristescu (mai putin Floarea de pe planeta
Micului print, cam stearsd, lipsitd de sevid). Totul e girat cu multd sensibilitate
fatda de valorile de continut si de plasticitate, de ciitre regizorul Claudiu Cristescu.
care e si interpretul (pe viu) al Pilotului. (Remarcim plutirea ,interplanetari*
a Baietelului, ciutarea lui prin desert, intilnirea cu Pilotul si despartirea lor
emofionanti : prin aceste momente, si altele inca, spectacolul devine un adevia-
rat poem al dragostei de oameni.)

Pentru stagiunea viitoare — secfia mai are citeva obligatii de onorat, in
premiere, pe stagiunea aceasta — repertoriul pdpusarilor va cuprinde, pro-
babil, Bdiatul s§i gheata de V. Andreovici si S. Prokofieva, Drumul piperului de
Costel Popovici, un basm rominesc, ca si o piesi de actualitate rezultatd din con-
cursul pentru cele mai bune piese originale de pépusi. Sectia mai trebuie sase
ingrijeascd si realizeze un ritm corespunzitor in planificarea si orgammrea pro-
ductieli sale, care par a lisa inci de dorit.

IN LOC DE CONCLUZII

Taatrul de Stat din Constanta merge pe un drum bun. Pentru a-i completa
imaginea, trebuie s& mai adaugim asidua activitate a tuturor sectiilor in depla-
sare, patronarea unor colective de amatori (Casa de culturd din Tulcea a obtinut
premiul I la Festivalul ,I. L. Caragiale® cu Zdri necuprinse, in regia lui Const.
Dinischiotu si cu concursul actorilor constinfeni.) Demne de mentiune sint si con-
ferintele sau aniversarile organizate de teatru, cu participarea unor personalitati
competente. Am asistat la una din aceste manifestiri — aniversarea aparifiei
JLuceafirului®* —, care a constituit o contributie remarcabilid la viata culturalad
a capitalei dobrogene. Nu putem trece cu vederea calitatea — de text si de pre-
zentare grafici — a programelor de sala,

Am plecat de la Constanta cu pareri bune despre teatrul de acolo. Dar,
existd premise si posibilitd{i pentru ca aceste péreri si poatd deveni si maibune.
Pentru valorificarea tuturor acestor resurse, dupi péarerea noastrd, ar trebui si
se obtina :

1. un repert.onu mai original, rod al unei discutii adincite si atente la tot ce e
valoare proaspiti si, implicit, la criteriile amintite, de satisfacere a unui public
atit de larg si de complex ;

2. stimularea mai act.ivé a capacitdtii regizorilor si scenografilor (decoru-
rile la Don Carlos ale lui Febus Stefinescu sint greoaie si ,,vechi®, frumoase costu-
mele, in schimb):

3. cadre actoricesti feminine, in special tinere ;

4. in general, mai multa tinerefe, mai multd prospetime, mai putind auto-
mulfumire cu roadele de pind acum, mai ales la prozi, unde — lipsind deocam-
data un sef de sectie — se face simtitd absenta unui animator,

Teatrul de Stat din Constanta trebuie sd atingi cit mai curind nivelul unui
teatru republican, care ii si este destinat. Iatd ca, vrind-nevrind, am ajuns la una
din posibilele definiri ale profilului acestui teatru...

. Florian Polra
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rederic, regele Prusiei, a ficut soldatilor sdi uniforme noi, cu
mansete albe, dar dupid o vreme, observind ca acestea se incenusesc
pentru ca grenadirii se sterg la gurd cu dosul minecii, a poruncit
sd li se coase in acel loc al mundirului nasturi tdiosi de metal. Purtim si azi la
antebratele surtucelor cite trei bumbi ascutiti, fira si stim de ce. Pe la mijlocul
veacului al saptesprezecelea, pe cind era moda ca oamenii cu ifose sd aiba locuri
chiar pe scena teatrului, unii filfizoni be{i obisnuiau si cada in sald; cineva, un
francez istef, a construit o rampa care si impiedice ori macar si indulceasci ase-
menea accidente. Cu timpul, s-au pus aici luminari, pe urmia felinare, becuri.
Multe teatre pastreazi si azi rampa, fard si stie de ce. Cindva, de mult si nu chiar
prea, unii actori primeau rolul de la directorul trupei sau de la regizor, il invitau
pe de rost si apoi il spuneau pe scend cum se pricepeau, fara si stie despre ce e
vorba in restul piesei, cine a scris-o si de ce se joacid. Se mai observd oare si azi
asemenea mostenire ? Greu de crezut, Dar o anume indiferentd actoriceasca fata
de piesa intreagd parca tot se mai intilneste c¢ind si cind ; si cite o dozd de nepa-
sare fatd de public, pastrati din vremea cind publicului obez si obtuz ii erau indi-
ferenti artistii; si cite un rest de parere cad artistului nu-i este necesarda cultura,
rimas pesemne din preistoria artei, cind histrion era sinonim cu paiatid. Progresul
teatrului se realizeazi invingind asemenea prejudeciti, reconsiderind mereu opi-
niile care s-au perimat, largind, in lumina dezvoltirii, acele notiuni teoretice care
ramin, la un moment dat, cu o sferd prea ingusta.

Cerinta unui actor cu o vastd culturd generald — cerintd veche si stirui-
toare — e cu atit mai imperioasi azi si cu atit mai mult la noi, unde transformarile
social-istorice au revolutionat si cultura, dindu-i un caracter de mase §i integrind-o
ca factor constitutiv in procesul de formare a unui om nou. In general insa,
acceptia termenului de culturd generald, in ceea ce-i priveste pe actori, este
cultura artisticii, considerindu-se adesea ca aceasta inseamnad si citesti versuri.
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sa as;ult,i muzicd, sd vizitezi muzeele, s& consumi literaturd si cinematografie.
Dar in vremea noasird stiinfa capiti o importantd considerabila in societate,
problematica stiintifici se extinde asupra multor domenii ale vietii sociale, nu-
marul oamenilor de stiin{d creste intr-un ritm mai inalt decit ritmul de crestere
al _oyxcﬁrei altei categorii de lucratori, depasind chiar ritmul de crestere al popu-
latiei. Dupa parerea lui John Bernal, peste un secol, aproximativ 209% din populatia
gl(_)b_ului se va ocupa direct sau indirect cu rezolvarea sarcinilor stiinfifice; acade-
{mcmnul N. N. Semenov afirmad ci in viitor jumitate din omenire va participa
intr-un fel sau altul la munca stiintificd 1. Implicit, acceptia termenului de culturi
generald se largeste mult.

Tot astfel, cerinta unei vaste culturi de specialitate — adresati actorului —
€ mai veche si are cu atit mai mare indreptatire astdzi, la noi, cu cit exigentele
fata de calitatea artei cresc continuu. In acceptia curentd, cultura de specialitate
c[efi.neste mai ales cunostintele in materie de literatura dramaticd, experiente si
sisteme actoricesti si regizorale, istoria teatrului? Sarcinile social-istorice ale artei
ridicd insd problema lirgirii continutului termenului de culturd de. specialitate,
care are a cuprinde azi §i cuceririle cele mai noi ale esteticii ca stiin{d a legilor
creafiei. Procesul de creatie, in conformitate cu legile frumosului — zice estetica —,
presupune cd& omul nu poate crea independent de insusirile existente in mod
obiectiv, de caracterul si calitatea externa si internd a obiectului. Dar obiectul
artei este omul vazut in relatiile si condifiondrile sale sociale ; reflectarea in arta
realist-socialistd a omului nou si a noilor relafii sociale din tara noastrid implici
studiul stiintific al realitatilor si al creatiei Insisi.

Pe aceste considerente apare si cerinfa unei munci calitativ superioare,
diferitd de trecut, a actorului asupra rolului. Nu se mai poate lucra rolul in for-
mula muncii de cabinet $i cu exclusivi raportare la text. Teatrul modern se
bizuie pe sporirea coeficientului de aport actoricesc in actul de creatie teatrald,
in functie de largirea menirii educative a artei, de exigentele estetice ale intregii
societdti si de aspirafia generald spre un stil contemporan.

$Si apoi, fireste, trebuie infrintd prejudecata culturii ca depozitare avara si
oarbd de cunostinte menite sa mobileze memoria, precum vechiturile un magazin
de consignatie. Cultura artistului e un proces de asimilare continui si raportare
la obiect, orientat spre functiile principale ale artei sale, {inind seama de dina-
mica gustului publicului si propriile nevoi spirituale de cetitean al lumii socia-
liste. In creatie, ea se exprimad in fondul sufletesc si orizontul personajului, in
contemporaneitatea lui. S$i, in ultimi instantd, conditioneaza viabilitatea lui ar-
tistica.

cite personaje nu bat la poarta memoriei noastre intelectuale si afective ?
Intr-un an teatral se perindid prin fata ochilor nostri sute §i sute de personaje,
o multime frematinda, coloratd, felurite chipuri si siluete care aspira nu numai
si-si trdiascid viata scenici, ci si sA se impund amintirii. Unele §i rdmin, lumina
altora paleste treptat pind se preschimbi intr-o umbra, iar cele mai multe trec
pentru vesnicie in impéaradtia uitdrii. Nu-i pierdem din memorie pe Matei din
Citadela, pe Ceocilteu sau pe Nila, o pistram vie in constiin{a pe Valia-Iulia
Borisova sau pe Mercadet-Vilar, ne rdmin ca printr-o ceafd Millo-Director sau
Jules Durand (nu mai tinem minte cum ardtau), dupd cum nu ne mai amintim
cum se numeau protagonistii Vdduvei istefe sau tinerii din Viori de pﬂnﬁvarﬁ:
si i-am uitat cu totul pe cei din Din prea multdé dragoste. In lupta pentru o viafa
scenici indelungatd si raminerea in panteonul artei, personajul e pregétit,_inarmqt
de autor si facut si actioneze de citre actor. Izbinda lui depinde de mulifi factori,
dar hotiritor e sensul existentei sale sau, mai exact, modul in care isi .'inscne
existenta in universul spiritual al contemporanilor, cum contribuie la solqtzonarea
uneia sau a alteia din problemele timpului, ale formdrii unei congtiinte noi.

| Interesante consideratii §i date pe aceastd temii, in articolul redactional ,Rolul gtiintei in societatea
contemporani® din revista ,Probleme ale picii §i socialismului®, nr. 4/1963, pp. 44—46.

2 Ani de-a rindul, in vechile Conservatoare de arti dramaticdi materiile de culturd speciald se rexumau
la un singur curs. In cartea ,,Am ales teatrul®, Maria Filotti i: ninc bil ¢i prog 1 Con-
servatorului, asa cum era pe atund (anul 1922 — mom.) nu corespundea deloc ceringelor multiple ale pre-
ghtirii unui actor, el neglijind cu torul cultura generald... viitorul actor urma pe vremea accea la Conservator
un singur curs de culturd generali, cel de istoria literaturii dramatice. Mai tirziu s-au adiuvgar §i lectii de
dans ritmic. Atit.* (pp. 194—195).
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Intr-o asemenea raportare largd dar necesard, fiurirea unui personaj scenic
e un act insemnat de culturd artistici, presupunind un creator cult. Tocmai de
aceeca, interprefii intra in acest vast laborator artistic care e teatrul, dupd ce au
absolvit o gcoald superioaria unde invatd multe despre profesie si meseria insisi.
Ceea ce se invatd mai putin la scoala, si aproape deloc dupd ispravirea ei, este
metodica studiului continuu asupra rolului, pornind de la ideea ci, pentru faurirea
fiecdrui nou personaj, intre talentul cu care se naste actorul si mestesugul pe
care l-a dobindit trebuie si se produca scinteia electrici a fuziunii, mediul necesar
acestei fuziuni constituindu-l nu textul personajului, care e un dat elementar, ci
cultura rolului. Altminteri, avem de-a face — si adeseori chiar asa se si intimpla —
cu transpuneri nu cu creatii, cu distributii nu cu o lume scenicid, cu actori nu cu
artigti. ,Inainte de a fi actriti, ea e artistd* — scria de mult Camil Petrescu
despre o protagonistd®, fiacind o distinctie finid intre arti si meserie, cici orice
actor stie sd joace un rol, asa cum orice pictor stie sd reproducad natura in culori,
orice gazetar sa scrie un articol, orice croitor sd taie stofa vesmintului dupa
masura luatd cu centimetrul ; dar pentru a crea un personaj, a-i da individuali-
tate, a-1 face si traiascd strilucitor, e nevoie de organizarea tuturor facultitilor
spirituale si harurilor naturale spre un tel determinat, in incordarea prelungita
a studiului §i observatiei directe asupra naturii umane,

In construirea personajului, actorul se foloseste de text si de harul sau
natural, iar uneori ramine la aceste date elementare, care constituie numai pre-
mizele, Asa iau nastere personaje ,pasabile, care ,trec“ — si prin spectacol si
prin memoria publicului, Materia literarid si talentul interpretului sint necesare,
nu si suficiente. Julius Lips, care a stat multd vreme printre indienii navaho,
pueblo si hopi din America de Nord, povesteste cd locuintele lor sint facute din
aceeasi piatrd care se foloseste si la ridicarea zgirie-norilor §i cid seamiana surprin-
zator cu asa-numitele ,pent-houses* care, construite pe cladirile inalte din New
York, sint socotite simboluri ale inventivititii moderne’ Intre constructori e insa
o distanta culturala imensa si, in orice caz, arhitectului ii este necesarda cunoasgterea
a tot ceea ce are legdturd cu viitoarea cladire. Cu atit mai mult actorului, care
este si arhitectul, si cladirea insasi. El realizeaza caractere, §i acestea i se cer pe
cit de plurivalente in relatiile cu universul ambiant, pe atit de diverse in struc-
tura lor interioard; pe cit de capabile in posibilitatea de a cunoaste lumea, pe
atit de puternice in a se autocunoaste. Camil Petrescu lega, cu o mare perspica-
citate esteticd, cunoasterea de realismul personajului, constatind ca ,cu cit un
organism moral e mai complex, mai adinc, mai ramificat, mai sensibil la con-
tactul cu lumea exterioard, cu atita e mai real. Daca, rasfrint in interior, ia
cunostinti de el insusi, e inca §i mai real.“®

Cred ca actorul irebuie nu numai si cunoasca tot ceea ce se refera la per-
sonaj, ci sd si descopere intr-un fel acest tot. In cazul unor piese de o anume
factura, tot-ul pare si insemne, la prima vedere, foarte putin si sa inducad deci
in eroare. Teatrul modern cuprinde destul de numeroase simboluri, abstrac{iuni,
alegorii, inir-o piesi sau alta apar forme criptice, se scriu fabule dramatice, iar
pentru descifrarea lor e necesard uneori o cheie nu prea complicatd. Aparent,
personajele unor piese moderne sint lesnicioase si simple, intruecit sint despuiate
de identitate, biografia lor e elementard, aspectul fizic e lipsit de importanta, si
au o trasdturd dominanti care e si axul lor dramatic. Despre domnul Biedermann
din Incendiatorii de Max Frisch afli numaidecit, din expozifia piesei, ca e un
mic-burghez rdu si las, iar pe parcursul actiunii nu i se mai adauga alte carac-
teristici. Nici nu e precizatd fara in care se petrec faptele. Dar e aproape imposibil
sd se cucereasci planul de generalizare urmarit de autor, rechizitoriul arzator
impotriva micii burghezii vest-europene, care deschide cu buni stiintd usa neo-
fascismului, dacd nu se studiazi aminuntit contradictiile adinci care-l1 macina pe
acest mic-burghez ca tip al societatii burgheze actuale, presiunea pe care o
suporti din partea marelui capital si spaima de muncitorimea organizata, nevoia
de a gisi sloganuri convenabile situatiei sale economice i sociale §i miopia obtuza
cu care isi insuseste lozincile demagogice ale neofascistilor, dorinfa de a nu merge

3 In ,,Opinii §i atitudini®, Editura pentru literaturd, 1962, p. 361. §i nu numai aici. In prima notd
de subsol din ,.Patul lui Procust®, e notat rispicat : ,,Am avut intordeauna convingerea — $i azi mai inrddi-
cinatd ca oricind — cA smeserias, smestesugule sint  potrivnice artei”.

4 ,,Obirgia lucrurilor®, Editura stiingificd, 1958, p. 50.

5 Op. citat, p. 333.
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prea departe si incapacitatea de a se opri ori schimba drumul. In asemenea
cazuri, actorului ii sint necesare numeroase date care si-i deseneze latura gene-
rald a imaginii artistice si sa-1 sprijine cit mai exact in procesul de abstractizare.
As Indrazni si spun ci sint din ce in ce mai numeroase imprejuririle — cel putin
pentru transpunerea dramaturgiei moderne — in acare interpretii trebuie si dobin-
deasca si o fantezie stiintificd. Caci, cind nu se descoperd esentele si se ramine
numai la aparenfe, se sirdceste sau se desfigureazi personajul, ba chiar i se de-
turneaza si infelesul. Personajul principal din Al patrulea poate sid fie tipul inte-
lectualului american mijlociu care, in condifiile primejdiei unei noi conflagratii,
se regaseste pe sine ca luptator pentru o lume dreaptd, ca om, indrégostit, prie-
ten — si asa a si fost la Bucuresti, cind l-a jucat Septimiu Sever ; dar poate fi
numai fostul soldat, speriat acum cd e cautat de niste vechi tovardsi de arme
pentru o actiune primejdioasd, pe care in cele din urm# o acceptd fard o prea
mare tragere de inima — asa cum a apirut in spectacolul ploiestean cu aceeasi
piesd. Considerat numai in angrenajul striet al intrigii, Esop, in Vulpea si stru-
gurii, s-a aratat in unele reprezentatii ca un caz ciudat de barbat monsiruos, care,
cu inteligentd mucalitd, cucereste doud femei frumoase; dar in cel putin un
spectacol s-a infatisat intr-adevar ca un simbol al intelepciunii omenesti, infrin-
gind mitul fals al superioritdfii intelectuale a stipinului fatid de sclav, proclamind
libertatea ca un drept inalienabil al omului.

c unoasterea, necesara, a tot ceea ce are legaturd cu personajul se refera si la
piesele in care se reflectd evenimente concrete, care reproduc tipuri istorice
autentice sau imprejurari istorice reale. $i aici insd, tot-ul trebuie determinat
de aclor, inlaturindu-se eroarea studiului partial, unilateral, al elementelor formal
reconstitutive, Prea adesea se cerceteazi numai costumul, miscarea, grima, pro-
nuntia textului, copiindu-se tablouri de epoca, uitindu-se in schimb c¢d veritabilul
concret-istoric se obfine prin raportarea la condifia sociald a personajului, la con-
figuratia spiritualda a epocii. Numeroasele si indelungatele convorbiri ale lui
Camil Petrescu cu Mihai Popescu tindeau si elucideze in primul rind natura
reactiilor lui Balcescu in diferite circumstante, {inind seaméd de luciditatea sa
politici si formatia sa romanticd. Lucia Sturdza Bulandra era interesata tot-
deauna sa descopere acele date ale personajului care depaseau identitatea lui
strietd : ,Un tip oarecare, produs al modei timpului, este usor de observat : parti-
cularitatile care il deosebesc sint foarte izbitoare si relativ pufine la numar; ele
consistd, in cele mai multe cazuri, in imbradcaminte, in felul de a vorbi, de a
umbla etc. Pe scurt, sint manifestiri exterioare izvorite din capriciul timpului
in care traieste si odatd cu care va muri. Se pot nota cu mare inlesnire. Nu putem
spune acelasi lucru cind e vorba de tipurile eterne, de caracterele nepieritoare...
intr-unul din ele noi studiem o mie de suflete... Observatia noastrd nu se mai
multumeste cu manifestarile externe, ea vrea sa cunoascd sufletele, ...deosebin-
du-se instre ele prin infinitele circumstante In care natura si societatea le-au
format®,

Oare nu din cauza cantonarii obsesive in muzeisticd, arhivistica, arheologie
s-au expediat adesea mari piese istorice din repertoriul national in zona wunei
factologii plicticoase ? Este relativ greu sd contesti autenticitatea exterioara a apa-
ritiilor lui Stefanitd-Voda si Luca Arbore in vreuna din nu putinele reprezentiri
ale Viforului, desi, desigur, uneori poti si te intrebi dacd tinadrul domn umbla
in permanenti cu coroana pe cap, sau dacid virstnicul sdu sfetnic niadusea si iarna
si vara infisurat in blini de samur?. Nu s-a obtinut insi nicdieri, deocamdatd,
o identitate spirituald, o explicare istoricd veridicAi a personajului si a telului
siu. Si chiar dacd s-ar fi ajuns la concluzia ci nu se afli clard nici in piesd, tot,
ar fi fost de asleptat ca vreunul din interpreti s-o propund. Dan Nasta, de pilda,
a propus-o pentru Despot-Voda (la Iasi), reliefind in personalitatea eroului cértu-
rarul umanist si diplomatul subtil, in permanenti contradictie cu aventurierul
dornic de miriri si condotierul lipsit de scrupule.

6 Lucia Sturdza Bulandra, ,.Amintiri... amintiri...®. Bditura de stat pentru litcraturd 5 ared, editia

a [l-a, 1960, p. 256.
7 Aceastd Intrebare s-a ¢i pus intr-un  fel, arg indu-ec t — i In acelagi timp cu

logicd §i istoricitate — ci Stefiniti alci nu purta coroani... (vexi articolul ,.Caiet de regie® de Vietor
Fftimiv, In ,.Contemporanul®, ne. 22 din 31 mai 1963).
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Teatrul cult cere, asadar, actorului si@ nu se rezume la generalititi privind
personajul si nici s nu se restringad la autenticul exterior. Se impune din ce in
ce mai stdruitor cunoaslerea problematicii eroului. Azi nu se mai poate juca
Hamlet numai purtind costumul de catifea neagrd si arborind un aer meditativ.
Daca actorul e serios fatd de propriul siu talent, fatd de autor si de public, atunci
va trdi drama personajului, cdutind si-i afle radicinile. Constiinciozitatea artistica
il va trimite la bibliotecd, nu numai pentru a citi memorii si comentarii despre
rol i scriitor, ci pentru a reface biografia tindrului print danez. Hamlet era un
intelectual al vremii, si e important de stiut cam ce fel de discipline s-ar fi studiat
la o universitate ca aceea din Wittenberg, ce anume filozofie curenti din epoci
i-a predat Shakespeare, ce conceptii despre adeviar poarta fiul de rege. Este
aproape imposibil si-ti propui a-l interpreta pe Galileu, fird si cunosti bine viala
lui si marile sale descoperiri, fird sa stii macar in linii generale ce anume dogme
aristotelice si erezii plolomeice a sfarimat si care anume principii noi ale lui
Copernic le-a apirat si propagat. Fara sia cunosti, micar si foarte sumar, teoriile
sale -— care statorniceau noua metoda stiintifica, experimentald, intemeiau stiinta
dinamicii, opuneau principiul cauzalititii conceptiei teleologice, pulverizau dogma
geocentrismului si basmele antropomorfice — nu poti pricepe nici furia grozava
a bisericii Impotrivid-i sau minia dezlantuitd a scolasticilor ; dupd cum nu poti
infelege nici fenomenul extraordinarei popularitifi a descoperirilor sale, care
corespundeau sarcinilor puse oamenilor de stiintd ai vremii de dezvoltarea socie-
tatii. Si, bineinteles, nu potfi realiza pe scend viata spirituald a acestui om neobis-
nuit care, in bezna cumplitd a unui ev luminat de ruguri, a indraznit sd-si asume
raspunderea — precum insusi zice — de ,a aparea in mod public, in fata lumii,
ca martor graitor de adevar“® Oarecum aseminidtor se pune chestiunea si in
ceea ce-i priveste pe constructorul Solness, profesorul Higgins, inginerul Somov,
care — desi n-au existat vreodati aievea — s-au ndscut in gindirea lui Ibsen,
Shaw, Gorki ca tipuri inspirate de realitatea vremii, nu numai in constitutia lor
psihica si eticd, ci si in calitatea profesionald care, la rindul ei, era aleasa, extrasd
dintr-un anumit cimp problematic ce se cere studiat pe coordonatele indicate
de piesele respective.

Si tot astfel se cer a fi examinate, in arie largd, si conditiondrile proble-
matice ale disputei intre oamenii de stiintA Proca si Athanasescu din Steaua
polard, sau solul filozofic si climatul spiritual din care se nutreste polemica lui
Platonov din Oceanul, impotriva falselor aparente si a ideilor eronate despre
principialitate, incredere, prietenie.

Cu alte cuvinte, azi capiti o pondere hotaritoare, in munca de construire
a personajului, cunoasterea de citre actor a ideilor eroului si ale epocii_ sale.
G. Tovstonogov vede in cantitatea de studiu si cugetare cheltuiti de actor, insasi
misura contemporaneitifii artei actoricesti: ,calitatea esentiald care conferd con-
temporaneitate artei actorului este intelectul, incordarea mintii. Dacd inainte
aceasti calitate era o particularitate individuald a talentului unui numar ‘mic de
artisti cu adevidrat mari, acum ea trebuie sd devina elementul principal si deter-
minant in stilul jocului actoricese al fiecirui interpret. In esentd, in teatrul con-
temporan, particularitatea fundumentali a caracterului scenic trebuie sa d.evmé
stilul deosebit, individual, de gindire, atitudinea eroului fata de lume exprimata
intr-un mod specific de reflectie“?,

cultura inalta a rolului este si posibilitatea cea mai eficientd de contact creator
intre actor si autor, intre actor si regizor, intre actor si spectator, intre actor
s1 spectacol. Cici a cunoaste tol ce e necesar despre Robespierre inseamni si
refaci cel putin o parte din drumul strabatut ani de-a rindul de Romain Rolland
prin vrafuri de cirti, documente, imagini, marturii despre Revolutia Franceza —

8 In ,Dialoguri® — ,Dialogul asupra celor douil principale sisteme ale lumii — ziva intdi®. Cit de
profund i-a studiat wviata i opera Brecht (§i aroi regizorul Engel §i actorul Busch) se poate vedea chiar gi
din amdnunte, Scena carnavalului din piesi (si din spectacolul teatrului berlinez) infi(igeazd intr-o imagine
puternich urmirile binefacitoare ale muncii chinuitoare a savantului, de propagare in popor a adevirurilor
descoperite de el : o bucatdi de vreme Galilen a umblat cu telescopul prin Italia, oprindu-se in pietele
publice ca si arate, cui voia si vadd, ,.cerul cel nou®, .

9 1o articolu! ,,Despre actorul contemporan®, tradus in ,,Teactrul®, ac. 10/1962 (p. 4)
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pentru a scrie piesa care poartd in titlu numele revolutionarului; inseamnd deci
a-] cunoaste pe autor, a te apropia de el, a re-crea personajul in realitatea vremii,
pe calea propusd de piesd, a-l1 intelege pe deplin. A cunoaste tot 'Y — sau mult
din ceea ce se poate cunoaste — despre personaj inseamni a te apropia sufleteste
si artistic de regizor, a-l1 sprijini hotaritor in realizarea conceptiei asupra intregii
reprezentatii. Asa s-a intimplat, de pilda, in conlucrarea fericitd dintre tindrul
Gheorghe Popovici-Poenaru si experimentatul regizor Moni Ghelerter in crearea
monumentalei figuri a lui Lenin pe scena Nationalului.

E in afard de orice indoiald cad gradul de culturi al actului actoricese ma-
soarda temperatura artistici a infregului spectacol — si cei mai buni actori o
stiu bine. Din péacate, sint frecvente si cazurile cind nu actorul e un astfel de
indice si cind, dintr-o cauzi sau alta, el isi asumi numai sarcina de a fi prezent
pe scend, in ftimp ce machierul 1i cautd masca, scenograful costumul si podoa-
bele, regizorul miscarea, atitudinea, gestul, intonatiile, pauzele, ritmul frazei;
ba chiar mai apare si un maestru de balet, care-i indici pasii de dans (intr-un
spectacol figura pe afis si cineva care raspundea de tehnica vorbirii..). N-ar fi
normal ea tuturor acestora si le prezinte intii actorul punctul siu de vedere
exhaustiv asupra rolului ? In unele locuri, parcid ar trebui restituitd interpretului
functia sa de intelectual, de creator original si element studios, pornindu-se si
de la realitatea admiratiei sincere a opiniei publice teatrale fatd de actorii care
isi exerciti aceastd functie cu stridlucire.

Cerinta faii de sporirea culturii actorului nu se manifestdi numai in raport
cu o anumitd categorie de roluri — sa zicem, personajele cu formatie intelectuali.
Pentru a-1 interpreta pe tindrul apeductier din Ferestre deschise e necesara
cunoasterea intregii problematici a fAuririi coecsului rominesec la Hunedoara,
proces in care, in piesd, muncitorul este angrenat integral. In crearea lui Golovics,
personajul inapoiat din Nunid la castel, este de absoluti trebuinti cunoasterea
normelor dupd care se dezvoltdi normal gospodaria colectivd, pentru ca si fie
limpede absurditatea contrapropunerilor personajului. Cerinta culturii rolului e in
functie de perspectiva cultd din care se abordeazi astizi la noi orice problema de
viata ; iar acest fenomen e, la rindul siu, consecinta cresterii continue a gradului
de intelectualitale al intregului popor, care e, in acelasi timp, publicul de azi si
pentru totdeauna al teatrului nostru, si al cdrui gust e inscris intr-un nou univers
spiritual. Nu trebuie pierdut din vedere ca spectatorul stie azi considerabil mai
mult decit in trecut despre personaj si are propriile sale mijloace de a-1 compara
cu realitatea si a-1 incadra in cultura al cirei reprezentant este acest personaj.
Un spectator obisnuit al reprezentatiei de la Oradea cu piesa lui Lope de Vega
Capriciile Belisei isi manifesta nemuljumirea fatd de felul cum fusese infitisat
un sclav in casa unei aristocrate spaniole. Avea dreptate; sclavul cu pricina
ardta ca un gladiator roman si pe deasupra avea si un fals aer de condescendenta
fatd de stdpinad. Crezui o clipa cid spectatorul in cauzd cercetase piesa ca specialist,
dar dupad o discutie a reiesit, pur si simplu, ci citise lucrarea in volumul de
Comedii, parcursese cu interes prefata, asculiase o conferin{a la radio, vazuse
un medalion al scriitorului la televiziune — in timpul concediului petrecut pe
Valea Prahovei —, participase la o expunere despre Renasterea spaniolda in cadrul
Universitdtii populare, zdbovise — intr-o excursie la Leningrad — in sala spa-
niold a Ermitajului, posedind, asadar, un bagaj de cunostinfe care il ficeau sa
nu mai fie strdin fatd de lumea piesei si sd-si poatd forma un punct de vedere
propriu — desi de nespecialist — despre spectacol, nu numai o impresie.

cu cit rolul e elaborat mai cult, cu atit sporeste in semnificatii penetrante,
trezind la rindu-i diverse asociatii, informindu-l pe spectator, largindu-i aria
cunoasterii, ereind deci, la rindu-i, culturd. Ion Manolescu il interpreta pe capul
familiei din Cei din urmd, odiosul aristocrat-magistrat, intr-o viziune ce demonstra
studiul tipului pe fundalul clasei. Ambitiile arogante erau minate, rind pe rind,
de neputintd, autoritatea de sef de clan, ce se voia tunet si trasnet, esua intr-un
penibil scandal casnic, dragostea fatd de fiicd se transforma in execrabila incli-
nare incestuoasi, pofta de mirefie se meschiniza treptat pina la satisfacfia cupida
a unei mite mirunte, bacsis, pomani, sinecurd functiondreasca. Fiecare intrare in

10 Pentru Maria Filotti (In cartea citati, p. 196), actorul adevirat ¢ ,.vesnic minat de curiozitatea
de a cunoaste fofwl pentru a putea expeima rorul”,
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scend a personajului era confecfionald monumental si fiecare clipd ulterioari
demonstra c& monumentul e din cea mai banala tinichea. Urmarind jocul magistral
al actorului in valorificarea ideii lui Gorki, cipidtai o cunoastere substantiali a
gauzelor care scosesera din arena istoricd aristocratia rusi; Kolomitevii se topeau
intr-o lumind crepusculara, furibunzi si inconstienti, lisind in urma lor o biltoaca
abjectd, pestilentiald. Jacques Debary, calauzit de Roger Planchon, l-a scos pe
George Dandin din panglicutele vodevilesti in care era indeobste infasurat si i-a
redat calitatea de om viu, pe care i-o conferise cindva Moliére. Comedia-balet
despre un incornorat fira leac, care ,singur si-a ficut-o“ fiindeid a vrut nevasti
nobild, s-a transformat in drama unui om rupt dureros de ai sii si automistificat
cumplit asupra nobililor in a ciror tagmid a vrut si intre. Tenta tragici este,
desigur, discutabila !, Dar cine a vizut spectacolul a cipatat indiscutabil o in-
formatie artisticA noud asupra valorii social-istorice si de tablou realist de mora-
vuri al dramaturgiei lui Moliére. Barbatului i se spune ci un nobil ii curteaza
nevasta, iar el, in loc si-1 ciomageascd, isi roagi socrii si atragd atentia doamnei
Dandin si domnului conte ci nu e frumos si se inhiiteze unul cu altul. Afli ca
nobilul crai a patruns in propria sa casi si nu sare si-1 scoati afari in brinci,
ci isi cheami distingii soeri ca si vadd adulterul si si-i dea in sfirsit crezare.
Stie cA nevasta e in grajd cu mizerabilul aristocrat si nu se duce peste ei si-i
spargd cu furca, ci trimite dupa aceiasi socri nobili si vini, ca si le ceard soco-
teald celor doi in numele sdu. Din prostie, ori din fricd ? Nu, dintr-o realitate
istoricd. Dandin e fdran, desi a c#pidtat un simulacru de titlu si are o curte
cuprinsd, cu argafi si acareturi. Or, in vremea piesei, tiranii, conform dreptului
cutumiar si privilegiilor feudale, se giseau la discretia nobilului, impotriva caruia
nu se puteau plinge, ciruia nu-i puteau intenta actiuni dupa sistemul probatoriu
de mai tirziu, In cazul cind nobilul era stipinul mosiei, el functiona si eca jude-
ciator in orice conflict al sdu cu locuitorii de pe domeniu Astfel, spectacolul si
interpretarea rolului principal deschid o fereastri citre cunoasterea dispozitivului
de claséd din timpul monarhiei absolute si citre intelegerea subiectului piesei in
funciie de imprejuririle sociale, juridice reale pe care le-a incriminat atit de
profund genialul dramaturg.

Desigur, formele studiului intreprins de actor asupra rolului sint foarte variate,
iar materialul de studiat e selectabil in raport cu cele mai diverse criterii. Apoi :
nici un fel de studiu nu are valoare dacid nu e integrat actului artistic de intru-
chipare ; daci e numai addugat, suprapus, atunci constituie o muncad fastidioasa si
sterila, cu efecte stingheritoare. Lecturile covirsitoare care pierd pina la urma
contactul cu telul in numele caruia au fost pornite, ca si vorbaria fard capat,
care-i copleseste uneori pe actori in timpul repetitiilor la masa, sint tot atit de
neprielnice muncii creatoare ca si absenta studiului, practicismul sterp. E o
masurd in toate — ne aminteste mereu Horatiu —, sint anumite hotare, dincoace
sau dincolo de ele, totul e rau. In creatia actoriceasci, imaginatia artistului are
drepturile cele mai sfinte si elaboratia metodicdi nu trebuie sa intunece sponta-
neitatea gindirii, descoperirea intuitivd a trasaturilor sufletesti ale personajului,
poezia vielii spirituale a rolului, libertatea miscarii scenice. Studiul si meditatia
cristalizeaza personajul si dau aripi noi fanteziei inspirate, proiecteaza personajul
pe fundalul contemporaneitiafii. Cultura temeinici a rolului il ajuta pe artist
si rafineze emotfia cu luciditate si sa dea incandescendentd ideilor, realizind
sugestia afectivd si intelectuala intr-o vibratie unica, inefabila.

Iar lucrurile evolueazi astfel in cadrul culturii noastre socialiste cd, cu cit
actorul va fi mai bine pregitit, din punct de vedere intelectual, in indeplinirea
muncii sale artistice, cu atit va putea vorbi mai lesne, de pe scend, spectatorului
siiu de azi ca de la om la om.

Valentin Silvestru

Ul Interpretarea trupei franceze, care a fast la Bucuresti in mai 1963, nu este totusi desprinsd de o
anume traditie teatrald nationald, in ceca ce priveste aceasti piesi. Gravura lui Frangois Chauveau de pe
frontispiciul editiei 1669 a operelor lui Molidte o infitiseazi pe Madeleine Béjare in rolul doamnei de
Sotenville, imbricatd intr-un vesmint deloc pompos, aseminitor cu cel purtat de interpreta de la Villeur-
banne. In cartea sa ,.Monsicur Moliére® (Bruxelles, Ed. Brepols, 1958), Pictre Descaves, administrator ge-
neral al Comediei Franceze. scrie ¢i George Dandin ,e o piesi crudi. Dacd ea proveca risul altidard,
astiizi nu mai ¢ privith cu aceeasi opticd indulgentd. Pind la urmid, Dandin e deplins®. N-a fost oare
accasta §i intenfia autorului ? se intreabd cercetitorul, pe ginduri...
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(1871 —1912)

Imi amintesc de o zi ploicasd de martie, cind in fata Teatrului National s-a
oprit un dric pompos, inconjurat de o mare de oameni, si s-au rostit discursuri.
Petre Liciu pornea pe ultimul siu drum in acel an 1912, in care — dupi citeva
luni — avea sd vind de la Berlin vestea mortii lui I. L. Caragiale. Eram in pragul
vietii universitare care fincepea pentru cei din generatia mea, generatie care
asociase de mult teairul ca pe un element important in viata intelectuald in for-
matie. Teatrul ne atrigea, tot ce era in legidturd cu el ne interesa, si condescen-
denta prietenie a unui mare actor ne fericea. Unei asemenea imprejuriri noro-
coase i-am datorat apropierea de Petre Liciu, nu numai un mare actor cu o gama
variatd, dar si un iscoditor neobosit in tainele artei sale, si un nascocitor de so-
lutii pentru minunatele lui realiziri.

L-am ascultat de multe ori, dizertind in intimitate asupra artei sale, si am
asistat la un moment emotionant, cind Liciu, actor de comedie, de la Alecsandri
pina la comedia usoard ce se juca pe vremea aceea, se hotirise sd incerce drama.
Pregitea rolul lui Isidore Lechat din Banii si era stipinit de emotii, de panicad
chiar. Explica ispita careia nu i-a putut rezista de a incerca rolul si mairturisea
cu voce scizutd interlocutorului siu: ,E greu, ci me-asteaptd toti la potecd ! Nu
era numai raspunderea rolului pe care o resimtea, dar si o anumitd animozitate
care nu-i ficea zilele prea fericite. Liciu a jucat, i a fost o biruint{d, dupd cum
biruintad fusese Hlestakov si avea si fie Stefanitd din Viforul.

Daca incercam sa reconstituim tehnica actorului, de la compunerea plastica
a rolului si pind la adincirea lui interpretativa, desigur cd Petre Liciu este mo-
delul cel mai complet pe care ni-1 putem alege.

Liciu, care era si scriitor, poseda si o viziune plastici a rolurilor sale, pe
care si le alciatuia cu minid de maestru. Petre Locusteanu — cronicar al acelor
vremuri si autor dramatic si el — vorbeste intr-un articol despre aceastd pro-
blemi a transformadrilor izbutite ale lui Liciu, atribuind-o mai ales unei expresii
neutre, am scrie, a felei sale, care astfel s-ar fi putut adapta tuturor interpreta-
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In rolul Stefiniti din ,Viforul* de In rolul Tokeramo din ,Taifun* de
Delavrancea Lengyel

rilor, Nu credem ci Locusteanu a avut dreptate. Fata lui Liciu purta permanent
Pe ea o grimasi, intre veselie si sarcasm, care, dacd nu trebuia si dispara de la
rol la rol, in orice caz, trebuia folositd inteligent, deviatd pentru diferitele ex-
presii pe care le avea de luat. Diavolul, Taifun si Viforul sint, poate, piesele in
care Liciu a izbutit cele mai bune compuneri plastice ale rolurilor, care de multe
ori il ascundeau atit de bine incit ar fi fost greu sa-1 recunosti.

Petre Liciu era ceea ce se numeste ,un actor de cap“, adici un actor care
se foloseste mai presus de orice de inteligenti, pentru a da o sintezd expresiva
din tot ceea ce o analizd minutioasa si clard a deslusit in datele rolului sau. Sub
raportul acesta, semana foarte mult cu Alexandru Davila, ca actor. Temperament
stapinit, frinat, ferit de excesele unor izbucniri, Liciu se pricepea sia adauge fie-
carui personaj interpretat un tiec fizie, al gestului, sau o remarcabild mobilitate
a fetei. In Tokeramo din Taifun, o liniste adincd ii invaluia personajul, o liniste
in care simteai insi c& se urzesc hotaririle nestramutate si viclesugurile. De
multe ori, Liciu isi misca personajul, dinamiec, cind era cazul, ca la Stefanita,
printr-un fel de zvicnire a trupului, intovirisitdi de o mica sariturd, din care
cidea apoi frint pentru citeva clipe, in zigzagurile dramatice ale carierei rolului.
Ticul acesta il folosea adesea si Soreanu, dar fard prabusirea finala, fard fringerea
de citeva clipe, ceea ce la Liciu punea, cu mind de maestru, pata sumbra a zbu-
ciumului si a dramei.

Actor profund realist, observator al vietii pind in cele mai mici améanunte,
€l transcria bogata culegere a celor vizute, pe scend ca actor si la masa de lueru
ca scriitor de spirituale monoloage, pe care apoi actorul le spunea cu verva, cu
umor, cu ascutime. O deosebitd claritate in expunere a unui spirit cultivat facea
din Petre Liciu, cind voia si simtea un interes de initiere, un minunat dascal in
ale teatrului, fie pentru profesionisti, fie pentru simplii amatori.

A trait pufin: 41 de ani. Fira indoiald cd daca i-ar fi fost daruitd o viata
mai lungd, ar fi adaos multe alte creatii inteligentelor si neuitatelor sale reali-
zari scenice,

Ton Marin Sadoveanu

5 — Teatrul nr. 7 :
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ANIVERSARE

Waiakovshi

-4l

-1 sarbatori pe Maiakovski nu inseamni deloc
trecutului ; dimpotriva, aceastd comemorare te
funzi adinc in pulsatia fierbinte a prezentului.
iakovskianad este o cronicd agitatoricA a marilor prefaceri pe

a medita asupra
obligd sa te cu-
Dramaturgia ma-
care revolutia le

aduce in viata societitii si in existenfa fiecirui om. Pentru a o intelege nu este
necesar un salt inapoi in istorie, ci doar efortul de a cuprinde intreaga amplitu-
dine a gindirii poetului, indepértind acea crustd de fraze tradifionale si canoane
critice pe care deprinderea le interpune intotdeauna intre opera unui clasic si
cititor. Caci Maiakovski este clasicul in raport cu creatia cdruia canonizarea este
mai inadmisibild decit oricind — un clasic viu, un clasic al prezentului.
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»In alte formatii actoricesti
reprezentatia...

fie cum o fi!

Asa cum s-ar potrivi

dac-am privi situatia

prin... gaura cheii.

Sezi, cicd, tolanit

ori cu ceafa chircita —

$i urmaresti frinturi

»de viati traita«

de altii...

Niscaiva aventuri...

Cam asa :

privesti si vei vedea

chiar acusi

diverse matusi,

diversi unchi Vania

cum, pe canapea,

bolborosesc, mi rog, converseazi.

Pe noi, asa ceva nu ne intereseazi !

Nici unchii, nici métusile !

Unchii $i matusile mai di-i de-a busile !“

Tirada aceasta, extrasd din prologul Misterului buf, scandalizeazi, pe buni
dreptate, pe iubitorii de teatru. Trimiterea la Cehov este nu numai ireverentioasa,
dar si nedreaptd. Invectivele pe care Maiakovski le aruncia dramaturgiei premerga-
to:lar? lliui' nu se opresc aici. Iatd cum suna doud din lozincile scrise pentru specta-
colul Baia :

»N-aveti decit si vd-ncuiati, psihologilor,
in coliviile locuinielor.
Teatrul este o arena
pentru propaganda cincinalelor.”
§i:
»Casele comune
in locul cocioabelor
Actiunea maselor
in locul MHAT-elor®.

Aici, Maiakovski neagd si teatrul psihologic, si experienta unor spectacole stanislav-
skiene. Stingism, fard indoialda. E clar ca ,tezele® citate nu pot sta in picioare.

Ideile acestea nu sint insd péreri singulare, izolate, ele fac ecou unor tendinte
specifice vremii, In aceeasi perioadd, Eisenstein intra in cinematografie rumegind
planuri sumbre de nimicire definitivd a artelor. Era o stare de spirit care a atins
apogeul in constiinta multora dintre primii mari artisti din Rusia Sovietica. Maia-
kovski nu poate fi infeles in afara ei.

Care era substratul unor asemenea porniri demne de Raskolnikov ? — cum
spune Eisenstein. Ce le-a generat ? Si ce au generat ele, la rindul lor ?

Razboiul si revolufia au constituit pentru constiinta artisticA o confruntare
cumplitd. Arta veche putea si pard neputincioasi si miruntd in fata unor realitifi
atit de dinamice si de contradictorii. Subtextul luptei lui Maiakovski si a contem-
poranilor sdi impotriva artei tradifionale era dorinta de a face din creatia lor un
ecou imediat al realitdfilor noi.

Au trecut ani. Maiakovski l-a ,amnistiat® public pe Rembrandt. Meyerhold
a regizat Pddurea, Revizorul si a inceput si viseze o montare a tragediei lui Ham-
let, Eisenstein s-a cufundat cu pasiune in studiul clasicilor. Ceea ce era ab§urd in
polemica efemerd cu trecutul s-a sters din amintire. A ramas, insa, afirmatia : ;Io:
rinta imperioasid de a se pune nemijlocit in slujba prezentului, necesitatea launtrica
de a crea o artd cu adevirat utild contemporanilor. Este o prime;c!le permanenta
a vietii intelectuale posibilitatea de a aluneca, din carte in carte si din spectacol
in spectacol, departe de viata reald, in universul cald si corzfortabll al irumuse_t:T
lor si adevarurilor gata cucerite. Una din lectiile cele mai insemnate ale creatiei
maiakovskiene este protestul impotriva inerfiei, stridania de a raspunde, intotdea-
una prompt, eficient §i pasionat, comenzii sociale.
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Nu numai in teorie, dar si in practicd, Maiakovski a inceput prin a nega.
Tragedia scrisd in 1913, care-i poarta numele in loc de titlu, era un strigit de re-
volta, amplificat pina la negatie absolutd, prin mijlocirea acelei modalitéti literare
care, imprumutind un termen matematic, poate fi numita ,reducere la absurd“. In
tragedie apar : un om fara cap, un om fara urechi, un om fara ochi si fara picioare,
un batrin cu pisici negre si slabe, in virstd de citeva mii de ani, o femeie cu o la-
crimd, o femeie cu o lacrimutd, o femeie cu o lacrimioara, si insusi poetul. Actiunea
se confunda cu un cogmar sau cu o halucinatie. Un personaj povesteste cum doud sa-
ruturi, pe care le-a primit in dar, s-au inmul{it fulgerator, au ajuns sa-l1 terorizeze
si l-au impins la sinucidere ; schilozii cer ca toate femeile si fie ucise; batrinul
cu pisici negre si slabe propovaduieste, ca unica solutie pentru izbavirea lumii, ,,min-
giiati pisicile 14, si asa mai departe. Este sigur ca, sub toate aceste extravagante,
se poate descifra o intentie artistici: aceea de a denunia cu furie barbaria lumii
burgheze moderne, dar aceastd intentie ramime la stadiul grotescului ermetic ne-
bulos,

In raport cu Vladimir Maiakovski, Misterul buf reprezintd un salt hotarit de
la anarhia revoltei individuale — transcrisd in cosmarul absurdului — la manifestul
politie, deschis si coerent. Ceea ce era amorf, tulbure, ininteligibil, in prima lucrare
de tinerete, se clarificad. Optind fara soviaire pentru partinitate, poetul gaseste drum
spre marea viatd a poporului. Cu patru decenii in urma, exemplul lui aratad limpede
care este singura iesire din frdmintarea sterild a pseudoinovatiei.

Semnul sub care avea sa se dezvolte consecvent, dupa revolutie, dramaturgia
lui Maiakovski a fost tendinta agitatorica. Poetul scrie despre si pentru mase ; el
incearci si aduci masele pe sceni, ca personaj principal. El cautd si spargi cadrul
scenei, si-1 deschidd pina la amploarea orizontului. Microcosmosul teatral inchis,
caruia ii lipseste cel de-al patrulea perete, nu poate satisface asemenea cerinte.
Maiakovski incearcad si reusestie si ridice universul teatral la dimensiunile gigantice
ale luptelor politice §i sociale, dinamizindu-1, activizindu-1 in asa fel incit spectatorul
sd devind un permanent participant la acfiunea spectacolului. Dorinta dramatur-
gului de a-si activiza publicul merge atit de departe, incit invita, in prefata Misteru-
lui bujf, ca toti cititorii si spectatorii de mai tirziu si schimbe situatiile piesei, s-o
facid mereu actuald,

.Fixeazd proiectorul
rampa sd nu se intunece!

Invirte
actiunea sa goneasci, nu si curgd molcom !
Teatrul
& nu este o oglinda care oglindeste
i

o lentild care mareste*

— sund una dintre lozincile Bdii. Referindu-se tot la Baia, Maiakovski spunea, intr-o
dlsc}ltie de la Casa presei: ,Rezolvind problemele spectacolului, ne-am izbit de
neajunsurile platformei scenice. Am darimat o loja, am spart peretii si, daca va fi
nevoie, vom sparge si plafonul : dorim ca, din actele individuale, impartite in sase
sau sapte tab]our_i, sd credm o unica scend de masi.“ Revolutia in arhitectura salii,
pe care o preconizeazi poetul — un proces deloc incheiat, ci cit se poate de actual
$i in zilele noastre —, apare ca o consecintd directd a revoluiiei in arhitectonica
textului dral_rnatic, a innoirilor aduse de poet in insadsi structura gindirii teatrale.
) Inovatia maiakovskiani vizeazi intoarcerea, pe un plan superior, la spiritul
si forl:na te'fatrului popular. Principiul care dicteazi aceasti orientare este acela al
atrectivitdfii, al maximei inriuriri si atrageri a spectatorilor in dezbaterea politica
desfasuratd pe scend. Cu alte cuvinte, al maximei accesibilitdti, inteleasid in sensul
cel 'mai inalt al cuvintului, ca mobilizare activi a publicului. De aceea, Maiakovski
preia mijloace variate din arsenalul spectacolelor populare — spectacole de circ,
spectacole de bilei. (La acuzatia frecventid adusd lui cd ceca ce face este bilei, nu
tef':‘tru, Maiakovski rispundea cu mindrie ci tocmai bilei doreste si facd.) Aceste
mijloace sint organizate corespunzitor necesitatilor agitatiei politice si modelate
cg_nform exigentelor comnpozitiei artistice, transformindu-se astfel in versiuni scenice
vii, mai ample sau mai concise, ale vitrinelor de propaganda ,Rosta“.

Pe plan dramaturgic, reformele maiakovskiene se traduc in primul rind in
transfigurarea actiunii. Esenta, miezul literaturii scenice — actiunea si conflictul
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— capata funetii, valori, semnificatii noi.
Nici o clipa, in fata unei scene pe care
se desfasoard un spectacol Maiakovski,
nu poti crede cd ceea ce vezi s-ar fi putut
intimpla intocmai si in realitate, desi re-
cunosti tot timpul idei, fapte, personaje
stiute din viatd. Actiunea devine ea in-
sadsi figurd de stil, de obicei hiperbola,
dramaturgul operind in principal prin
exagerare. Ideea nu mai este o concluzie
a subiectului, ci devine axa unei actiuni-
convenfie. Mesajul se contopeste cu su-
biectul, conflictul devine figurd de stil.
Pe o cale sau alta, dind curs particulari-
tatilor talentului lor, mul{i dramaturgi de
mai tirziu aveau si redescopere, fiecare
altfel, principiile unei asemenea con-
structii dramatice.

Misterul buf este prima piesid care
concretizeazd poetica nouda a lui Maia-
kovski in teatru. Ea este in intregime
construiti pe un joc al figurilor de stil,
inlantuite printr-o actiune care mimeaza
aseminarea cu vechile mistere medievale.
Dar Maiakovski nu copiazd structura
acestor spectacole populare vechi; epica
Misterului buf este ea insdsi figurata,
traducind mesajul politic intr-o ampla
alegorie agitatorici. Tablouri de polemicd
antireligioasa, in care actiunea urmireste
in primul rind afirmarea noii filozofii,
marxiste, stau alaturi de tablouri care
relateazd simbolic mersul evenimentelor
revolutionare (lupta cu foametea, recon-
structfa). Formele si procedeele de spec-
tacol popular au in principal menirea de
a accentua eficienta dezbaterii politice.
Clovnul, pe care toti il cotonogesc in re-

b M LB LY

perechi

Cele sapte
Maiakovski pentru

de prihiniti  (desen  de
isterul  buf*)

Afisul primuolui spectacol al piesei ,Misterul bof
de Maiakovski (desen ficui de autor — Petrograd,
1918)




prezentatia tradifionald de cire, imprumutd chipul lui mensevicului impéciuitorist.
Raiul este locul cel mai potrivit pentru a ironiza filozofia tolstoiand a neimpotri-
virii la rdu. ,Mintuitorul“, care vine pasind pe ape, este de fapt omul simplu,
prin gura caruia Maiakovski propoviaduieste noua ideologie, in antitezd cu pre-
dica de pe munte si cu repetatele trimiteri la ea. Misterul buf inaugureaza astfel
o specie teatrald noud, un gen de teatru popular cult, a cirui prima ambitie este
agitatia politicA pasionata.

M icile piese agitatorice scrise intre 1921 si 1929 constituie un admirabil an-
trenament de inovare a formelor teatrale, si printre ele se gisesc capodopere minia-
turale. Ce-ar fi dacd ? sau Visuri de Intii Mai intr-un fotoliu de burghez (trei acte
in cinci minute} este o sstird scinteieloare, care alterneazi planul imaginar cu cel
real cu o dexteritate si cu o eficienta pe care multi dramaturgi actuali i le-ar putea
invidia. Extrem de concisa, piesa izbuteste sA creeze atmosfera si ritmul de vis, fara
a pierde insd perspectiva ironica superioard in raport cu deliciile reveriei burgheze.
Se poate realmente vorbi z2ici de un efect de distantare, prezent chiar in structura
textului.

In Radio-Octombrie, .grotescid revolutionara in trei tablouri“, Maiakovski ob-
tine eleganfa si gratia unui balet caricatural. In scenid se afld un fotoliu si un clo-
pot ca de gard. In fotoliu sti bancherul ; in fata lui, infisurat in mantie, cu co-
roana pe cap si sceptrul in mina, std monarhul. Bancherul il mustruluieste pe rege
ca nu a luat nici o masura de prevenire a manifestatiilor de solidarizare cu pro-
letariatul sovietic, la data comemorarii Revolufiei din Octombrie. Bancherul iese;
locul ii este luat, in fotoliu, de rege, care suna din clopot. Apare primul-ministru
sl scena se repetdi, regele mustrind, primul-ministru ascultind. Prin fata fotoliului
si in fotoliu se perindd unul dupa altul : procurorul, generalul de jandarmi, seful
de post, polifistul. Intreaga ierarhie a aparatului de reprimare specific statului bur-
ghez este parcursa astfel. Piesa are constructia unui mic poem satiric, anumite re-
plici revenind ca un refren, fird si devind insid monotone ; fiecare personaj vorbeste
colorat si expresiv, ,individualizat® in raport cu functia lui sociala.

Bogatia si inventivitatea modalitatilor de spectacol agitatoric popular, preco-
nizate de Maiakovski, sint inepuizabile. In 1930, el scrie scenariul pentru circ:
Moscova arde, destinat aniversarii revolutiei din 1905. Aici, fantezia poetului izbuc-
neste in cascade, legind teatrul, filmul si circul intr-un grandios spectacol integral.
Istoria devine epopee eroi-comicd, direct inruditd cu vechile biline ruse. Faptele
reale capatd dimensiunile unor violente caricaturi supradimensionale. Un exemplu :
modul in care Maiakovski infitiseaza satisfactia reactiunii dupa reprimarea demon-
stratiilor din duminica neagra. In arenad se desfisoara un bal desintat, prin mijlocul
caruia trece, din cind in cind, cite o caretid care duce condamnatii la executie. Apoi,
din virful cupolei cade in mijlocul arenei o bomba care, explodind, imprastie in
tot circul manifeste (Maiakovski a compus anume pentru acest spectacol mici poezii-
lozinci de actualitate). Politistii incearca sd prindd pe muncitorii care ascund mani-
feste, si goana lor se transformi intr-o urmadrire acrobaticd, din trapez in trapez..

Tinirul poet a secris putin teatru. Dacid ar fi dus pind la capét proiectul Come-
diei cu crimd, daci ar fi seris Miliardarii, daci ar fi avut riagaz sd realizeze cele
doud proiecte concepute pentru Teatrul de Artd — acelasi pe care il atacase in ati-
tea rinduri —, am fi avut in fati un repertoriu nou, care ne-ar fi uimit prin boga-
tie si originalitate.

C apodopere sint Plognifa s$i Baia, nu numai fiindeca au fost scrise cu expe-
rienfa mai multor ani de activitate in teatru, ci fiinded atacd, de pe pozitii parti-
nice, o problematicd extrem de insemnatd, parisind relatarea hiperbolic-conventio-
nala a istoriei pentru a discuta aspecte politice si etice de imediata actualitate in
perioada construirii socialismului. Satira nu mai vizeazi aici burghezia dinainte
de revolutie sau de dincolo.de granite, ci elementul burghez supraviefuitor rastur-
narilor sociale, care s-a infiltrat in viata societitii sovietice si tinde s-o frineze prin
insasi existenta lui.

Tinta ofensivei maiakovskiene o constituie micul-burghez, dar nu ca personaj
izolat si lipsit de putere. Micul-burghez pe care il infiereazd Maiakovski reprezinta
o filozofie si un mod de viata, o eticd si o estetica. Limba rusa are citeva cuvinte,
cvasiintraductibile, pentru a desemna aceasti plagd a societatii: ,bit¥, ,obivatel-

L d
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Sus (stinga) si jos : deseme de Maiakovski pentru piesa sa ,Baia“; sau (dre } 3
moment gn spectacolul ,Baia* (Teatrul de Satird — 1953), merprel at de G, M xl

(Pobedonosikov) gi F, Dimant (Momentalnikov)
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- HOMOTO

A PO TBOED 3HN

Stinga : unul din afisele compuse de Maiakovski la
premiera  piesei o Plosnija™ ; dreapta : Igor Ilinski
(Prisipkin) in ,Plosnita* de Maiakovski (Teatrul lui
Meyerhold)

scina®, ,mescianstvo® — expresii peiorative la figurat, care, toate, indicd meschi-
néria, lipsa de orizont, ingustimea de spirit, inertia caracteristice micului-burghez.

nFilistinismul cotidian genereaza filistinismul politic®, a spus poetul-dramaturg
la o discutie purtatd la clubul ,Pravdei. Plosnita si Baia ilustreazi intocmai acea-
std evolutie a filistinului : Prisipkin este filistinul care, de dragul unui confort ma-
runt, .se rupe, trosnind din toate incheieturile, de clasa muncitoare” ; Pobedonosikov,
Optimistenko, Ivan Ivanovici sinl mic-burghezi strecurati in activitatea politica, a
caror principald ocupatie consti in a profita. De aceea, si tonul celei de-a doua co-
medii este mai grav, mai violent. Maiakovski a subintitulat-o anume ,dramé cu circ
si foc bengal®, fiinded socotea birocratismul un fenomen in stare si genereze con-
flicte dintre cele mai dramatice.

Prisipkin nu este un simplu produs al influentelor strdine (desi, ca i Oleg
Baian, Rozalia Pavlovna si Elzevira Renaissance, divinizeazi tot ce vina din Occi-
dent) ; el continuid un mod de viatd din orasele rusesti de dinainte de revolutie. Ma-
iakovski demonstreazi cd acest fel de trai, aparent inofensiv, nu poate coexista cu
ideile comuniste. Inevitabil, cetiieanul care trdieste pentru marunte satisfactii mic-
burgheze se instriineazi de socialism, devine parazit. Plosniti. Si nu poate si actio-
neze decit impotriva orinduirii socialiste.

Piesa nu demasci numai pe filistinul de pe scend, ci atacd direct si pe cel
din sald. Acesta este sensul ultimei tirade pe care Prisipkin o adreseazi publicului :
»Cetédteni ! Fratilor! Semenii mei! Scumpii mei! De unde sinteti ?! Ce multi sin-
tefi! Cind ati fost dezghetati? De ce zac numai eu in cuscd ? Iubitilor, fratilor,
poftiti aici la mine ! Pentru ce sd sufir numai eu ?7..“ Afisul-fluture al spectacolu-
lui glumea, la fel, pe seama spectatorului filistin, fard si se teama ca-l1 va jigni:

~Oamenii
hohotese
si se incrunta,
La Teatrul lui Meyerhold,
La comedia Plognifa.
Cetétfene,
grabeste-te
la reprezentatie !
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La casa e coada,
in sala e inghesuiali,
dar sd nu te superi
pe glumele autorului.
Nu despre tine
e vorba,
Ci despre cunoscutul tiu“,

Cele doua piese opereazi disectia completi a psihologiei parazitului parvenit,
care irebuie sd recurgd la cele mai stranii forme de mimetism social pentru a su-
praviefui intr-o lume potrivnica lui.

Prisipkin crede sincer ca revolutia n-a avut alt rost decit sid-i dea putinfa de
a-si satisface ,cerinfele mari“, cumpirindu-si dulap cu oglindd si pian cu coada.
Din ideologia socialista, el n-a retinut decit unele fraze, pe care le foloseste in mod
stereotip pentru a-si justifica chiverniseala.

Caracteristicdi pentru acest erou, ca si pentru Pobedonosikov, este referirea
neincetatd la propria persoand, luatid ca etalon suprem si, in mod obtuz si sama-
volniec, substituitd puterii proletare. Aceste personaje sint mai dezgustdtoare decit
filistinii sadea, pentru ci se pretind purtitoare ale noului si practici o demagogie
revoltitoare, Tocmai pe planul tiradelor demagogice si al solemnitatilor birocratice
se intilnesc si se recunosc tofi filistinii din cele doui piese. Ei opereazd denaturari
hidoase ale lozincilor socialiste. Directorul gridinii zoologice din lumea viitorului
i defineste tocmai prin acest mimetism monstruos, aritind ca filistinii ,se catdarau
pe slejarii operelor, intonind Internationala, si il tundeau pe Tolstoi a la Marx*“.
Imaginind nunta de la frizerie, Maiakovski batjocoreste mania mic-burgheza de a
drapa orice moment din viata personald in solemnitate oficiald demagogica.

Prefacatoria lui Pobedonosikov este mai accentuati si mai diunatoare. El isi
face aparitia in scend proferind celebrele discursuri — demne de un Farfuridi ac-
tual — incepute, invariabil, cu ,asadar, tovarasi!®“. ,Dirdirco”, sau, pe ruseste,
»Elavnacipups®, nu mai este un parazit aruncat la periferia societatii, ci un para-
zit agresiv, luptind din rasputeri pentru a se menfine.

U n muncitor l-a intrebat, la o discutie. pe Maiakovski, dacd nu minimalizeaza
dificultatile luptei pentru socialism, infétisindu-le pe un ton de gluma, cind ele sint
cit se poate de grave. Maiakovski a raspuns cid adevarul trebuie privit in fatd si ca
greutatile nu trebuie nici indulcite, nici acoperite, ci demascate cu urda. De aceea,
conflictul este, in Baia, adus pind la o ascutime extrema. Personajele negative sint
nocive si au destuld putere pentru ca lupta impotriva lor sa fie anevoioasa §i lunga,
§i totusi nici un moment spectatorul nu are impresia de negativism. Nu numai
fiindea Maiakovski afirmi, de la rampd, in forma directid de lozincid sau de mars
scandat, idealurile comuniste ; si nu doar prin acfiunea celor citorva personaje po-
zitive, schitate in linii pufine (schematismul este aici voit si simbolie, conventiona-
litatea satirei hiperbolice neingdduind prezenta unor caractere, in sensul clasic al
cuvintului). Ci pentru cd intregul sistem de idei pe care sint cladite piesele eoste
patetic-afirmativ. Asa cum riul este desemnat printr-o figura de stil (de pilda, Plos-
nita), elementul pozitiv, ideal, e semnificat prin simbolul viitorului, fie adus in scena
printr-un salt imaginar peste zece cincinale, fie proiectat in prezent prin fictiunea
masinii timpului si a femeii fosforescente. Viitorul-prezent este zugravit cu veselie,
cu incredere, cu o fortd agitatorici nesecituiti, scdldat in strdlucirea acelui ,patos
ironic* despre care Maiakovski vorbea cu inflacirare. Si, adeseori, insusi acest viitor-
prezent, acest ideal, se defineste prin ceea ce respinge : femeia fosforescentd nu pri-
cepe vorbele lui Pobedonosikov despre circulatia hirtiilor, oamenii din presupusa
Rusie a anului 1965 nu infeleg de ce Prisipkin bea si cintd romanfe. Valoarea unei
opere de artd este determinati de ansamblu, ea nu poate fi apreciatd doar in func-
tie de un element sau altul : Maiakovski nu este negativist, desi descrie eroi ne-
gativi primejdiosi, si nu este trivial, desi foloseste expresii dintre cele mai tari,
mergind pind la injurdturi (ca si in poeme, de altfel), fiinded prin intregul ope-
relor sale el apérd orizontul comunist, entuziasmul, crealia.

D eloc intimplitor, cele doud piese demascd, in acelasi timp, filistinismul politic
si pe cel artistic. Stigmatizarea artei mic-burgheze constituie o componentd orga-
nici a luptei pentru puritatea ideologica.
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Maiakovski se razboieste cu romantele, cu poezioarele dulcege, cu trivialita-
tea cintecelor despre dragoste, pe care le numeste ,,procedee primitive de prostire
a masei“, tratindu-le cu acelasi dispref{ cu care infa{iseaza sentimentalismele amo-
roase copiate dupa romanele melodramatice.

In Boia, dramaturgul intregeste imaginea ,esteticii“ filistine, adaugindu-i idi-
lismul, ca rezultat al atitudinii birocratice fatd de arta. Este semnificativ : totii eroii
negativi il acuza pe autor de negativism. Discutia dintre aceste personaje si regizor
se transforma intr-o batalie desfasuratd impoiriva acelui soi de filistinism care,
vrind sa treaca drept principial, nu izbuteste si fie decit dogmatic. Pobedonosikov,
Mezaliansova, Ivan Ivanovici refuzi hotirit satira : ,Totul e prea exagerat. In viata
reald lucrurile nu se petrec asa..“ Servilismul lor inndscut nu poate sa suporte cri-
tica adresatd unui ,tovards de raspundere, activist cu stagiu vechi“. Psihologia lor
de spectatori care se erijeazi in critici ramine psihologia slujbasului obignuit sa
priveasca orice om aflat intr-o muncad de raspundere cu infinit respect pentru ie-
rarhie, uitindu-se, vorba lui Belvedonski, ,ca rata la balcon“. Argumentele lor sint
imprumutate direct din practica birocratica : ,numai datele verificate de procura-
turd si date publicitifii de controlul muncitoresc-{iranesc pot fi transformate in
imagini simbolice...*

Aceleasi personaje sint gata si aplaude cu incintare asa-zisa artd care re-
flectd un asa-zis frumos: ,Viata frumoasd, oamenii vii, frumosi. Aduceti pe scena
baieti vioi, in cadrul unor decoruri frumoase, iar, pe de altd parte, aratati descom-
punerea burgheziei“ — cere Mezaliansova. Maiakovski stabileste astfel o legatura
directd intre atitudinea filistind, birocratica, fatd de artid si evaziunea in tematica
istoricd (vezi pantomima parodiei din actul IV), refugiul in repertoriul clasic (Po-
bedonosikov strigd ,Inapoi la clasici“) si automul{umirea acelor birocrati care nu
vor si fie cit de cit atingi de critici. Insusi numele lui Optimistenko indica acest
pseudooptimism caracteristic birocratilor.

I-a fost adusd lui Maiakovski nu o data invinuirea cid piesele sale nu pot fi
infelese de mase. E greu de imaginat o nedreptate mai mare. Maiakovski inaccesi-
bil ? El care, printre primii dramaturgi contemporani, a preconizat democratizarea
teatrului, intoarcerea la spectacolul popular ? Doar hiperbolele si simbolurile ma-
iakovskiene nu sint niscaiva niscociri estetizante, ¢i s-au nascut toemai din imple-
tirea practicii agitatorice cu mijloacele imprumutate direct de la creatia populara
— de la basm, snoava, bilind. Asemenea infelegere simplistd a accesibilitatii —
aratd, pe drept cuvint, poetul — presupune un nesfirsit dispre{ fa{d de publicul
popular, deoarece nu se intemeiazid decit pe pérerea cd masele nu pot sd infeleaga
imaginea artisticd. De aceea, dramaturgul pune in gura lui Pobedonosikov replica :
....fie vorba intre noi, sintem o clasid {indrad, si muncitorul este un copil mare",
si ii raspunde direct printr-o lozincad scrisdé anume pentru spectacol :

»Unii spun:

«spectacolul e minunat,

de neinfeles
pentru mase»,

Snobismul boieresc

mai lasati-1!

dar

Masa
nu se descurca
mai prost decit dumneavoastra“.

U nele particularitati ale creatiei maiakovskiene isi gisesc un corespondent ime-
diat in dezbaterile teatrale de astdzi. Caracterul popular al artei, mai precis ac-
cesibilitatea, conceputi ca maxima atractivitate, ca for{d mobilizatoare a publi-
cului ; patosul afirmativ, exprimat nemijlocit in forma lozincii si a marsului; in-
transigenta partinici in combaterea filistinismului ; rdfuiala neobositi cu toate ra-
masitele mic-burgheze din gustul artistic al unor spectatori — toate acestea consti-
tuie rezolvari exemplare ale unora dintre cele mai insemnate probleme ale teatru-
lui realist-socialist. Si, mai ales, stridania de a crea spectacole populare vii, pro-
pagandistice, care si contopeascid expresivitatea subtila a culturii teatrale contem-
porane cu vigoarea formelor spectaculare vechi, populare, il aratd pe Maiakovski
ca pe un deschizidtor de drumuri, al carui pionierat cheama la actiune.

Gimec.ro Ana Maria Narti
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~ADAM S| EVA” de Aurel Baranga

Data premierei : 5 aprilie 1963. Regia :

Sici Alexandrescu. Scenografia :  Jules

Perahim. Costume :

Camillo Osorovitz. Distributia : #Mihai Fotino (Adam) ; Simona Bondoc (Eva) ; Niki Atanasiu (Manolache) ;

Dem. Radulescu (Victor) ; Ovid Teodorescu (Meicu) ;3 Marian Hudac (Nacu) ; Cosma Brasoveanu

(Tacu) :

Gr. Vasiliu-Birlic (Actorul) ; Constantin Stinescu (Un ospdtar) ; Silvia Dumitrescu-Timica (Clotilda) ; Draga
Olteanu (Luiza) ; Natasa Alexandra (Cabaniera) ; Rodica Manolache (Fata) ; Gh. Cristescu (Baiatul).

Inspiratd din actualitate, noua co-
medie a lui Aurel Baranga abordeaza
inca un aspect din sfera unei proble-
matici familiare autorului — satiriza-
rea reminiscenfelor vechiului din con-
stiinta oamenilor, din relatiile sociale.
Mai restrins decit in operele sale an-
terioare, Mielul turbat, Siciliana, obiec-
tivul satirei in Adam §i Eva 1l consti-
tuie demascarea afacerilor veroase ale
unor functionari necinstiti, strecurati
intr-un serviciu de distribuire a spa-
tiului locativ.

Lumea maruntd a acestor indivizi co-
rupti, obsedati de setea cépétuielii, o
lume meschina, lipsitd de sensibilitate,
imorala, cultivind abuzul, brutalitatea,
dispreful fatd de legi si fatd de om,
se deseneaza in Adam $i Eva ca o tinta
— deloc minora — a atacului satirie, in-
fatisarea ei putind sad insemne desco-
perirea pentru arta a unei categorii ine-
dite de elemente straine eticii noastre
socialiste, pe care toti oamenii cinstifi
sint chemati sd le demaste, sd le eli-
mine, Zvircolirea grotescd a grupului
celor cinei escroci, care, in climatul mo-
ral al societdtii noastre, se simt incol-
titi, izolati, care ,se lucreazid“ unii pe
altii, dar care devin solidari in fata pe-
ricolului de a fi prinsi si demascati, a
constituit premisa unei actiuni comice,
pline de surprize, de incurcédturi si si-
tuatii suculente. In cadrul acestei ac-
fiuni conduse cu multad abilitate — cu
respectul canoanelor celor mai verifi-
cate ale genului —, insotite de pretexte
si argumente comice ingenioase, autorul
a reusit sa surprinda, intr-o lumina ri-
dicola, caricaturala, citeva figuri din
indbusitoarea fauna a inumanititii. Sa-
tirizarea tandemului Manolache-Victor

— seful wversat, ,subtire“, ,doctor al
combinatiilor s§i  matrapazlicurilor®,
subalternul, o credincioasd ,umbra®,
care executd cu voluptate ordinul su-
periorului, dar care gafeaza penibil —
a capatat in noua lucrare a lui Baranga
reale virtuti. Contradictfia dintre ceea
ce sint in realitate acesti escroci, niste
pungasi de rind, lasi si fricosi, tremu-
rind de spaima tradarii reciproce, si
ceea ce pretind a fi — ,experfi in ma-
terie“, siguri pe ei, pe puterea banu-
lui care poate corupe orice constiinta
— reprezintd un izvor copios de umor.

Trebuie s& adaugdm cad piesa nu e
lipsitd de un dialog spiritual, de o suc-
cesiune spontani, vioaie, de replici, in-
cheiate cu poante de haz (exceptind
unele alunecari in verbiaj de efect ief-
tin, calambururi de o calitate indoiel-
nicdi — anecdota cu nudul si foile de
vita, referirile din final la fauna Ro-
miniei, abuzul de cuvinte germane din
limbajul Cabanierei etc.).

Fara a surprinde prin inedit, citeva
personaje episodice, creionate cu sigu-
rantd (madam Clotilda, Cabaniera),
completeazi cu pete de culoare si pi-
toresc lumea piesei. &

Cucerit de cascada situatiilor pe care
i le-a prilejuit desfasurarea larga a
acestor personaje, Aurel Baranga a ne-
glijat insd aprofundarea premisei me-
nite sd zugriveascd forta sociald si
eticd in numele careia se face acuzarea
vechiului.

Titlul cu rezonante ,paradiziace® al
lucrarii fixeazad pozitia si perspectiva
dramaturgului in raport cu actualita-
tea. Conceput in scopul de a reprezenta
lumea noud a ideilor si sentimentelor
oamenilor cinstifi din =zilele noastre,
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cuplul eroilor Adam si Eva, intrind in
conflict cu galeria de ticilosi de tipul
celor mai sus pomeniti, avea menirea
si contribuie la exprimarea notfiunilor
de demnitate umani, de cinste §i pu-
ritate, in inaltul sens etic pe care le
capatd acestea in contextul noilor ra-
porturi create intre oameni de socia-
lism.

Pe misurd ce actiunea inainteazi, iti
dai seama cad aceasta nu s-a realizat.
Cuplul de eroi nu se dezvaluie con-
secvent ca o imagine a umanitatii in-
tegre, valoroase, inaintate a societitii
noastre. Critica dramaticd a sesizat, pe
buna dreptate, factura invechitd, li-
vrescd, artificialda a legaturii dintre
Adam si Eva, care nu realizeazi pivo-
tul etico-estetic al comediei. In come-
dia lui Baranga, asistam de fapt la
doui conflicte paralele, ai caror repre-
zentanti isi dau din cind in cind re-
plica, dar al cidror deznodamint nu se
realizeazi ca o consecintd a intrepa-
trunderii de planuri, a confruntarilor
de mentalitate, de atitudini.

Situind pe prim-plan grupul ticalosi-
lor, cursa in care acestia se invirtesc
derutati, constienti din ce in ce mai
mult de perspectiva prabusirii, autorul
nu prezintd aceasti prabusire ca fiind
in mod firesc rezultatul actiunii eroilor
ce reprezinta forta socialda nemijlocit
opusé lor, c¢i ca o consecintd a Inecarii
in propria lor infamie, a autodemasca-
rii lor dupa voia autorului. Desi se su-
gereazd ci in prinderea acestor sarla-
tani un rol important au avut Vucea si
Dumitrache, personaje care nu apar in
acfiune (dar care au menirea de a in-
tari imaginea climatului moral al zile-
lor noastre), aceastd sugerare nu l-a
absolvit pe autor de necesitatea inta-
ririi in conflict a personajelor pozitive,
si indeosebi a lui Adam Vintila, che-
mat si fie eroul comediei, si fie, in
actiune, expresia principalei forte so-
ciale opuse raului. In calitate de expo-
nent al moralei noi, socialiste, al oame-
nilor simpli ajunsi pe o treaptd supe-
rioard de constiintd, in spirituala aso-
ciatie cu meseria lui de toate zilele —
modest corector de gazeta —, acestuia
fi incredinteazi autorul sarcina de a
contribui  la’ ,indreptarea erorilor
umane”. Ideea nobild pe care o poartid
Adam Vintila : ,fiecare cetitean e da-
tor sa-si asume raspunderea de a lupta
pentru fericirea aproapelui, de a apara
frumusetea vietii de tot ceea ce in-
cearcd s-o uriteascdi, s-o intineze®, ri-
dicd personajul, in intentie, pe treapta
unui luptitor. Fisurile, incertitudinile,

Gr, Vasiliu-Birlic (Actorul)

aparute in realizarea caracterului siu,
il coboaria insa pe Adam Vintild sub
nivelul misiunii sale. Hotarirea lui
Adam, de a interveni in viata Evei,
de a-i deschide ochii asupra realitatii
noastre noi, ,care si-a facut din feri-
cire un scop precis §i concret”, de a
lupta cu necinstea si ticalosia, pentru
eliberarea acestei femei, ramine doaro
declaratie frumoasd, un nobil angaja-
ment neindeplinit. In fesdtura comica
pe care o declanseazi aceastd hotarire
a lui Adam, personajul nu apare pe
prim-plan si nu demonstreazi, in con-
trast cu banda de ticalosi, superiori-
tatea lui morala, forta innoitoare, spi-
ritul viu al omului care militeaza pen-
tru un ideal inalt. Examinarea de
aproape a eroului, de la scena incercirii
pe care o fac escrocii de a-1 mitui si
pind la final, ni-l1 descoperi ca pe o
personalitate insuficient conturati. Cu-
fundindu-se in reveria amintirilor le-
gate de intilnirea neobisnuita, neastep-
tata, cu femeia frumoasa si delicata —
nevoitd sd ducd, alaturi de un sof
meschin §i brutal, o existen{d banala,
fard orizont, farda demnitate si fara
bucurii —, Adam Vintila se mulfumeste
doar si constate ticdlosia, s-o comen-
L

77
WWW.cimec.ro



Simona Bondoc (Eva) si Mihai Fotino (Adam)

teze cu o oarecare indignare si ironie.
Desi, in final, ii revenea lui Adam Vin-
tila direct misiunea de a-1 demasca pe
soful necinstit al Evei, de a lua atitu-
dine impotriva acestuia, de pe pozi-
{ia congtiintei lui cetifenesti, acest lu-
cru nu se intimpla. Autorul trece res-
pectivul act in seama Actorului, care-l
indeplineste, ce-i drept, amuzant, dar
destul de naiv si de superficial, in timp
ce Adam se mentine in defensiva,
bucurindu-se ci, in sfirgit (cu ajutorul
lui Vucea si Dumitrache), ticdlosia a
fost descoperitd si infrinta. Calitatile
morale ale personajului, sugerate in
primul act — modestia, inflacararea,
cinstea —, nu sint imbogatite pe par-
cursul actiunii; de aceea, personali-
tatea lui nu se impune.

Nu sint adincite nici relatiile dintre
Adam si Eva. Eroii se complac in de-
claratii suave, fard a ajunge sid atinga
convingator implicatiile de ordin psi-
hologie, care sa releve influenta trep-
tatdi a acestor relatii in procesul de
clarificare a Evei.

. 7N
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Dialogul nu reuseste sa inliature im-
presia de palid si schematic care um-
breste legatura dintre aceste doud per-
sonaje.

Autorul s-a aratat de altfel foarte
zgircit si in individualizarea eroinei
si a problemelor ei de viatid. Ea amin-
teste prea izbitor de sirul femeilor ba-
nale si blazate, nefericite, aparute in
multe piese scrise in ultima vreme, si
chiar in unele lucrari dramatice ale lui
Baranga. Pe de alta parte, autorul nu
justificd convingator relatiile dintre
Eva si grupul de escroci (e greu de ac-
ceptat — asa cum de altfel recunoaste
in ironie si Actorul — cid Eva s-a pis-
trat atit de ,inocentd“ lingd sotul ei,
cad n-a avut nici cea mai mica banuiala
asupra afacerilor necurate puse la cale
de acesta) ; nu argumenteazi temeinic
si credibil hotirirea Evei de a se rupe
de lumea in care s-a complicut atita
vreme. Nejustificate apar si actiunile
Luizei, despre care aflam la inceputul
piesei cd este o muieruscd frivola, dar
careia pind la urma i se atribuie un



Dem, Ridulescu (Victor) i Silvia Dumitrescu-Timici (Clotilda)

rol insemnat in demascarea escrocilor.

Minima rezistentd a autorului in ceea
ce priveste dezvoltarea premiselor sale
problematice a situat aceastid comedie
sub nivelul real pe care satira lui Ba-
ranga il poate atinge, a slibit forta
de transmitere, puternic convingitoare,
a unui mesaj actual, util, valoros.

Comentind ultima lucrare a lui Aurel
Baranga, critica dramatica (cu exceptia
exagerarilor pe care le-au comis unii
cronicari, fie pe latura fetigizirii ele-
mentelor pozitive pe care comedia le
aduce, fie pe aceea a negarii oricérei
valori) a fost unanima in a considera
ci Adam si Eva nu intrd in rindul ce-
lor mai reprezentative lucriri ale auto-
rului, nu indicd nivelul insusirilor sale
creatoare, indelung verificate.

Pe scena Teatrului National ,I. L. Ca-
ragiale“, spectacolul realizat de Sica
Alexandrescu se inscrie in buna tradi-
tie de valorificare a resurselor comice
ale inzestratilor nostri actori.

Spectacolul s-a desfiasurat intr-un cli-
mat scenic recreativ, de divertisment,
regizorul punind cu expresivitate in lu-

mina detaliile netiagaduit prefioase ale
comediei : situatiile si replica. (Cu deo-
sebire remarcabild este scena incerci-
rii de mituire a lui Adam). Spectaco-
lul se distinge si prin ritmul alert, an-
trenant, imprimat acfiunii, ca si prin
grupdrile adesea revelatoare ale prota-
gonistilor. Migcarea pe care o fac escro-
cii Vietor si Manolache in scena mi-
tuirii, deplasindu-si cu fiecare replici,
la unison, scaunele inspre Adam ; ce-
remonia bautului cafelei cu pauze sem-
nificative, cu slugarnica umbréi care in-
cearcd sd imite Intrutotul miscarile se-
fului, dezviluie fantezia, deopotriva, a
regizorului si a interpretilor, interesati
si scalde in ridicol, pind la epuizarea
tuturor resurselor comice, elementele
negative interpretate. Creind acestor
elemente un spatiu larg de desfiisurare,
regizorul a subliniat cu eficien{ad sen-
surile satirice ale textului. Intr-un sin-
gur caz, prin linia de evolutie impusa
tripletei Nacu-Tacu-Meicu, Sicid Ale-
xandrescu a deplasat ideea autorului
(ce-i drept, insuficient sustinutd, chipul
celor trei pungasi fiind foarte modest
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schitat) — intr-o sarja ostentativa. Mij-
loacele comice la care au apelat Ovid
Teodorescu, Cosma Brasoveanu, Marian
Hudac, sub nivelul posibilitatilor lor, au
micsorat in spectacol efectele comice
scontate.

Cuplul Manolache-Victor a fost in-
truchipat cu stralucire de catre Niki
Atanasiu si Dem. Radulescu. Ei au
conferit celor doud personaje o seami
de amanunte comice, suculente, menite
sd slujeascd indeosebi sublinierii tin-
tei satirice a textului. Niki Atanasiu
a dezvaluit, fara excese mimice, cu eco-
nomie de mijloace expresive, perma-
nenta agitatie, nervozitatea lui Mano-
lache, a caricaturizat verva aparenta a
acestuia, demagogia si rapacitatea ce-1
caracterizeaza. Refuzind automatismele
lipsite de substanti, care stirnesc risul,
in mod mecanic, evitind incarcarea per-
sonajului cu intonatii si gesturi parazi-
tare, Dem. Radulescu a prezentat, de
asemenea, cu suculentd, poza placidi-
tatii, intirziata ,perspicacitate® a lui
Victor. Printr-o inteligentd imbinare in-
tre replica seacd si expresia obtuzi,
Dem. Radulescu a reusit astfel si de-
maste violent prostia si ignoranta per-
sonajului.

Filonul de umanitate, pe care-1 dorea
exprimat Baranga prin Actor — boem,
petrecaret, dar animat de o constiinta
cinstita —, s-a transmis convingator
datorita interpretarii lui Gr. Vasiliu-
Birlie, care l-a insotit, in situatiile cele
mai hazlii, cu un substrat permanent
de cialdura omeneasca.

In roluri episodice au apérut Silvia
Dumitrescu-Timica (Clotilda) si Natasa
Alexandra (Cabaniera). In ciuda repe-
tarii unor mijloace folosite in roluri
asemanditoare, au placut pentru hazul
cu care au punctat fugarele lor pre-
zenfe. In rolul Luizei, Draga Olteanu
a dezvaluit aceeasi disponibilitate spre
conturarea lapidarda a unui simplu per-
sonaj ,,de trecere".

Cele doua personaje-cheie ale come-
diei, Adam si Eva, s-au aratat, datorita
in primul rind neajunsurilor din text,
mai palide. Stingherit de inconsecventa
si incertitudinea rolului, de caracterul
adesea artificios si livresc al tiradelor
sale lirice, talentatul actor Mihai Fo-
tino — caruia 1i sint caracteristice de-
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zinvoltura si verva — n-a izbutit sa fie
convingator, in rolul lui Adam, decit pe
planul sugestiei, al sensibilitatii, al dis-
pozitiei spre umor. Actorul ramine da-
tor personajului in ceea ce priveste
rostirea mai sincera, mai incilzitd de
emotie a replicilor in care isi afirma
idealul uman si etic pe care autorul
vrea sa-1 transmitd spectatorului.

Simona Bondoc a conferit sumarei
partituri a Evei candoare, marcind
cu sensibilitate visul de a-si schimba
viata intr-un mod onest, fericit.

Decorul Iui Jules Perahim, prin li-
niile sale simple, a oferit camediei un
cadru corespunzitor de joc, desi n-am
intilnit in acest decor pecetea origina-
litatii scenografului, a capacititii sale
de a sugera puternic ceea ce consti-
tuie elementul esential, caracteristic
unei luerdri dramatice.

Valeria Ducea



TEATRUL DE STAT DIN BRASOV

L VIZITA BATRINEI DOAMNE” de Friedrich Dirrenmatt

Data premierei + 1 junie 1963. Regia artisticd : Dinu Cernescu, Decoruri : Paul Bortnovski, Costume :
Ovwidiu Bubulac. Distritutia : Jenny Moruzan (Claire Zachanassian) ; lean Siminie (Sotii ei VII—IX) ; Ion

Jugureanu (Judecitorul Hofer) ; Flavius Constantinescu

(Koby) ; Cristian loanin (Loby) : George Gridinugu

(Alfred IlI) ; Maria Maximilian (Sotia lui) ; Doina Tamas (Fiica lui) : Scetan Dedu-Farca (Fiul lui) ; Emil

Siritinovici  (Primarul) ; y Misu Fotino (Preotul) ; Dem,
dicul) ; Alexandru Fagirigan (Poligistul) ; lon Virddeanu (Primul cetd ) ; lon Nel

C. Voinea-Delast (Al treilea cetitean) ; Savu Rah

Moruzan (Profesorul) : E. Mihidila-Brasoveanu (Me-

(Al doilea cetditean) ;

(Al p 1 i ) ¢+ Aristotel Apostol (Pictorul) ;

Vasile Muresanu (Gimnastul) ; Simona Negrea (O femeie); Elena Stescu (O altd femeie) ;  George Ferra

(Seful girii) ; Teofil Caliman (Scful de tren) ;

Em. Ciogolea (Portirelul) ; George Ferra (Ziaristul 1) ;

Mihai Popescu (Ziaristul II) ; Dan Puican (Radioreporterul)

Abia scrisesem despre un spectacol
cu piesa lui Friedrich Diirrenmatt, Vi-
zita bdtrinei doamne. Mergind spre
Brasov, la o nouad premiera cu aceastd
lucrare deosebit de reputatid a scriito-
rului elvetian, nu de putine ori mi-am
surprins intrebarea intima: ce as pu-
tea spune sau scrie in ipoteza unui
spectacol corect, dar numai corect?

aceastd stare de spirit §i intr-o
postura criticad deci, am luat contact cu
incercarea de transpunere a Vizitei bd-
trinei doamne pe scena teatrului bra-
sovean,

Se petrec in acest spectacol o seama
de lucruri ce depasesc cadrul unei sim-
ple consemnari. Si primul dintre aces-
tea, un aspect destul de rar, de altfel,
este deplina intelegere regizoral-sceno-
grafica in abordarea si concretizarea pe
scend a fondului de idei, a ambiantei,
atmosferei §i cadrului, cerute de piesa
lui Diirrenmatt. Vizitei ii trebuie un
decor care sd nu fie numai cadru, fix,
rigid, o simpla tdlmécire scenografica
a indicatiilor privind locul de joc. Sce-
nografia piesei lui Diirrenmatt trebuie
si se intrepdtrundd cu conflictul, tre-
buie sd joace. Are, cum s-ar spune, o
dubla functiune : sd adiposteascd mo-
mente succesive, dar si le si preceadai,
mai ales pe unele din acestea, aseme-
nea unui moto. Scenografia comen-
teazi, introduce si gazduieste o fabula
despre o realitate dintr-o anume lume
in care traieste autorul.

Regizorul Dinu Cernescu si sceno-
graful Paul Bortnovski nu par sa-si fi
impartit sarcinile, ci, dimpotriva, sa le
fi unit intr-una comunad si de mare
raspundere : sd creeze acea complexa
ambianti scenicd si s-o facd si joace
in spectacolul ce nu se poate naste fara
o nota de sinistru, ce trebuie sa se
degajeze nu din fiecare replica, nu din
textul propriu-zis, ci din subtext, din
aluziile pe care le face. In acest sens a
inteles si a conlucrat Paul Bortnovski la

& — Teatrul or. 7

realizarea cadrului pentru aceasta piesi,
oferind o scenografie cu frimiteri catre
o generalitate, o scenografie cu rol dra-
matic intrinsec. Ca regizor, Dinu Cer-
nescu a gindit piesa nu in structura ei,
ci in semnificatia si in semnificatiile pe
care le poartd. Nu i-a stabilit desfasu-
rarea scenicd in functie de gen (incert,
de altfel, cu toata stridania autorului
de a-1 determina), ci in functie de trimi-
terile ei, de atitudinea pe care trebuie
s-0 avem noi fatd de drama, tragedia
sau tragicomedia ce rezultd din conflic-
tul angajat intre personaje. Pentru Cer-
nescu, drama lui Ill, cinismul doamnei
Claire si farsa inghititd de giillenezi
sint, toate la un loc, o glumi sinistra,
cu implicatii serioase. Este un mod de
a privi realitatea in fatd, si Diirren-
matt nu se sfieste sid practice gluma de
acest fel, in ambianta lumii lui. Imi
pare chiar cd a devenit o modalitate
ce-l1 obsedeazid si in care exceleazi.
Dinu Cernescu a aparat tonul caustic
impotriva celui ,acustic®, al dramei si-
ropoase, care ar anula dezbaterea si
polemica angajate de autor. Evocérilor
din piesd el le-a imprimat o notd ce
trimite spre grotese, iar ,ciocnirilor*
prezente, aerul unui dialog intre surzi.

Am asistat la Brasov la un spectacol
de teatru si n-am pierdut o clipa con-
stiinfa unei asemenea manifestari, dar,
pe lingad satisfactia superioari de or-
din estetic, am simtit permanent invi-
tatia la meditatie si la identificarea
acelor aspecte ce i-au stirnit lui Diir-
renmatt amarele reflectii despre poves-
tea doamnei Zachanassian. Lumea pie-
sei capatad in spectacolul realizat de
Dinu Cernescu forta de a reprezenta
nu micutul Giillen, ci o parte mult mai
mare a globului, o emisfera, iar per-
sonajele par sd stea in fruntea unor
categorii sociale pe care le reprezintd
aci ca niste sinteze.

Spectacolului brasovean — care este
plin de spirit, lipsindu-i uneori talente
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Claire. Actorul G. Gridanusu a pornit, spat si neasteptat de emancipat. Dar

as spune, de la nivelul figuratiei, des- asemenea scdpiri nici nu puteau lipsi,
prinzindu-se treptat, si izolindu-se tot- daci ne gindim cit de diferita este
odatd, spre a-si consuma drama la o factura de teatru pe care o cere un
vibratie superioara si cu o interiorizare text de Diirrenmatt, neobisnuit $i soli-
care l-a impiedicat, in cea mai mare citind in mod obositor luciditatea.
misuréd, si cadd in melodrama. El a iz- Restul colectivului de interpretfi isi
butit astfel si facd inteles universul de imparte cu tot dreptul meritul unei co-
ginduri pe care nimeni dintre giille- laboriri pline de devotament la reali-
nezi nu-l1 marturiseste, dar pe care zarea unui prefios experiment de teatru.
spectatorul trebuie s&-1 discearni : Nu-mi plac enumeririle conventio-
oroarea fatd de conditia omului sub nale. De aceea, nici nu vreau sa scot
domnia banului. Desigur, Gridianusu in evidenti citeva nume in dauna ce-
nu s-a lipsit uneori de accentele ve- lorlalte. As fi nedrept. Un singur lucru
tuste care inviluiesc si insofesc foarte as vrea sid spun : cd, in masura in care
comod o autenticd melodrama, si l-am cei mai mulfi dintre interpreti au ras-
putut surprinde, ce-i drept destul de puns unor comenzi regizorale (si au
rar, in mici recitative cantabile pe cite raspuns prompt si disciplinat), onoa-
o replicAi ce nu avea nevoie, totusi, rea colectivului a fost salvata si tea-
decit de sobrietate, inteligentd si sim- trul din Brasov se poate mindri cu un
plitate. In acest sens, cred ca ar fi dea- spectacol putin obisnuit.

juns sd pomenesc scena plimbdrii prin .

padure in automobilul fiului siu, proa- Mircea Alewandrescu

TEATRUL TINERETULUI

+~ACUZAREA APARA” de Stefan Berciu

Data premiecci : | iunic 1963. Directin de scend : Constantin Codrescu. Decoruri §i costume : Elena
Simirad Munteanu. Distribugia : Eugenia Eftimie (Judecitoarea) ; Ion <Cosma (Acuzarea) ; Gh. Vrinceanu
‘Apfirarea) ; Dinu JIanculescu sipConstantin Codrescu (Dr. Costea) ; Ion Manta (Dr. Teodor Ulmu) ; Nicolae
Pomoje si Ion Gh. Arcudeanu (Mihai Ulmu) ; Doina Tutescu (Dr. Adela Jinga) ; Doina Serban §i Tatiana
Tereblecea (Liliana Stanciu) ; Emilia Manta (Victorin Pop) ; Constantin Lipovan §i Jean Lorin (Profesorul
Viad Doreanu) ; Constantin Cristescu (Petre Lefescu) ; Marin  Constantin  (Marin  Prodan) ; Nic. Figidaru
(Dr. Tindsescu Dumitru) ; Luluca Bilaliu (O fard).

Recenta lucrare dramatica a lui Ste- mului ei, fird a-1 pune in fafa unui
fan Berciu, Acuzarea apdrd, este — test de perspicacitate pentru a face un
prin mijloacele folosite, constructie dra- pronostic, cu cit mai multe sanse de
matica si actiune — inruditd cu piesele cistig, asupra criminalului (in ciuda
sale anterioare Cine a ucis ? si Oameni faptului cad prima sa piesi se intitu-
$i umbre, inscriindu-se, intr-o mai mare leazi Cine a ucis ?).
sau mai micd maéasurd, in cadrul unei Dincolo de filele dosarului pe care
aceleiasi specii — piesa-ancheta. Auto- auforul il rasfoieste, de depozitiile mar-
rul incearci sd innoiasca aceastd mo- torilor, consemnate sec intr-un proces-
dalitate, conferind povestirilor sale verbal, dincolo de reconstituirile judi-
dramatice un confinut uman si social ciare, el stie si descopere biografii si
corespunzitor idealurilor noastre etice fapte ale ciéror semnificatii depisesc
de azi. Deloc tributar tiparelor folosite aria cazului in speta. Din toate pie-
de literatura polifista burgheza, in care sele sale, se desprinde limpede inten-
se insistd asupra descriptiei obiectiviste tia de a educa In spiritul devotamen-
a furtului sau asasinatului (suplinind tului fati de legalitatea populara, fata
parcia lipsa unor manuale de tehnica de patrie, in spiritul raspunderii colec-
pentru infractori), sau in care se ex- tive pentru o inaltd {inutd civica si
ploateaza filonul de senzational intr-o morala.
naratie copioasa a descoperirii, urmiri- Autorul se exprima cu claritate si
rii §i prinderii unui ucigas, Stefan Ber- concizie, stie sd sugereze prin citeva
ciu elimind din desfidgurarea dramatici replici un personaj, sd construiasci o
elementele naturaliste si de senzatie. actiune dramatica subordonatd uneilo-
El ia drept pretext si drept consecintd gici foarte severe, si conducd actiunea
comiterea unei crime, fira a solicita intr-un crescendo bine sustinut. Fireste,
atentia spectatorului asupra mecanis- nu putem trece cu vederea, in acelasi
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timp, si unele neajunsuri, pe care le-am
constatat mai cu seami in primele sale
piese. Mai intii, preocuparea pufin
constantd de adincire a caracterelor,
din care pricind unele personaje rimin
la stadiul de schitd, sau abuzul de re-
trospective care devin uneori obositoare.

In Acuzarea apdrd, asasinul este cu-
noscut — chiar dacd nu cu certitudine
— incii de la inceput. El se si afla in
boxa acuzatilor. Firul reconstituirilor
prilejuite de judecarea procesului dez-
viluie destinul tindrului Mihai Ulmu,
deruta morald la care l-au impins pre-
ceptele unei ideologii striine societatii
noastre. Un filozofard blazat, care trece
sau vrea sa treacd drept un visator,
doctorul Costea, strecoard pe nesimtite
in sufletul lui Mihai neincrederea in
oameni, in dragoste, In prietenie, ne-
garea oricdrei valori umane, negarea
adevirului, filozofia singurititii si a
evaziunii din realitate. O filozofie reac-
fionard, pe care personajul o serveste,
ori de cite ori are prilejul, in ambala-
jul atragitor al unor subtile citate ex-
trase din antici sau moderni. Lipsit
de afectiunea si intelegerea tatdlui séu,
Mihai il accepta in rolul de mentor pe
doctorul Costea si, sub influenta nefasta
a acestuia, dezorientat, cu idealurile si
credinfele zdruncinate, apucd un drum
gresit, ajungind la un pas de sinuci-
dere. Pentru salvarea lui Mihai intervin
insd adeviratii sii prieteni, scoala si
— in instantd — reprezentantii justitiei.

Piesa reprezintd un pas inainte al
autorului spre largirea tematicii abor-
date pind acum. Este interesanti adu-

Scend din spectacol

cerea in dezbatere a ideii responsabi-
litatii intregii noastre societifi in edu-
carea morald a tinerei generatii, ideea
inaltului umanism al principiilor de
viati socialiste oglindite in relatiile din-
tre membrii acestei societati, idee ce
serveste o replicd puternica, categorica,
ideologiei profund reactionare, anti-
umane, al cirei exponent in piesd este
doctorul Costea. Drama lui Mihai Ulmu
este bine surprinsd, amplu dezvaluita
si concludentd in ce priveste cauzele
care au generat-o. O usoard tentd de
livresc stirbeste, intr-o oarecare masu-
ri, autenticitatea personajului docto-
rului Costea, iar functia ilustrativd a
altor personaje, neincluse organic con-
flictului, cu un rol pasiv, ar fi putut
fi evitati, Autorul nu a putut renunta
nici de asti datd la un anume tehni-
cism scenic — dovadd numarul impre-
sionant de retrospectii, evident Justi-
ficate, dar care creeazi prea multe sus-
pensii.

Caracterul de dezbatere publicd al
piesei a retinut atentia regizorului
Constantin Codrescu, semnatarul direc-
tiei de scend, care a dat spectatorulul
iluzia ca se afla intr-o sald de judecati,
inldaturind orice barierd intre sceni si
sald. Spectacolul se joacl, de aceea,
fird cortind si are drept unic decor
citeva elemente care sugereazd o salid
de tribunal, bine surprinsi in sobrieta-
tea ei caracteristici de scenografa Elena
Simirad Munteanu. In scenele de re-
trospectie insa, cele citeva scaune, care
se dispun in fel si chip, nu sint apte sa
realizeze o atmosferd favorabila de joc




pentru actori, iar absenfa totala a ele-
mentelor de recuzitd si mimarea unor
actiuni scenice, ca intr-un exercitiu de
conservator, au fost suparatoare. Din
aceastd cauza, in unele secvenie din
planul reconstituirilor, infruntarile din-
tre personaje n-au avut tensiunea dra-
maticd cuvenita.

In ce priveste compunerea persona-
jelor, s-a intrevazut, si de astid data, o
muncad cu actorul foarte aplicatd din
partea regizorului, ale carei rezultate
au fost in cele mai multe cazuri demne
de luat in seama.

Laturile contradictorii ale caracteru-
lui doctorului Ulmu au fost prezentate
de Ion Manta cu o precisa §i larga cu-
prindere a rolului. Lipsa de intelegere,
brutala aproape, pe care doctorul Ulmu
o arata fiului sdu a aparut, in interpre-
tarea lui Ion Manta, nu ca o conse-
cintd a unui temperament dificil de
stapinit, ci izvorind din reminiscentele
unei invechite conceptii de educatie, pe
care acesta §i-o va supune in cursul
dezbaterilor unui aspru examen critic.
Foarte firesc s-a inscris in contextul
spectacolului — e¢a urmare a rabuf-
nirii conceptiilor de viatd invechite ale
doctorului Ulmu — inceputul destri-
marii sufletesti a fiului sdu Mihai, a
carui evolutiie Ion Gh. Arcudeanu a
urmarit-o intr-o interpretare ce se dis-
tinge inainte de toate prin sinceritate.
Alaturi de el, prin tot ceea ce face,
dar parca totusi nu destul de apropiatd
sufleteste, a fost Liliana, in interpre-
tarea Doinei Serban — un inger pazi-
for cam rigid si cu inclinafii spre di-

TEATRUL ,,C. I. NOTTARA*

dacticism. In rolurile reprezentantilor
justitiei, care au cerut din partea in-
terpretilor eforturi de atentie si incor-
dare deosebite (o prezenta efectiva in
scend de-a lungul intregii desfasurari
a procesului), Eugenia Eftimie (Judeca-
toarea) a condus cu autoritate dezbate-
rile, iar Ion Cosma (Acuzarea) a inter-
venit cu promptitudinea impusa de rol
in momentele culminante ale piesei.
Gheorghe Vrinceanu a realizat o stu-
diatd compozifie a unui avocat, cinstit
in fond, ce-si apara clientul atita vreme
cit il considerd nevinovat, schitind o
ugoara ironie in momentele cind se ad-
mirad in oglinda peroratiilor sale. Emilia
Manta a subliniat bunul-sim{ al Vie-
toriei Pop, intr-un rol de mica intin-
dere.

De la omul aparent cinstit, care e
gata sd treaca drept o victima a unei
erori judiciare, de la calmul firesc pe
care il aduce esafodajul, abil construit,
al alibiului la agitatia greu retinuta si
la bravada cinica din final, atunci cind
se vede descoperit, Constantin Codres-
cu (in dr. Costea) a cuprins o larga ga-
ma interpretativda, descoperind treptat
caracterul personajului. Actorul a ar-
monizat bine cele doud planuri ale ro-
lului : acela al acuzatului din boxa si
celdlalt, al reconstituirilor ; a stiut sa
dea o notd de farmec care si justifice
seductia pe care a exercitat-o asupra
lui Mihai Ulmu si sd arunce un val
usor asupra insinudrilor permanente
pe care le face, evaziv si cu zeci de
retractiri si scuze.

Ilie Rusu

»UNCHIUL VANIA” de A.P. Cehov

Data premierei : 26 aprilie 1963. Regia : Ion Olteanu. Decoruri : Mircea Marosin. Costume : Olga
Scorfeanu. Distributia : Aurel Rogalski (Aleksandr Vladimirovici Serebreakov) ; Eugenia Badulescu §i Geta
Cibolini (Elena Andreevna) :?Li!iana Tomescu §i Maria Gheorghiu-Siniutd (Sofia Aleksandrovna-Sonia) ; Angela
Teodorescu (Maria Vasilievna Voinitkaia) ; George Constantin  (Ivan Petrcvici  Voinitki) ; Ludovie Antal si
Mircea Anghelescu (Mihail Lvovici Astrov) ; Mihai Herovianu (Ilia Ilici Teleghin) ; Jeni Argesanu i

Tamara Vasilache (Marina) ; Ilie Traian (Acgatul).

Dupa Trei surori la National si Li-
vada de vigini pe scena fostului Teatru
Municipal, publicul Capitalei noastre
n-a avut, timp de cifiva ani, prilejul
sd se intilneascd cu intruchiparea sce-
nicdi a vreuneia dintre tulburatoarele
opere cehoviene. Este deci explicabil in-
teresul cu care a fost asteptata pre-
miera Unchiului Vania la Teatrul ,Not-

tara“ — cu atit mai mult cu cit aceasta
opera culminantad a creatiei cehoviene
invitid la elaborarea unui spectacol de
idei profund actual, depisind nivelul
simplei compuneri de atmosfera si ca-
ractere.

Spectacolul, pus in scena de Ion Ol-
teanu, vadeste intentia de a exprima
conflictul de idei al piesei, neimpiedi-
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Cronica

Eugenia Bidulescu (Elena) si Ludovic Antal (Astrov)

cindu-se in intelegerea ei superficiala
ca drami .de interior® — a sfarimarii
unor idealuri individuale, a jalnicei
esudri a unor vieti ; regia a izbutit sa
descifreze, dincolo de acestea, o lume
si 0 epocd in care miruntii oameni
cinstiti dar singuri, tinjind vag spre o
tintd pe care nu stiau si o atingi, nu
puteau avea altd soarti. Este societa-
tea intemeiatd pe raptul de munci, pe
un lan{ de robii, din care se pot des-
catusa cu atit mai putin intelectualii,
devitalizafi de befia amigitoarelor teo-
rii idealiste, pe care si le servese unul
altuia in interminabile discutii. Pe
acest fundal se contureazi situatii dra-
matice vizind coordonate esentiale ale
existentei umane : sensul pe care-1 dai
vietii, rdspunderile pe care le accepti,

modul in care-{i implinesti menirea. Pe
scena se vorbeste raspicat despre ta-
lent si despre munci, despre incapaci-
tate si despre mistificare, demascindu-
se morala lenesa si egoistd a intelec-
tualitatii ,,de eprubetd®, rupta de viata
pina si in suferintele ei reale. Exista
momente, pe parcursul reprezentatiei
— in special cel al infruntarii deschise
dintre Voinitki si Serebreakov —, cind
concluziile asupra cauzelor ratirii uma-
ne ajung conturate la spectatori.
Totusi, ceva pare sa fi impiedicat
ridicarea acestui spectacol la nivelul
unui autentic moment teatral Cehov ;
incercarea de valorificare in actualitate
a bogéatiei de sensuri ideologice ale pie-
sei n-a fost dusd pina la capit, pentru
cé nu s-a bizuit pe insasi substanta filo-

&
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zofica si artisticaA a operei — pe marea
forta emotionala a idealului cehovian,
pe patosul profund cu care e proclamat
acest ideal.

Desigur, intr-un fel, Unchiul Vania
este o clasicA drama a ratarii : fiinte
de o mare valoare umand, dotate cu
insusiri alese, se prabusesc fiara a-si pu-
tea utiliza in vreun fel insusirile, prin-
se intr-un angrenaj care inabuse orice
revoltd, sufocate de atmosfera irespi-
rabila a unui mediu incremenit, mort.
Dar Cehov nu a evocat cu atita forta
tragismul talentului irosit, al frumusetii
pierdute, ca si celebreze un requiem
in memoria celor infrin{i. Semnificatia
majord a Unchiului Vania sta in con-
flictul deschis, central, declarat, intre
munca creatoare de valori si traiul
parazitar, intre frumusefea adevarata
si frumusetea ingelatoare. Or, tocmai
din acest punct de vedere, regia nu
a izbutit sd creeze sunetul plin, bogat,
al afirmarii pasionate a credinfei in
om, in frumusefe, in capacitatea sa
creatoare. In fond, prin Astrov, Cehov
pledeaza tocmai pentru aceasti cre-
dinta, pentru o atitudine cetifeneasca,
patriotici, pentru respect fati de ta-
lent si muncd, condamna deschis lenea
si filistinismul. In poeticul simbol al
plantarii padurilor sint inchise intele-
suri cu rezonanfe adinci §i azi: a te
realiza ca om social, a-{i marca trece-
rea prin viatd printr-o contribuiie la
fericirea ,celor care vor trai peste o
mie de ani“.

Spectacolul este in primul rind grav
dezechilibrat de foarte discutabila in-
terpretare dati doctorului Astrov. Inca
de la prima montare a piesei, realizata
de Stanislavski (care a dat viata pentru
intiia oard chipului luminos al lui As-
trov), doctorul s-a dovedit a fi de fapt
personajul principal, prin aceea ca este
purtidtorul principiului vital — ideea
de muncid creatoare. $i dacd viata de
truda abrutizantd, inchisa in limitele
fari ijesire ale mizeriei si ignorantei,
va sfirsi prin ,a trage la fund“ pe
acest om viu si puternic, el nu repre-
zintd mai putin — prin personalitatea
fermecétoare, prin efortul neintrerupt,
prin luciditatea inteligentd cu care ur-
mareste tot timpul si creeze ceva, sa
se opund distrugerii, in numele viito-
rimii — orizontul de lumind cu care
sint confruntate celelalte personaje.

Este deci evident cd de conceptia si de
interpretarea data lui Astrov poate de-
pinde, in ultimd instantd, tonalitatea
generala a spectacolului. Se pare ca re-
gia a considerat cd infatisarea placuta

nLod

si vocea calda, melodioasa, ii vor fi su-
ficiente lui Ludovic Antal pentru a da
viata, stralucitor, personajului. Antal
n-a corespuns insia complexului portret
uman pe care Elena Andreevna si So-
nia il fac personajului, lipsindu-i forta
coplesitoare a talentului, dimensiunea
grandioasd a creatorului. Actorul n-a
fost insufletit de patosul convingeri-
lor izvorite dintr-o  gindire libera si
inaripatd, n-a avut subtilitatea si iro-
nia inteligenta care sa creeze climatul
spiritual justificind condamnarea lui
Serebreakov si a eficii sale. Discursivi-
tatea si grandilocventa au caracterizat
in cea mai mare parte a spectacolului
jocul sdu ; in scenele cu Elena Andre-
evna n-am simtit elanul pur de a face
din femeia admiratd partasa gindurilor
celor mai intime si a visurilor celor
mai curate, §i nici modul cum acest
elan neinteles se transforma in atractie
colorata de usor dispret, ¢i doar tonul
usuratic si infatuat al vulgarului sedu-
cator de periferie. De-a dreptul nepla-
cuta este scena betiei nocturne; aici,
Antal strecoari accente triviale si co-
board problematica grava a intilnirii
sufletesti cu Voinitki la nivelul unei
spovedanii de circiuma.

Insistim atit asupra acestei interpre-
tari vulgarizatoare si pentru ci se pare
cd ea a influentat, intr-un fel, asupra
jocului celorlalti actori. In aceasti am-
bianta, Eugenia Biddulescu a gisit cel
mai sigur un ton corect. Un joc lent,
discret, impregnat de tristete, distinctie
rece, o atitudine statuard au desprins-o
pe Elena Andreevna de lumea mate-
riald inconjuritoare, sugerind cu ele-
gantd neputinta ei de a voi, imensa
.lene de a trdi“ care o caracterizeazi.
Au lipsit insd in portretul acesta, creat
la o temperaturad scézuti, investigatiile
spre profunzimile personalitatii acestei
femei, intr-un fel unic derutanta si tul-
buritoare : elanuri de simtire, dor de
viata, inteligentd si sensibilitate, pe de
o parte, amestec de comoditate sufle-
teasca, de calcul meschin si morala bur-
ghezd, anihilind orice triire autentica,
pe de alta — din care rezulti carac-
terul de ,personaj episodic“ in viata
pe care si-1 constatd, cu amara — to-
tusi ! — cochetarie, anemia de ordin
temperamental si -moral pe care o ac-
ceptd cu blazare. Elena Andreevna este,
intr-adevar, o pasire inchisa in colivie,
dar o pasire care si-a pierdut liber-
tatea interioara, ,s-a domesticit“, s-a
integrat lumii parazitare a lui Sere-
breakov, insusindu-gi principiile ei, si
a devenit prin aceasta un pericol, pur-
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Liliana Tomesca (Sonia), George Constantin (Unchiul Vania),

Mihai Herovianue (Teleghin) si Angela Teodorescn

nifkaia)

tind peste tot cu sine germenul des-
tructiv al trindaviei poleite (,oriunde
v-ati duce, dumneata si soful dumitale,
o sd duceti priapadul pretutindeni®, fii
spune Astrov, dupd o ultimd incercare
de a o smulge din comodul ei trai nos-
talgic). Acesta este un element pe care
Eugenia Badulescu il ocoleste insd in-
trucitva, infrumusefindu-si personajul
printr-o viziune, am spune, ,a& la Tur-
gheniev*,

Talentul autentic al Lilianei mescu
i-a in uit s creeze o Sonie in gene-
ral bine gindita : sincera, simpla, vi-
brind, mai cu seamd in ultimul act, la
o inaltd tensiune, continutid in gesturi
putine, chiar dacid in primele doui acte
pare a nu-si controla incd suficient
mijloacele de expresie, uneori scidpin-
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du-i tonuri melodramatice. In intru-
chiparea ei, Sonia inspird admiratie.
Lupta lucidd a acesteia pentru salvarea
ndragului ei unchi®, incercirile de a o
apropia de viata adevirata, ficutd din
eforturi si raspunderi, pe Elena Andre
evna {,,Trcabi e destuld, numai sa
vrei“.. ,nu-i voie si te plictisesti, draga
mea“), Liliana Tomescu le realiz a cu
participare sufleteascd, in care stre-
coard cu inteligentd nuante de umor
amar, Pasiunea constanti si arzitoare
a Soniei pentru Astrov nu este insa la
fel de vie (probabil si din pricind ci
relatia scenicd nu reuseste si se in-

si asta a facut ca in spectacol

sca atit de revelatoria contra-

ista — dorinfd de a fi iubiti a Llo—




neli Andreevna si iubirea adevarata
a Soniei — capabild sid se inflicareze
pentru idealurile omului iubit i sa-1
ajute perseverent si le infaptuiasca.

In creatia lui George Constantin,
munca asupra rolului Voinitki s-ar cu-
veni sd& marcheze un moment impor-
tant, Se simte cd actorul a gindit ro-
lul ; el realizeazi cu fortd si demnitate
momentele de revoltd ale omului con-
stient cd si-a irosit viata ,fara sa lu-
mineze pe nimeni®, adica fird sa-si rea-
lizeze in nici un fel menirea de om de
culturd, dar recade destul de repede
la nivelul unei interpretari lipsite de
relief. Tonul ironic pe care-l1 adoptd
vadeste cid si-a conceput in spirit cri-
tic personajul, dar, depasind un hotar
la care s-ar fi cuvenit s se opreasci,
ironia se transformia intr-o persiflare
nejustificatd fatd de un destin in fond
tragic. Astfel, actorul il transformi pe
cel ce ,ar fi putut fi un Dostoievski
sau un Schopenhauer” intr-un simplu
ratat méarunt, usor senil, mai degraba
indcrit de insuccesele personale decit
chinuit de intelegerea conditiei sale
umilitoare. George Constantin mai are
de muncit pentru a construi scenic eroul
care, intr-un dureros spasm de revolta,
tinde spre o eliberare interioard nu lip-
sitd de maretie. Tonul sugrumat, vorbi-
rea gifiitd, din git (pe care o déruise
cindva, irspirat, drept particularitate
scenicé, altui personaj, caruia ii era cu
mult mai utild), nu pare si fie fericit
aleasd pentru acest portret. Ca si nu
mai spunem c&, pentru un actor cu in-
susirile de joc modern, intelectual, pe
care i le cunoastem, neglijentele de dic-
fie (care merg pind la rostirea indesci-
frabild a unor fraze) sint inadmisibile.

Serebreakov apare, in interpretarea
lui Aurel Rogalski, prefios si emfatie,
cu momente de istericd sldbiciune si
accese de vana autoritate, din care se
contureazi un tip scenic destul de co-
rect, justificind repulsia omeneascd la
care incitd personajul. Mai putin jus-
tificate de comportamentul actorului
apar faima de savant care-l incon-
joard si farmecul capabil sid subjuge
si sa-i cistige devotamente. Aurel Ro-
galski creeazi convingitor pe micul
tiran domestic cu pretentii intelectuale
— o altd variantd de ,om in gdoace“,
care circula si vara in pardesiu si ga-
logi, si-si chinuieste familia cu poda-
gra si reumatismele. I-am cere insd sa
se ocupe si de cealalta laturd a perso-
najului, reliefind pericolul social pe ca-
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re-l prezintd acest pseudointelectual
care mascheazi rumegarea pina la to-
cire a ideilor altora cu ajutorul jon-
g!eriei verbale si al agitatiei demago-
gice.

Personajele de-al doilea plan ale pie-
sei — Marina, Teleghin, Voinitkaia —
au o sarcind scenica deosebit de in-
semnatd in inchegarea atmosferei. Din
micile tabieturi si din umbletul marunt
al dadacei, din acordurile de ghitara
se ridica, ca un abur, o nostalgie pa-
trunzatoare a ciminului, care reliefeaza
cu atit mai acut, ca o bruscid sfisiere
de wvaluri, durerile si zbaterile ce se
ascund dincolo de tihnad si nemigcare.
Mihai Herovianu a inteles adevarata
greutate a tipului si a iesit din cadrul
rece pe care-l are in general spectaco-
lul, creind cu veridicitate un proprietar
falit, depasit de vreme si sentimental,
comod instalat in chenarul de traditii
care-i sint familiare si speriindu-se de
orice schimbare, fie ea cit de marunta,
E ceea ce n-a reusit Jeni Argesanu,
care a avut un joc sarac in sensuri,
monoton, incapabil si defineasca locul
atit de poetic al dadacei in osatura vie-
tii de conac rusesti de la sfirsitul se-
colului. Intre putinele date indicate
pentru Voinitkaia, Angela Teodorescu
s-a miscat cu stinjeneald, neizbutind
sd-si imagineze un ansamblu de actiuni
fizice care si dea substantd si adevar
unei figuri atit de interesant contu-
rate.

Decorul (Mircea Marosin), conceput
probabil in intentia sugestiei generali-
zatoare, imprima insa o notd de neu-
tralitate rece, care inhiba triirea acto-
rului. Ideea rezolvarii detaliilor de via-
fa prin intermediul proiectiilor este
realizatd confuz. (In finalul actului IV,
o0 perdea trasd peste un perete pe care
nu se pot discerne contururile unui o-
biect — si fie oare harta Africii? —
deruteazi.) Finalul ,inchisorii de per-
dele” indulceste cumva concluzia pie-
sei.

Toate aceste neimpliniri fac din spec-
tacolul cu Unchiul Vania abia un mo-
ment pe parcursul elaboririi adevara-
tului spectacol cehovian, si nu o lu-
crare scenica finitA — moment care
poate insd contribui la cristalizarea
conceptiei colectivului asupra interpre-
tarii nuantate a teatrului contemporan
de idei.

Ileana Popovici



in clipa cind am citit, fird a sti nimic inainte, vestea in ziare, am
incercat un sentiment de nedumerire dureroasia. Poate pentru ca
n-a trecut decit un an de cind, la masa aceasta sezind, vorbeam
despre Caragiale, pe care il iubea, despre arhitectura romineascd, pe care o desco-
perise, despre teatrul de astizi, pe care l-a infeles. Poate pentru ca el, de mult
bolnav de inimi, imi marturisise cd se simte mai bine ca nicicind. Poate pentru ca
nimic din cele stiute de la el si, in ultimele luni, despre el nu vestea un sfirsit.
Existd o moarte in ordinea lucrurilor si alta pe care nu o astepti, o mai dureroasa
parcd, asa, ca o loviturd de pumnal, pe la spate, din partea celui mai intim prieten.

Viata lui Nazim Hikmet a fost nespus de vie. Nici unul dintre eroii poemelor
sau dramelor sale nu s-ar fi putut ridica la eroismul scritorului. Autorul si-a intrecut
personajele. Comunist din prima tinerete (a avut mai multe), arestat, evadat,
emigrant, militant al Internationalei, arestat din nou, azvirlit in temni{a, chinuit
pina aproape de desfiintare, vreme de 12 ani, scipat de la moarte de tovarisi cre-
dinciosi si redat libertafii si condeiului, Nazim Hikmet si-a durat o via{d despre
care se poate spune ca, impreuna cu poemele sale, a intrat in antologie.

»Le camarade Hikmet“ a scris asa cum a trait : militind. Pentru ceva. Si im-

potriva a ceva, Si in legatura cu ceva. Teatrul siu — sint citeva piese care ar tre-
bui cercetate mai ateni — este de la prima pind la ultima replicd inchinat socia-
lismului,

Cind l-am intilnit intiia oard, acum vreo sase sau sapte ani, obisnuia si dis-
pard, din cind in cind, in camerd, la Athenée Palace, pentru un ceas, apoi, usor
ostenit, cobora ca sa se arunce intr-o masina: miting, intilnire la ,23 August®,
spectacol.

— V-ati odihnit ?

— Am mai scris o scena. Pind vineri vreau si sfirsesc.

Scria o piesd de teatru la hotel.
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N-avea nevoie de ,conditii“. N-avea constiinta cd acuma ,calicoreste in strai-
natate” si ca literatura se creeazd numai acasd, in liniste si imprejurdri anume or-
ganizate. Teatrul nu era altceva pentru el decit un mod de a actiona: ca un dis-
curs la Consiliul Mondial al Pacii, ca un articol pentru ,Pravda®, ,Informatia
Bucurestiului* sau Radio-Havana, ca un punct de vedere despre rolul metaforei
in dramaturgia revolutionara. Artd ? Oriunde §i oricum. Mobilizate in permanenta,
cuvintele lui Nazim Hikmet erau gata sa-si ia zborul, ca niste aviocane de vina-
toare, la orice ord din zi si din noapte.

Iubind, a fost iubit. Odata, cind l-am vizitat in vila sa de lingda Moscova,
mi-a ardtat daruri cipitate de la prieteni din toatd lumea. O lampa, un tablou, un
vas de flori, un semn de carte.

— Asta-i de la Picasso.

— Asta-i de la Neruda.

— Asta-i de la Bucuresti. Mi-au dat-o pionierii.
— Statueta neagra ? Din Australia...

Toate continentele l-au prefuit.

Ultima oard l-am intilnit, in vara trecuta, la Karlovy-Vary, cu prilejul festi-
valului cinematografic. Vorbea despre cilatoria sa in Cuba. Trecuse doua-trei zile
prin Paris. Acuma, Cehoslovacia (— miine vreau sia iau cuvintul la masa rotunda
despre tendintele filmului contemporan); pe urma, Moscova (— am treabd). Avea.

— Cum o mai ducetfi cu inima ?

— Bine. Ma supdra din cind in cind. Dar o duc bine... Am intinerit, nu-i asa ?

— Asa este, ,cher camarade Nazim®, ati intinerit.

Asa era. Intinerise. A intinerit mereu, pind la moarte.

) Al. Mirodan
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EXPOZITIA DE SCENOGRAFIE

DIN R. S. CEHOSLOVACA

Schiti de decor pentru ,Don Juan* de Moliere (Teatrul Tyl din Praga,
1957), de Frantisek Troster

Oamenii de teatru din Bucuresti au avut prilejul sd cunoascd, prin
mijlocirea Expozijiei de scenografie din R. S. Cehoslovacd, deschisd in
luna iunie in sala ,Nicolae Cristea”, citeva realizdri reprezentative ale
artigtilor apartinind generatiilor eare au pus bazele scenografiei contem-
porane cehoslovace. Schitele de decoruri §i costume expuse au fost se-
lectate, in marea lor majoritate, dintre acelea care au fost prezentate la
ultimele bienale de artd plasticd teatrald din Sao-Paolo (Brazilia), unde
au fost distinse cu cele mai mari premii: ,Marele premiu al presedin-
telui Braziliei, decernat intregii expozijii, medalia de aur ,Santa Rosa“,
acordatd arhitectului-scenograf losef Svoboda, si medalia de aur, pen-
tru cel mai bun artist decorator strdin, acordatd maestrului Frantisek
Traster.

Expozitia de scenografie din R. S. Cehoslovacd s-a bucurat §i la noi
de o deosebitd pretuire.

Schiti de decor pentru .Omul cel bun din  Si Ciunan® de Bertolt Brecht
(Teatrul Stibor din Olomuc, 1960), de I. A. Salek




Miscarea scenicd

in educatia actorilor sovietici

Olga Iakovleva, profesoara la Insti-
tutul de arta teatrald ,Lunacearski“
din Moscova, expune, intr-un numaér
recent al publicatiei I.T.I, ,Premiéres
Mondiales“, sistemul de educatie fizici
specializatd, prin intermediul caruia
viitorii actori sovietici isi dezvolta ex-
presivitatea corpului. Acest sistem a
fost elaborat pe baza principiilor desco-
perite de Stanislavski. Metoda actuald,
pregatita de profesorii Ivanov si Sisma-
rova, dezvolta principiile stanislavski-
ene, adaptindu-le exigentelor teatrului
contemporan. Programul, revazut si in-
tregit in 1960, a devenit obligatoriu in
toate scolile superioare de arta teatrala
din Uniunea Sovieticd. Telul lui este
dezvoltarea insusgirilor fizice ale acto-
rului, mai ales a acelor insusiri care ii
sint necesare pe sceni (supletea, forta,
rezistenta fizicd, indeminarea, atentia),
si nu invatarea miscarilor izolate. Pro-
gramul este mereu imbogatit si amplifi-
cat, pentru a evita sistemele bazate pe
un numdr limitat de miscari, care nu
au alt rezultat decit acela de a fixa
citeva deprinderi. Profesorii sovietici se
striduiesc sd ajute actorii sa-si dez-
volte armonios toate insusirile natu-
rale, corectimdu-le eventualele defecte
si Indrumindu-i in asa fel incit ei si
capete o multilaterala expresivitate sce-
nica. Sistemul cuprinde doud pérti:
una pregatitoare si una specializati.
Partea de pregéitire cuprinde: gimna-
sticdA de corectare, care are scopul de
a indepdrta din tinuta actorului orice
deprindere incorectd, exercitii menite
sa dezvolte armonios si complet ansam-
blul organismului, exercitii de decon-
tractare, care il invatd pe actor sa-si

controleze gradul de contractie a mus-
chilor si sa se relaxeze, si exercitii acro-
batice si de rezistentd, care se executa
cu partener. Partea specializatd a pro-
gramului cuprinde exercitii de minuire
a obiectelor, exercitii de port al costu-
mului, lupte, caderi etc.

Ca regula generald, in timpul proce-
sului de antrenament se acorda aten-
tie deosebitd respiratiei. Profesorii ur-
maresc si-i obisnuiasca pe tinerii actori
cu o respiratie bine antrenata, in orice
pozitie a corpului si in orice miscare.
Intreaga munca de dezvoltare a expre-
sivitatii corporale a actorului se efec-
tueaza sub controlul unui medic spe-
cializat,

Teatrul lui Tyrone Guthrie
din Minneapolis

In Statele Unite s-a inaugurat recent
un nou teatru. Sediul acestui teatru
se afld la Minneapolis si a fost stabi-
lit aici de producatorii Oliver Rea si
Peter Zeisler, impreuna cu regizorul
Tyrone Guthrie, anume pentru a-si pu-
tea desfasura activitatea departe de
influentele comerciale nefaste ale tea-
trului de pe Broadway. Sala teatrului
este circularid, cu scena avansind in
mijlocul spectatorilor in chip de arena.
Arhitectura indrazneata a cladirii este
realizatid de Guthrie, care nu e numai
un regizor ingenios, ci si un bun arhi-
tect (el a ocupat funct{ia de arhitect-
sef la Stratford si la Festivalul din
Ontario). Particularitatea acestui tea-
tru o constituie repertoriul, care va fi
alcituit exclusiv din clasici, fondatorii
teatrului sperind sa poatd crea la Min-
neapolis un centru de cultura teatrala
autentici. Deschiderea s-a facut cu
Hamlet (protagonist George Grizzard)
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si cu Avarul. Aceste doud spectacole
au fost primite cu multd bunivointa
de public, desi erau departe de a re-
prezenta montari desavirsite. , Desigur
— scrie cronicarul revistei ,Time“ —
trupa lui Guthrie a luat mai curind un
start curajos decit unul mare. Dacid cu
un asemenea Hamlet s-ar fi deschis un
teatru pe Broadway, acesta ar fi fost
obligat sa se inchida chiar in simbata
saptaminii cu pricina, iar farsa lui Mo-
liére ar fi rezistat doar putin mai mult.
Sa nu uitdm c& Shakespeare si Mo-
liere pot fi extrem de rar vazuti pe
Broadway ; aici se aflda morala si mi-
racolul teatrului din Minneapolis.”

Proiectele lui Georges Wilson,
noul director al Teatrului
National Popular

Dupa dezbaterile pasionate stirnite de
demisia lui Vilar, directia Teatrului Na-
tional Pepular din Paris a revenit, cum
se stie, cunoscutului actor de teatru si
film, Georges Wilson. Noul director a
facut revistei ,Arts* unele declaratii
in legaturia cu obligatiile sale: ,Stifi,
eu asigur un interimat — a spus Wil-
son. Vreau sa pregatesc viitorul pentru
alfi regizori, care vor avea mai putine
motive sa se teama de instrumentul pe
care li-1 voi oferi®.

Se pare cad T.N.P.-ul se afld in fafa
unor dificultati destul de insemnate.
Imensa sald Chaillot impune alegerea
unor piese de genuri limitate, neingé-
duind spectacole cu caracter mai in-
tim. Trupa s-a risipit in ultimele sta-
giuni, iar conditfiile materiale grele in
care se desfasoard activitatea teatrului
impun prezentarea pripitd a unor pre-
miere care nu au fost indeajuns pregi-
tite. De aceea, Wilson, inainte de a ac-
cepta sa devina director, a cerut sa se
respecte citeva conditii. (Teatrul Natio-
nal Popular fiind un teatru subvenfio-
nat de stat, aceste discutii au avut loc
la Ministerul Culturii.) Actorul-direc-
tor a cerut si nu se prezinte mai mult
de trei premiere pe stagiune si si se
asigure cel putin doua luni de repe-
titie pentru fiecare spectacol nou. El a
cerut de asemenea ca unul din foaierele
teatrului sa fie transformat intr-o sala
experimentald, in care distributii mici
sa aiba posibilitatea sa familiarizeze
publicul cu autori noi si sd joace piese
care nu se adapteazi la scena mare.
Wilson isi propune, in acelasi timp, sa
refaca trupa teatrului. Intrebat daci nu
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are de gind sa apeleze la alfi oameni
de teatru, solicitindu-le propuneri in
legatura cu dezvoltarea ansamblului, di-
rectorul a raspuns ca il intereseaza
orice opinie care poate fi de folos tea-
trului, dar ci pentru moment se con-
siderda obligat sd debuteze cu un pro-
gram stabilit de el insusi.

In acelasi timp, fostul director al tea-
trului, Jean Vilar, joaca rolul princi-
pal in piesa lui Robert Bolt, Thomas
More, culegind elogii unanime. Demi-
sia ii da posibilitatea de a lucra in do-
menii pe care inainte nu le-a putut
aborda din lipsd de timp. El scrie o
carte despre arta actorului, invata sa
minuiascd un aparat portativ de fil-
mat — una din ambitiile lui fiind aceea
de a realiza filme — si pregiteste un
spectacol-recital, de genul denumit in
Occident ,one-man show* (spectacol
de unul singur), in cadrul cédruia va re-
cita fragmente din Corneille, Moliére,
Saint-Simon, Chamfort, Montesquieu,
Voltaire, Diderot, J. Renard. Vilar
aplauda cu entuziasm atitudinea suc-
cesorului sdu si mai ales fermitatea cu
care acesta luptd pentru a obtine con-
difii mai bune de munca in cadrul tea-
trului. Intemeietorul teatrului a citat
chiar, in discufia cu reporterul revis-
tei ,Arts“, cuvintele lui Wilson : ,Voi
supraveghea timp de trei ani amena-
jarea salii si a localului ; dacad voi ob-
tine conditii mai bune de igiena, indi-
ferent care vor fi rezultatele mele ar-
tistice in acest timp, voi considera ca
am invins®.

Scenda traditionala
sau scend noud 2

Problemele arhitecturii teatrale preo-
cupa intens, in ultima vreme, pe oa-
menii de teatru. Un foarte interesant
articol cu aceastd tema a publicat, in
Buletinul Institutului Internafional de
Teatru, ,Premieres Mondiales”, Peter
Moro. Pornind de la premisa ca arta
spectacolului traieste o epgcia de revo-
lutionare, autorul cerceteazd perspec-
tivele arhitecturii teatrale. El consi-
derd ca sarcinile care se impun con-
structorilor de teatru sint deosebit de
complexe in timpul nostru, arhitec-
tura teatrala fiind o artad subordonata,
la rindul ei, altei arte. Asadar, sala
de spectacol trebuie si ingaduie o cit
mai liberda si mai multilaterala desfa-
surare a fanteziei creatorilor, ingra-
dind-o cit mai putin prin rigorile unor
planuri fixe. Din acest punct de ve-
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dere, Peter Moro combate atit absolu-
tizarea scenei traditionale, cit si exa-
gerarile care tind si dea oricidrui tea-
tru o sala circulard cu areni. Iati con-
cluziile articolului sau: ,Atit scena
deschisa cit si cea inchisd au si limi-
tari serioase, si avantaje. Si in loc sa
continudm si argumentam pentru una
sau alta, in loc s& consumam sume
enorme pentru adaptiari mecanice, noi,
arhitectii, ar trebui si ne orientdm in
asa fel incit si descoperim o noud con-
cepiie de scend, o noud sceni deschisa,
inconjuratd de public intr-un evantai
amplu, nu mai intins de 180 de grade,
care sa facd posibilda punerea in scena
tridimensionala, ca si schimbérile de
decoruri, dind in acelasi timp putinta
unui control lesnicios asupra lumini-
lor; o scena care sa suporte apro-
pierea maxima de un mare numar de
spectatori, reducind la minimum difi-
cultatile acustice ale scenei cu trei di-
mensiuni. Un astfel de teatru ar im-
bina tot ce este de valoare in cele
doua forme fundamentale de teatru si
ar face un pas mult mai mare citre
teatrul revolutionar decit oricare din-
tre celelalte doua forme.*

Tinarul teatru
al Republicii Ghana

Nu de mult, in Republica Ghana, a
fost infiintat un studio experimental,
in cadrul caruia activeazi citeva zeci
de actori. Toti actorii sint amatori. Ei
slujesc arta cu entuziasm, neprimind
altd recompensad decit dragostea publi-
cului. In prezent, in repertoriul stu-
dioului figureazi o dramatizare dupa
un roman african medieval — Un om
simplu, piesele scriitoarei ghaneze
Efua Sutherland, care este si anima-
toarea studioului, si citeva piese ale
unor scriitori din Nigeria.

In afarid de acest studio, la Accra
existd incd un teatru, creat pe baza
unei scoli de drama, care a fost des-
chisi de Comiletul pentru arta gha-
nez in noiembrie 1960. In intentia lui
F. Morisseau-Leroy, organizatorul aces-
tui teatru, intitulat Clubul teatral, re-
pertoriul ansamblului va fi consacrat
clasicilor dramaturgiei universale. In

acelasi timp, in Ghana se dezvolta cu
mult succes teatrele folclorice, teatre
de improvizatie, care sint animate de
trupe semiprofesioniste si se adreseaza
unui numar cit mai mare de specta-
tori. Statul ghanez acorda un sprijin
constant acestor trupe. Institutul de
artd si cultura din Ghana a organizat
o actiune de propaganda a artei papu-
saresti, actiune care constd intr-un ci-
clu special de conferinte destinate in-
vatatorilor ghanezi. Dupa ce vor fi ab-
solvit aceste cursuri, invatitorii vor pu-
tea sa transmita, la rindul lor, elevilor,
cunostintele acumulate si astfel sa par-
ticipe activ la dezvoltarea acestei arte.

Actualitati finlandeze

Repertoriul ultimei stagiuni finlan-
deze a fost variat. Pe scenele din Hel-
sinki si din alte orase s-au jucat scri-
eri dramatice originale, {ragedii de
Shakespeare si piese ale dramaturgilor
contemporani din alte tiari. De mare
succes s-a bucurat dramatizarea partii
a doua din trilogia cunoscutului scri-
itor contemporan finlandez Vajne Linn,
Aici, sub steaua polard, care evoci eve-
nimente ale rdzboiului civil din 1918
in Finlanda. Premiera a avut loc in
orasul Tampere. Scriitorul Martti
Larni gi-a dramatizat romanul satiric
Cea de-a patra coloand vertebralda. O
premierda care a stirnit mult interes a
avut loc la Teatrul National, cu piesa
Domnul secretar de partid de Kullikki
Kallas, piesd care criticA coruptia
cercurilor politice si industriale.

in Finlanda se joacid mult dramatur-
gia lui Diirrenmatt. Ultima premiera
a fost Fizicienii, in montarea Teatru-
lui National din Helsinki. De o mare
popularitate se bucurd in Finlanda alt
dramaturg elvetian, Max Frisch, a ca-
rui piesi Andorra se joaca in cinci
teatre. Dupa opiniile cronicarilor fin-
landezi, cel mai reusit spectacol cu
aceasti piesi este cel de la Teatrul
Muncitoresc din Tampere, in regia lui
Elno Salmelainen. In repertoriul tea-
trelor finlandeze figureaza, de aseme-
nea, permanent piese de Cehov, Os-
trovski si Gogol.
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TEATRUL DE COMEDIE

prezintd comedia

CASA INIMILOR SFARIMATE

de G. B. SHAW
Traducere de |. CANTACUZINO-FILOTTI
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In sezonul acesta
O.N.T. ,CARPATI*

va pune la dispozifie

MINUNATE POSIBILITATI DE RECREARE
SI INTARIRE A SANATATII
prin
® Concedii de odihnd de 3-12 zile la munte
si la mare

Vacante in tabere pentru studenfi

® Concedii pentru tratament, de 21 de zile,
in statiuni balneo-climaterice

® Excursii la cerere, pe orice distantd si durat3,
cu trenul sau cu autocarul

CONDITII BUNE — PRETURI FOARTE AVANTAJOASE
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