TEATRUL DE STAT DIN BRASOV

L VIZITA BATRINEI DOAMNE” de Friedrich Dirrenmatt

Data premierei + 1 junie 1963. Regia artisticd : Dinu Cernescu, Decoruri : Paul Bortnovski, Costume :
Ovwidiu Bubulac. Distritutia : Jenny Moruzan (Claire Zachanassian) ; lean Siminie (Sotii ei VII—IX) ; Ion

Jugureanu (Judecitorul Hofer) ; Flavius Constantinescu

(Koby) ; Cristian loanin (Loby) : George Gridinugu

(Alfred IlI) ; Maria Maximilian (Sotia lui) ; Doina Tamas (Fiica lui) : Scetan Dedu-Farca (Fiul lui) ; Emil

Siritinovici  (Primarul) ; y Misu Fotino (Preotul) ; Dem,
dicul) ; Alexandru Fagirigan (Poligistul) ; lon Virddeanu (Primul cetd ) ; lon Nel

C. Voinea-Delast (Al treilea cetitean) ; Savu Rah

Moruzan (Profesorul) : E. Mihidila-Brasoveanu (Me-

(Al doilea cetditean) ;

(Al p 1 i ) ¢+ Aristotel Apostol (Pictorul) ;

Vasile Muresanu (Gimnastul) ; Simona Negrea (O femeie); Elena Stescu (O altd femeie) ;  George Ferra

(Seful girii) ; Teofil Caliman (Scful de tren) ;

Em. Ciogolea (Portirelul) ; George Ferra (Ziaristul 1) ;

Mihai Popescu (Ziaristul II) ; Dan Puican (Radioreporterul)

Abia scrisesem despre un spectacol
cu piesa lui Friedrich Diirrenmatt, Vi-
zita bdtrinei doamne. Mergind spre
Brasov, la o nouad premiera cu aceastd
lucrare deosebit de reputatid a scriito-
rului elvetian, nu de putine ori mi-am
surprins intrebarea intima: ce as pu-
tea spune sau scrie in ipoteza unui
spectacol corect, dar numai corect?

aceastd stare de spirit §i intr-o
postura criticad deci, am luat contact cu
incercarea de transpunere a Vizitei bd-
trinei doamne pe scena teatrului bra-
sovean,

Se petrec in acest spectacol o seama
de lucruri ce depasesc cadrul unei sim-
ple consemnari. Si primul dintre aces-
tea, un aspect destul de rar, de altfel,
este deplina intelegere regizoral-sceno-
grafica in abordarea si concretizarea pe
scend a fondului de idei, a ambiantei,
atmosferei §i cadrului, cerute de piesa
lui Diirrenmatt. Vizitei ii trebuie un
decor care sd nu fie numai cadru, fix,
rigid, o simpla tdlmécire scenografica
a indicatiilor privind locul de joc. Sce-
nografia piesei lui Diirrenmatt trebuie
si se intrepdtrundd cu conflictul, tre-
buie sd joace. Are, cum s-ar spune, o
dubla functiune : sd adiposteascd mo-
mente succesive, dar si le si preceadai,
mai ales pe unele din acestea, aseme-
nea unui moto. Scenografia comen-
teazi, introduce si gazduieste o fabula
despre o realitate dintr-o anume lume
in care traieste autorul.

Regizorul Dinu Cernescu si sceno-
graful Paul Bortnovski nu par sa-si fi
impartit sarcinile, ci, dimpotriva, sa le
fi unit intr-una comunad si de mare
raspundere : sd creeze acea complexa
ambianti scenicd si s-o facd si joace
in spectacolul ce nu se poate naste fara
o nota de sinistru, ce trebuie sa se
degajeze nu din fiecare replica, nu din
textul propriu-zis, ci din subtext, din
aluziile pe care le face. In acest sens a
inteles si a conlucrat Paul Bortnovski la
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realizarea cadrului pentru aceasta piesi,
oferind o scenografie cu frimiteri catre
o generalitate, o scenografie cu rol dra-
matic intrinsec. Ca regizor, Dinu Cer-
nescu a gindit piesa nu in structura ei,
ci in semnificatia si in semnificatiile pe
care le poartd. Nu i-a stabilit desfasu-
rarea scenicd in functie de gen (incert,
de altfel, cu toata stridania autorului
de a-1 determina), ci in functie de trimi-
terile ei, de atitudinea pe care trebuie
s-0 avem noi fatd de drama, tragedia
sau tragicomedia ce rezultd din conflic-
tul angajat intre personaje. Pentru Cer-
nescu, drama lui Ill, cinismul doamnei
Claire si farsa inghititd de giillenezi
sint, toate la un loc, o glumi sinistra,
cu implicatii serioase. Este un mod de
a privi realitatea in fatd, si Diirren-
matt nu se sfieste sid practice gluma de
acest fel, in ambianta lumii lui. Imi
pare chiar cd a devenit o modalitate
ce-l1 obsedeazid si in care exceleazi.
Dinu Cernescu a aparat tonul caustic
impotriva celui ,acustic®, al dramei si-
ropoase, care ar anula dezbaterea si
polemica angajate de autor. Evocérilor
din piesd el le-a imprimat o notd ce
trimite spre grotese, iar ,ciocnirilor*
prezente, aerul unui dialog intre surzi.

Am asistat la Brasov la un spectacol
de teatru si n-am pierdut o clipa con-
stiinfa unei asemenea manifestari, dar,
pe lingad satisfactia superioari de or-
din estetic, am simtit permanent invi-
tatia la meditatie si la identificarea
acelor aspecte ce i-au stirnit lui Diir-
renmatt amarele reflectii despre poves-
tea doamnei Zachanassian. Lumea pie-
sei capatad in spectacolul realizat de
Dinu Cernescu forta de a reprezenta
nu micutul Giillen, ci o parte mult mai
mare a globului, o emisfera, iar per-
sonajele par sd stea in fruntea unor
categorii sociale pe care le reprezintd
aci ca niste sinteze.

Spectacolului brasovean — care este
plin de spirit, lipsindu-i uneori talente
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Claire. Actorul G. Gridanusu a pornit, spat si neasteptat de emancipat. Dar

as spune, de la nivelul figuratiei, des- asemenea scdpiri nici nu puteau lipsi,
prinzindu-se treptat, si izolindu-se tot- daci ne gindim cit de diferita este
odatd, spre a-si consuma drama la o factura de teatru pe care o cere un
vibratie superioara si cu o interiorizare text de Diirrenmatt, neobisnuit $i soli-
care l-a impiedicat, in cea mai mare citind in mod obositor luciditatea.
misuréd, si cadd in melodrama. El a iz- Restul colectivului de interpretfi isi
butit astfel si facd inteles universul de imparte cu tot dreptul meritul unei co-
ginduri pe care nimeni dintre giille- laboriri pline de devotament la reali-
nezi nu-l1 marturiseste, dar pe care zarea unui prefios experiment de teatru.
spectatorul trebuie s&-1 discearni : Nu-mi plac enumeririle conventio-
oroarea fatd de conditia omului sub nale. De aceea, nici nu vreau sa scot
domnia banului. Desigur, Gridianusu in evidenti citeva nume in dauna ce-
nu s-a lipsit uneori de accentele ve- lorlalte. As fi nedrept. Un singur lucru
tuste care inviluiesc si insofesc foarte as vrea sid spun : cd, in masura in care
comod o autenticd melodrama, si l-am cei mai mulfi dintre interpreti au ras-
putut surprinde, ce-i drept destul de puns unor comenzi regizorale (si au
rar, in mici recitative cantabile pe cite raspuns prompt si disciplinat), onoa-
o replicAi ce nu avea nevoie, totusi, rea colectivului a fost salvata si tea-
decit de sobrietate, inteligentd si sim- trul din Brasov se poate mindri cu un
plitate. In acest sens, cred ca ar fi dea- spectacol putin obisnuit.

juns sd pomenesc scena plimbdrii prin .

padure in automobilul fiului siu, proa- Mircea Alewandrescu

TEATRUL TINERETULUI

+~ACUZAREA APARA” de Stefan Berciu

Data premiecci : | iunic 1963. Directin de scend : Constantin Codrescu. Decoruri §i costume : Elena
Simirad Munteanu. Distribugia : Eugenia Eftimie (Judecitoarea) ; Ion <Cosma (Acuzarea) ; Gh. Vrinceanu
‘Apfirarea) ; Dinu JIanculescu sipConstantin Codrescu (Dr. Costea) ; Ion Manta (Dr. Teodor Ulmu) ; Nicolae
Pomoje si Ion Gh. Arcudeanu (Mihai Ulmu) ; Doina Tutescu (Dr. Adela Jinga) ; Doina Serban §i Tatiana
Tereblecea (Liliana Stanciu) ; Emilia Manta (Victorin Pop) ; Constantin Lipovan §i Jean Lorin (Profesorul
Viad Doreanu) ; Constantin Cristescu (Petre Lefescu) ; Marin  Constantin  (Marin  Prodan) ; Nic. Figidaru
(Dr. Tindsescu Dumitru) ; Luluca Bilaliu (O fard).

Recenta lucrare dramatica a lui Ste- mului ei, fird a-1 pune in fafa unui
fan Berciu, Acuzarea apdrd, este — test de perspicacitate pentru a face un
prin mijloacele folosite, constructie dra- pronostic, cu cit mai multe sanse de
matica si actiune — inruditd cu piesele cistig, asupra criminalului (in ciuda
sale anterioare Cine a ucis ? si Oameni faptului cad prima sa piesi se intitu-
$i umbre, inscriindu-se, intr-o mai mare leazi Cine a ucis ?).
sau mai micd maéasurd, in cadrul unei Dincolo de filele dosarului pe care
aceleiasi specii — piesa-ancheta. Auto- auforul il rasfoieste, de depozitiile mar-
rul incearci sd innoiasca aceastd mo- torilor, consemnate sec intr-un proces-
dalitate, conferind povestirilor sale verbal, dincolo de reconstituirile judi-
dramatice un confinut uman si social ciare, el stie si descopere biografii si
corespunzitor idealurilor noastre etice fapte ale ciéror semnificatii depisesc
de azi. Deloc tributar tiparelor folosite aria cazului in speta. Din toate pie-
de literatura polifista burgheza, in care sele sale, se desprinde limpede inten-
se insistd asupra descriptiei obiectiviste tia de a educa In spiritul devotamen-
a furtului sau asasinatului (suplinind tului fati de legalitatea populara, fata
parcia lipsa unor manuale de tehnica de patrie, in spiritul raspunderii colec-
pentru infractori), sau in care se ex- tive pentru o inaltd {inutd civica si
ploateaza filonul de senzational intr-o morala.
naratie copioasa a descoperirii, urmiri- Autorul se exprima cu claritate si
rii §i prinderii unui ucigas, Stefan Ber- concizie, stie sd sugereze prin citeva
ciu elimind din desfidgurarea dramatici replici un personaj, sd construiasci o
elementele naturaliste si de senzatie. actiune dramatica subordonatd uneilo-
El ia drept pretext si drept consecintd gici foarte severe, si conducd actiunea
comiterea unei crime, fira a solicita intr-un crescendo bine sustinut. Fireste,
atentia spectatorului asupra mecanis- nu putem trece cu vederea, in acelasi
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