fost acela al piesei cu caracter cotidian, surprins in infitisirile sale minore — categorie
care atrage un anumit ublic §i care poate I}F: sl ea necesara, daca nu se situeaza sub un
anumit nivel de gust. Dintre aceste aspecte, primul mi se pare cel mai interesant; el
mi se pare a indica drumul care trebuie urmat, cu toate dificultitile nerezolvirilor exis-
tente acum pe planul expresiei artistice. Consider ca toate genurile §i modalititile
pot si ne fie necesare. Diversitatea este pentru noi un bun cistigat ; de aici inainte, tre-
buie si ne rdzboim pentru ca aceasti diversitate sa se manifeste calitativ superior, in
toate compartimentele sale. Nu se mai poate spune astazi ci dramaturgia noastra este
mereu una §i aceeasi. Faptul ci piesele noi sau trezesc interesul sau provoaci negarea
vehementd este un simptom bun, sdndtos: o reactie vie presupune un stimulent real.
Dacd acum citiva ani, spectatorii acceptau tot ceea cec li se oferea, astdzi ei reactioneaza,
discutdl, aleg, uneori chiar impotriva criticii, §i asta este o garaniie a dezvoltirii viitoare.
Este limpede cd, in aceastd conjunctura, toatd rdspunderea pentru calitatea literaturii tea-
trale revine acum autorilor §i saltul pe care il asteptim se va produce numai daci
scritorii i5i vor asuma constient responsabilitatea si riscurile profesiei.

4 OCTAVIAN COTESCU

Cred ci in momentul de fati este bine si centrim discutia despre dramaturgie in
jurul unei foarte importante probleme, care s-a discutat la intilnirea conducerii de partid
§i de stat cu oamenii de arti: anume, importanta continutului social al operei de arta,
rispunderea creatorului fati de actualitate, obligatiile sale de naturd ideologic-educativa.
Cred ci trebuie si combatem foarte hotirit o anumitd prejudecatd care s-a creat, o anu-
mitd neincredere in materialul faptic oferit de actualitate. Fird si teoretizeze, desigur, pe
aceastd temd, unii dramaturgi lasa impresia c3, mai ales in contextul unei competitii des-
chise cu literatura dramatici contemporani din alte tiri, anumite imprejuriri si fapte ale
realitdtii noastre cotidiene nu prezintd interes. Nu e nevoie de prea multe eforturi pentru
a demonstra cit de putin fundamentate sint asemenea temeri. As putea cita citeva din
lucririle dramatice create in acesti ani, care au rivalizat din plin, ca succes de public, si
ca succes calitativ, cu piesele ,importate® : Citadela sfarimata, Ziaristii, Seful sectorului
suflete, Moartea unui artist, piese care au insumat sute de spectacole in toati tara, adunind
de foarte multe ori un public numeros in silile de teatru din diferite orase. Se infirmi
astfel pirerea ci publicul nostru nu e dispus si participe la dezbateri dramatice inteme-
iate pe tematica apropiati de existenta lui de fiecare zi. Si ne oprim asupra unui exem-
plu, pe care il sciematizcz voit: se spune cd spectatorul nostru nu mai vrea si vadi
sedinte si la teatru. Nu trebuie si fac altceva decit si amintesc cd, in piesa de debut a
lui Horia Lovinescu, Lumina de la Ulmi, tabloul cel mai consistent din punct de vedere
al conflictului, si cel mai pasionant pentru spectator, cuprindea, ca material faptic, o
sedintd de la Uniunea Scriitorilor. Daca imi amintesc bine, din aceastd piesd, care si ea a
avut mare succes de public la vremea credrii, tocmai acest tablou ,a mers® cel mai bine
la spectatori. Asta inscamna ci faptul sedintei, prezenta lui in subiect, nu are importanti
in sine. Dacid situatia dramatici si conflictul care se materializeazi in acest fapt, daca
eroii, care sint implicati in el, trdiesc o viatd adevirati, oamenii din sali gisesc cores-
pondente emotionante in ceea ce vidd pe scend si participi cu pasiune la desfasurarea
piesei. Trebuie si fintelegem foarte clar ci intcresu? artistic al unui fapt de viati nu
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este determinat in primul rind de procedeele prin care el este infatigat, cd nu forma de
sedinti in sine este cea care aduce lumea la teatru sau o indepirteazi. Dacd judecim
altfel, inseamnia ci reactionim schematic, ¢i didm curs unor aprecieri formale. Ceea ce
intereseazid intr-adevir este calitatea artistici a transpunerii, profunzimea investigatiei pe
care artistul izbuteste sau nu izbuteste sa o intreprinda. $i ag mai vrea si atrag atentia
asupra unui alt aspect al problemei. Sedinta despre care vorbeam, sedinta din Lumina
de la Ulmi, era un fapt foarte bine cunoscut de secriitor, un moment care concentra o
importantd experienta de viata. De aceea, aici conflictul capata o asemeneca consistenta
pasionantd. Nu cred cd atunci Lovinescu ar fi putut descrie la fel de puternic o sedintd
care se desfisoard, si zicem, intr-o uzind. Imperativul legiturii cu viata, pe care l-am
pomenit mereu, in discutiile despre artd, §i pe care nu o data l-am devalorizat, reducin-
du-l la o intelegere superficiala a aspectelor tematice, rimine o conditie fundamentald
pentru dezvoltarea unei dramaturgii puternice. De ce ne emotioneaza atit de mult unele
piese din repertoriul universal contemporan, care se joacd acuma ? Pentru cid ele reflectd
o lume fintreagda, cu nuantele relatiilor si imprejurdrilor strict specifice acestei lumi, cu
datele sociale, psihice, intelectuale caracteristice ei. Uneori, citind cite o piesd noud romé-
neascd, am impresia, dimpotrivd, c¢d dramaturgul a cheltuit o cantitate insemnati de ener-
gie pentru a combina situatiile, efectele, replicile ,tari“, dar s-a preocupat foarte putin
de implicatiile realitdfii cuprinse in imprejurdrile dramatice pe care le-a construit, s-a
lisat furat de jocul elementelor teatrale, uitind ca oamenii care vin la teatru vor sa
afle ceva despre ei ingisi, aici, vor si-si limureascd niste nedumeriri, vor si refind §i si
inteleagd niste fapte, pe care in viatd le trec cu vederea, le considerd pufin insemnate
sau nu §i le pot explica.

¢ GYORGY HARAG

Am jucat in ultimii ani cu totii foarte multe piese nei roménesti. De un timp
incoace, aceste piese au intrat in concurenti directid cu cele mai bune opere din drama-
turgia universald. Noua compozifie a repertoriilor este ea insdgi un stimulent pentru
scriitorii de teatru. Dar, considerind aceasta situatie, e bine sa tinem seama de doua
aspecte ale ei: in primul rind, nu este cu putinta sa adoptim o pozitie exclusivistd, cau-
tind si jucam numai capodopere scrise recent de autorii nostri dramatici, pentru cd, oricit
am dori-o, capodoperele nu se nasc frecvent; in al doilea rind, e bine si tinem seama
de raportul dintre cantitate si calitate, existent in orice ramurd artistica §i si nu uitim
¢i o piesd mare este insofiti de multe piese care nu o egaleazi. Excluzind deci din dis-
cutie intransigentele care ameninti si devind sterile, cred cd s-ar putea scrie pentru
teatru mult mai indrdznet, mult mai adinc si mai complex, mai ales in ceea ce priveste
analiza vietii noastre actuale. As vrea sa atrag atentia asupra unei tendinte care s-a
facut sim{ita in mai multe piese, o inclinare spre falsa poezie si falsa complexitate. Mi
gindesc la piese nu lipsite de calitati, dar in care interesul principal nu se bizuie pe
actiune, pe un conflict direct, deschis §i viguros, pe caractere clare, ¢i se naste pe seama
unor constructii verbale, supraincircate de simboluri, metafore, jocuri de cuvinte. De
multe ori, cind citesc o asemenea piesi noud, abia publicatd, nu o inteleg — sau nu
vreau s-o inteleg, nu ma simt deloc obligat sd3 urmaresc exhibitiile autorului pe drumurile
intortocheate pe care el isi schiteazd ideea. Cred cd, in privinta asta, avem de-a face cu
o gresita intelegere a dramaturgiei de idei. Ideea noud, problema interesanti nu lipsesc,
dar sint parca inviluite intr-o ceatd de cuvinte, care estompeazid totul. Mai grav este ca,
dupa aparifia unei asemenea piese, vin cronicarii §i o explici §i i gasesc intr-adevir
miezul de idei, justificind aceasti modalitate alambicati a scrisului dramatic. Nu cred ca,
in felul acesta, se face un serviciu literaturii dramatice §i publicului. Indemnul partidului
de a crea opere cu continut social nou §i eficient §i cu o mare valoare educativ-ideologici
cred cid trebuie insusit, in dramaturgie, in sensul unei clarificiri a ideii §i expresiei tea-
trale si pe directia intensificarii conflictului. Piese in care conflictele secundare trec pe
primul plan, in care nu contradictiile majore ale vietii constituie axul actiunii nu mai
raspund exigentelor ideologice si artistice ale momentului pe care il triim.
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