rie. Ci, de pe pozifia unuia care a iubit §i iubeste sincer inovatia, si de aceca o doreste
feriti de facilititi, de vulgarizare, de lipsi de exigentd. De altfel, cred ci aceste cdutari
novatoare trebuie apreciate de la caz la caz §i in raport cu textul la care se aplica;
trebuie bine analizate ce aduc efectiv nou si pozitiv. Nicidecum nu trebuie conside-
rate global si respinse in bloc, pozitie pe care, categoric, nu o impdrtagesc. Orice formuld
de spectacol trebuie judecatd in raport cu sensul lduntric al piesei, cu mesajul ei, si orice
procedeu folosit trebuie apreciat in masura in care confera for{a@ de vehiculare mesajului.
Orice simplificare a problemei, intr-un sens sau fintr-altul, e primejdioasa.

De altfel, ciile grotescului, fie el si de tip ,nou®, nu sint singurele posibilitati
de solutie, si sper cd nici cei care le promoveazi nu au intentionat niciodatd a le fetisiza.

Personal, optez pentru alte formule. Recent, critica a definit ultimul meu spectacol
ca stind sub semnul unui ,realism poetic®. In toate spectacolele pe care le-am izbutit,
am urmirit — din ce in ce mai aproape — configurarea unui limbaj teatral propriu.
De la indepirtatele Pescarugul, Micii burghezi si pina la recentele Sieaua polard si Uard
§i fum s-ar putea urmiri continuarea aceleiasi stradanii.

Noul pe care-l urmiresc (evident, adecvat pe texte, sau cautind texte adecvate)
este obtinerea unui limbaj teatral despuiat de exhibitionism exterior, cit si de banalul
cotidian (pitoresc, naturalist sau mica veridicitate neorealisti), axat pe realizarea unei
continue fensiuni in congtiinf{d a actorilor, cu reducerea la minimum a accesoriilor exte-
rioare si chiar a migcarii fizice.

Tensiune in simplitate s-ar putea numi noul dupid care alerg. Nu numai ci nu ma
intereseaza mizanscenele excentrice, dar, pe cit e posibil, caut sia reduc la minimum mis-
carea exterioara (chiar §i cea vocald) §i sa reusesc a tine publicul intr-o continuid incor-
dare, numai prin incordarea psihica a actorilor, prin dinamica interioari a jocului scenic.
(Realizdri partiale am obfinut ; speciacolul cu Jocul ielelor, in pregitire la Teatrul Mic,
urmireste constient acest obiectiv.) A gdsi o expresivitate maximdi lensiumi in conglunia,
aceasta e sarcina pe care mi-o propun, si in aceasta directie as dori sa contribui la imbo-
gitirea limbajului teatral. Dar, fireste, si aici fara fetisizari si dogmatizari.

6. SCENOGRAFIA

4 DINA COCEA

In ceea ce priveste scenografia, mi intreb de foarte multe ori daci nu cumva
insdsi viziunea plastici a unui spectacol sau a altuia determind o abatere de la stil.
Decorul in sine sugereaza de foarte multe ori ideea, determina conceptia regizorald, o
deformeaza chiar in acest sens. Cred ca ar trebui si meditim mai mult asupra rispun-
derii scenografului pentru intregul spectacol.

¢ OCTAVIAN COTESCU

Cel mai frumos decor pe care l-am vizut in stagiune este acela al lui Ciulei i
Oroveanu pentru Opera de trei parale, un decor cu totul deosebit ca fortdi dramaticid
si putere de expresivitate, si care functiona intocmai ca jocul unui mare actor.

¢ ADRIANA LEONESCU

In toate discutiile care au precedat deschiderea Congresului, ca si in proiectele de
Directive, un punct central de interes l-au constituit tehnologia modernd, ridicarea bazei
tehnice a muncii la nivelul cel mai inalt al cuceririlor stiintei si tehnicii moderne. Mi se
pare nu numai util, dar absolut necesar si dezbatem aceasta problemid s§i in teatru, pentru
ca aici eforturile cele mai indriznete si visurile cele mai frumoase intimpini rezistenta
unor conditii tehnice vechi, cu totul depisite. Nu este numai o problema a noastrd, a
teatrului roménesc. Marile transformari pe care le trdieste arta spectacolului in toatad
lumea au produs schimbiri radicale in tehnica scenelor de pretutindeni. In unele {iri
oamenii de teatru au izbutit si se adapteze noilor cerinfe — de pildi, Cehoslovacia
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