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Teatrele populare

. Problema care preocupi cel mai mult,
azi, pe oamenii de teatru din tarile apu-
sene este problema atragerii unui public
cit mai larg in jurul teatrului. Daca in
perioada ce a urmat dupa primul razboi
mondial teatrul era intr-o febrila cautare
de forme noi (stiluri de mizanscene, stiluri
de decor, chiar stiluri de interpretare),
astiazi se dezbate cu mai multi infrigurare
decit oricind chestiunea raporturilor dintre
spectacol si public, chestiunea patrunderii
teatrului in cercurile largi ale tuturor ca-
tegoriilor sociale. Marea majoritate a aces-
tor oameni de teatru recunosc cid impasul
este generat, in primul rind, de structura
repertoriului, care este axat pe gustul unei
minorititi. Altii considerd ci impasul este
determinat de motive de ordin pecuniar,
rezolvarea lui vizind-o posibila prin redu-
cerea prefului biletelor. De fapt, teatrul
apusean este prins intr-un cerc vicios: a-
tragerea unui public larg este conditionata
de modificarea structurii repertoriului, insa,
o asemenea modificare ar contraveni gus-
tului acelei minoritati de care teatrul de-
pinde materialmente.

Gravitatea s§i caracterul de generalitate
al acestui fenomen a alarmat si UN.E.S.C.O.,
in timp «ce Institutul International de
Teatru a intreprins o anchetd, spre a afla
si difuza solutiile practicate in diferite tari.
Rezultatele anchetei au relevat o data mai
mult cd impasul teatrului occidental este
generat, in primul rind, de repertoriul sau.
Actualul repertoriu nu atrage publicul larg
si, dupd cum a declarat un dramaturg fran-
cez, atita vreme cit repertoriul nu va cu-
prinde piese care si vorbeased maselor de
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spectatori ,despre propriile lor suferinte si
nizuinte”, el le va indepirta de teatru. De
altfel, referindu-se la aceeasi problemi a
repertoriului neadecvat, Guy Parigot scrie
in ,Théitre dans le Monde®, vol. V,3: ,De
fapt, productia burgheza, oricit ar fi de
ridicati valoarea sa estetici, fie ci e vorba de
Montherlant sau de Anouilh, de Giraudoux
sau de Claudel, ii pare (publicului larg—
n.n.) fie ermetici in forma, fie neinteresan-
ta in fondul sau. Acesta, fie ca n-o in-
telege, fie cid giseste cid trateazi anecdote
derizorii, fira nici o legituri cu realitatile...
Ajungem intr-un impas pe care nu putem
decit sd-1 constatim, sid-1 descriem... Sau
jucdm ceea ce constituie repertoriul bur-
ghez, in fafa unui public restrins, sau vi-
sam sa avem un public mai larg, dar nu
stim ce si jucim in fata lui“. lati asadar
cd, in lumina anchetei intreprinse, se im-
pune concluzia ca, atita vreme cit cauza
principald a impasului este vizuti doar
sub aspectul pecuniar, iar nu in structura
repertoriului, solutiile, mai mult sau mai
putin operante, ramin simple paliative.
Astfel, intr-o serie de tari, remedierea
crizei de spectatori se cauti in practicarea
sistemului asociatiilor teatrale. In Repu-
blica Federaldi Germani, de pildi, au luat
fiinta 85 de asociatii pentru popularizarea
teatrului (Volksbithnen), ideea primei aso-
ciatii de acest fel fiind porniti, inci in
1890, din cercurile muncitoresti. Aceste
asociatii populare, care incearca sa influ-
enteze intrucitva si structura repertoriului,
se ocupid si de ridicarea nivelului artistic
al spectacolelor, precum si de promovarea
sacelor creafii dramatice ce reveleaza res-
pectarea demnitatii umane, dorinta de drep-
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tate sociald si aspiratiile la libertate". Ace-
lasi sistem al asociatiilor teatrale locale ce
organizeazd spectacolele i incearci sa re-
cruteze spectatori pe bazi de abonamente
este practicat §i in Belgia, unde asociatiile
sint nevoite sd recurga la sprijinitori®,
care isi iau in mod benevol sarcina sa di-
fuzeze un numir cit mai mare de abona-
mente. Sau, in Suedia, unde in ultimul an
au fost organizate reprezentatii teatrale in-
tr-o multime de localitati, pe baza acestui
sprijin pornit de jos. In Norvegia nu se
practica sistemul abonamentelor ; populari-
zarea teatrului este ldsati pe seama unui
oTeatru National de Turnee” (Riksteatret),
care, uneori, este ajutat de oficialitati, si
a Folksteatret-ului (Teatrul Popular), creat
in urma unei ample miscari populare, spri-
jinita de sindicate, pentru infiintarea unui
teatru al poporului. In Elvetia, aceasta
actiune culturald este si ea debila : Ziirich
este singurul oras unde municipalitatea
subventioneaza direct un numir de 36 de
reprezentatii anual pentru cetdtenii saraci,
carora li se distribuie bilete cu o reducere
de 80%.

Alte tdri nu cunosc nici mécar aceasti
forma de politica culturala filantropici din
Elvetia. In Statele Unite, actiunea de
popularizare a teatrului pare a fi de ase-
menea foarte limitati. ,The New York
City Center Theatre* de pilda, desi dis-
pune de o sald cu 3200 de locuri, nu poate
pitrunde in masa unui public larg, cu
toate preturile reduse si cu toate ci da
spectacole cu cei mai renumiti interpreti,
intrucit repertoriul trebuie sa fie alcatuit
pe gustul minoritatii care intrefine teatrul
prin contributii benevole. Singurul teatru
din Statele Unite care primeste un ajutor
financiar oficial este ,The Barter Theatre”.
Teatrul acesta a luat fiinta in perioada
crizei economice din 1932, cind directorul
sdu a avut ideea sa stabileasca drept pret
de intrare ,suma de 32 centi, sau echiva-
lentul in natura® (de unde si denumirea de
JBarter Theatre® —  Teatrul trocului®).
In schimbul subventiei primite, teatrul este
obligat si3 dea un numar de reprezentatii
in turneu, cu care ocazie se alcituieste un
repertoriu accesibil oricirui public : motiv
pentru care teatrul se bucura de o larga
popularitate.

Nu existi un teatru popular® propriu-
zis nici in Anglia; doar citeva companii
teatrale provinciale (din Bristol, Liverpool

sau Birmingham) se apropie intrucitva de
acest tip, fara ca, totusi, eforturile lor sa
fie sustinute de oficialitate. In schimb, me-
riti o mentiune speciald in acest sens tea-
trul ,Workshop“, care si-a propus, din-
tru-inceput, sa fie un teatru al cuvinfului
viu, ,un teatru ce va vorbi la fel de cu-
rajos despre societate, cum au facut-o Ben
Jonson si Aristofan”. Spre deosebire de
teatrele din alte tari apusene, teatrul
.Workshop® a inteles cd, pentru a pi-
trunde in masele largi ale populatiei, este
necesara nu numai reducerea preturilor bi-
letelor, nu numai crearea unei atmosfere
mai familiare in salile de spectacol, lipsite
de snobismul exhibarii luxului ostentativ,
dar, in primul rind, este necesara alcatui-
rea unui repertoriu care sa se adreseze
direct paturilor muncitoare, infatisindu-le
realitifi si probleme ce le intereseaza, pre-
zentindu-le piese ale caror sublecte sa fie
bazate nu pe abstractii filozofice lipsite de
orice continut, ci pe fapte din viata si pe
atitudini constructive.

In tari unde lipseste o politica teatrali
orientata spre satisfacerea exigenfelor ar-
tistice ale unui pubic c¢it mai larg, unde
teatrele ramin financiarmente la discretia
gustului unei minoritati, fireste ca toate
eforturile acestea de a crea cit mai multe
si mai solide punti de legituri intre scena
si masele largi de spectatori sint eforturi
apreciabile. $i cu atit mai apreciabile cu
cit dificultitile cu care au de luptat ase-
menea asociatii dramatice — adeseori de
amatori — denoti din partea lor o im-
presionantd pasiune pentru teatru. Aceasta
este situatia, de exemplu, in Mexic. Aici,
activitatea gruparilor de amatori, a trupe-
lor experimentale §i a celor profesioniste
este coordonata si intrucitva sprijinita de
departamentul teatral al Institutului Na-
tional de Arta.

in Italia se recunoaste ci ,boala izoli-
rii* de care sufera teatrul este provocata
nu numai de concurenta cinematografului,
de indolenta statului fata de teatru sau
de multiple dificultdti de ordin financiar,
ci, in primul rind, de rigorile cenzurii si,
mai ales, de faptul ci repertoriul, care ar
trebui ,si aducd in sceni oameni si nu
umbre, fapte si nu cuvinte® (vd. Arnaldo
Frateili, in ,Teatrul® nr. 1, 1957), nu iz-
buteste sa trezeasca interesul publicului. In
Franta oamenii de teatru constienti recu-
nosc ci problema pecuniara joacd un rol
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accesoriu : principala chestiune este ca spec-
tacolul sa atragid. Teatrul Popular al lui
Jean Vilar, sau ,Centrele de arti drama-
tica“, infiintate in 1947 in citeva orage de
provincie, reprezinti apreciabile dar insu-
ficiente eforturi de a rezolva criza de spec-
tatori printr-un Trepertoriu adecvat.

Daca in tarile apusene criza de specta-
tori creeaza teatrului perspective alarmante,
in schimb o tara ca Finlanda deflne in
privinfa teatrului popular o situatle mult
privilegiati. Finlanda are numeroase trupe
de teatru niscute in sinul uzinelor sau
fabricilor. Unele s-au profesionalizat, si
din 33 de trupe profesioniste cite existd in
tara, 24 sint trupe teatrale muncitoresti.
Teatrul muncitoresc a devenit aici in ace-
lasi timp o institutie si o forma de edu-
care populard, cu un profil foarte inte-
resant. Incia de la inceputurile sale (spre
sfirsitul secolului trecut), ca replici la po-
litica faristd, teatrul muncitoresc finlandez
devine un vehicul al aspiratiilor nationale
ale poporului. Succesul sdu se explici, in
primul rind, prin natura repertoriului, al-
cituit cu osebire din piese ce oglindesc
realitati si dezbat idei interesind publicul
larg. In afara celor 24 de trupe profesio-
niste Uniunea Teatrelor Muncitoresti mai
numira 84 de trupe de amatori, dar in
afara Uniunii mai existi alte 400 de gru-
piri teatrale. Uniunea organizeaza (dn
anul 1920) cursuri populare de arta dra-
maticd, redacteazd revista ,Arta scenicid
muncitoreasci”, apoi lucrdri teoretice, or-
ganizeaza concursuri, jar in 1948 a fun-
dat si o scoala superioari de arti drama-
ticd, Aceastd gcoala nu este oficiali: in
Finlanda, unde teatrul are o bazi popu-
lard atit de largi, teatrul nu este o insti-
tutie privatd, dar nici de stat. In anumite
conditii, statul subventioneaza unele teatre
(care au un numar minim de actori, sau
cel putin 100 de reprezentatii anual, cu
6—8 piese etc.) cu o suma echivalenta

cu 50% din cifra salariilor. Asadar, si in
Finlanda, statul lasa teatrul, din punct de
vedere material, in bund parte pe seama
municipalitigilor, a firmelor comerciale si
a generozitatii persoanelor particulare.
Sumara trecere in revistdi a formelor ce
imbracd in diversele fari capitaliste actiu-
nea de atragere a publicului larg spre
teatru ilustreaza, in fapt, impasul — l-am
numi in lant inchis — pe care-l cunoaste
teatrul contemporan din Apus. Desi solutii-
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le preconizate nu rezolvid decit in mdsura
incompletd problema esentiald care este
aceea a repertoriului, ele sint meritorii si
mai ales exemplifici devotamentul acelor
animatori care, pentru a le infiptui, au de
invins numeroase greutati, printre care in-
diferenta oficialitatii guvernante se situea-
za pe prim plan.

Ovidiu DRIMBA

In cinstea marii sarbatori

Majoritatea teatrelor din R.S.S. Ucraina
si-au definitivat repertoriul in cinstea celei
de a 40-a aniversiri a Marii Revolutii
Socialiste din Octombrie. Peste 14 teatre
au inclus in repertoriu piesa lui N. Po-
godin : Orologiul Kremlinului, alaturi de
care O singurd noapte de B. Gorbatov,
Ginduri despre Britanka de 1. Ianovski,
Se clatind barca de 1. Galan, Cercul de
foc de M. Dranov, ca si altele, comple-
teaza afisul festiv al teatrelor wucrainene.
Ministerul Culturii al R.5.S. Ucraina a
inifiat un festival republican al teatrelor
muzicale si de dramid. Concursul se va
desfasura in trei faze: prima, in orasul
de resedinta al fiecarui teatru, a doua, in
orasele Kiev, Lvov, Dnepropetrovsk, Sta-
lino, Simferopol, iar ultima, finala, la Kiev.
Spectacolele distinse in cadrul festivalului
vor fi prezentate la Moscova. Festivalul
teatral se va desfiasura paralel cu un con-
curs de piese originale dedicate probleme-
lor de actualitate. Desfagurind festivititile
in cinstea Marelui Octombrie sub semnul
intaririi legdturilor culturale cu republicile
fratesti, R.S.S. Ucraina va gazdui in zilele
sarbatoririi citeva formatii teatrale din
R.S.S. Lituaniana si Bielorusi. Totodati,
spectatorii din Kiev vor avea prilejul sa
vizioneze citeva spectacole oferite de un
colectiv artistic din Leningrad. La rindul
lor, actorii ucraineni vor intreprinde turnee
la Leningrad s§i Baku.

Zilnic, presa sovietici ne aduce noi
ecouri despre actiunile intreprinse de tea-
trele sovietice in cinstea acestei marete sar-
batori, La Leningrad si Erivan, la Chisi-
niau si Frunze, activitatea oamenilor de
teatru sovietici se desfisoari sub semnul
aceleiasi stridanii pentru transformarea ce-
lei de a 40-a aniversari a Revolufiei din
Octombrie intr-o mareata demonstratie a
virtutilor creatoare ale artei teatrale so-
vietice.
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