sine este un pamflet la adresa reactiunii
internationale, asa cum se manifesta ea
in primii ani de existenii a puterii sovie-
tice, prezentati sub forma parodiati a
potopului biblic, in care o noud arci ii
duce la pieire pe cei rdi si la izbinda pe
«<cei buni.

Celelalte doua piese, Plognita si Baia,
atacd probleme cu totul deosebite. De
data aceasta, satira scriitorului se indreap-
14 catre acele elemente din sinul societatii
sovietice, care, fie ci frineazi mersul ina-
inte al acestei societifi, fie ci se multu-
mesc sd traiascd pe trupul ei ca niste pa-
raziti, constituie factorii negativi pe care
Maiakovski ii combate cu o aprigai inver-
sunare, punindu-i la stilpul infamiei, ri-
dicat in fata vietii de cursul nestivilit al
istoriei. Plognifa, personificata in Prisipkin,
eroul principal din piesd, reprezinta tipul
arivistului lacom, lenes si demagog, care
cautd sa se imbuibeze din munca si stra-
duintele contemporanilor sii, dar care,
aruncat, printr-o ingenioasa deplasare a
actiunii, in viitor, peste cincizeci de ani,
intr-o societate omeneasci mult evoluati,
apare pur si simplu ca un animal preis-
toric de cea mai reprobabild spetd.

Baia ,spala pe birocrati®, spunea Maia-
‘kovski cu privire la titlul §i continutul ce-
lei de a treia piese. Ea este, dupi cum
se poate ugor intelege din aceasta indi-
watie, o satirda la adresa birocratismului.
$i aici, ca si in Plognifa, Maiakovski re-
curge la interferarea prezentului cu vii-
torul, pentru a scoate mai bine in evi-
denta contrastul dintre forfele retrograde
§i cele ale progresului. In Baia, un pe:-
sonaj din viitor coboari pentru o clipi
in prezent spre a denunta si demasca pla-
ga birocratismului §i a rutinei, vizuti din
perspectiva anului 2030, si pentru a arunca
apoi peste bord, in cilitoria de intoarcere
in viitor, pe toli aceia care, neintelegind
si se adapteze ritmului de dezvoltare al
societatii socialiste, stau in calea evolutici
§i progresului omenirii. Aceasta este insdsi
morala piesei.

In incheiere, se cuvine si subliniem
eforturile incununate de succes ale tradu-
ciatorilor — N. Argintescu-Amza, Tamara
Gane, Tudor Musatescu, Sanda Arbore i
Pavel Antal — de a reda o versiune ro-
mineasca pe care cititorul o urmareste cu
egala satisfactie artistica, emotiva si inte-

lectuald, savurind toatdi gama lirismului si
a forfei satirice maiakovskiene. (Totusi,
pentru o mai exactd redare a intentiei sa-
tirice, ar fi fost, credem, bine ca numele
personajelor din Baia si fi fost traduse
prin echivalentele lor rominesti : Victorio-
nisescu, Optimicescu, Riciclescu, Belvede-
reanu etc., mai ales ci sensul in care sint
folosite in original aceste nume proprii
admite o asemenea autohtonizare, iar lim-
ba noastrd o suporta cu ugsurinta, data
fiind ewistenta galeriei ilustrilor Catavoncu,
Farfuride, Brinzovenescu et comp., vazuli
la aceeasi scari satiricd, dar in alti epocd
si in alte conditii istorice si sociale.) In
fine. studiu! lur Horia Deleanu. inftulat
,Un maestru al comediei satirice®, publi-
cat la sfirsitul volumului, se impune prin
ampla si subtila analizi a dramaturgiei
Iui Maiakovski, el constituind o contributie
extrem de valoroasid a criticii noastre li-
terare la explicarea continutului si artei
marelui promovator al realismului socia-
list.

Pericle MARTINESCU

Un mare animator

Istoria teatrului francez din ultimii
treizeci de ani s-a centrat in jurul lui
Copeau, Gémier,  Lugné-Po&,  Dullin,
Batty, Jouvet, Pito&ff, adica, al directo-
rilor de scend. Aceasti stare de lucruri
nu constituie o originalitate — spun ori-
ginalitate, pentru ca in trecutul teatrului
nu mai intilnim o asemenea perioadi —
proprie teatrului francez contemporan. Ger-
mania, cu Reinhardt, U.R.S.S. cu Sta-
nislavski, Meyerhold etc., Anglia cu Gor-
don Craig, #lustreazd poate cu si mai multi
evidentd insemnatatea pe care gi-au do-
bindit-o directorii de sceni, alituri de au-
tori si, adesea, chiar reclamindu-si priori-
tatea si cautind a se impune peste autor
in viata teatrului. Temeiul pretentiei la
intiietate il ofereau, in afara unei cunos-
cute prezumtil artistice, si imprejurarile
in care directorii de scena ,descopereau”
si promovau pentru teatru pe unii auvtori.
Exemplul lui Claudel in Franta, al lui
Pirandello in Italia, al lui Synge in An-
glia, al lui Cehov in Rusia, al lui Lorea
in Spania sint in acest sens ilustrative.
Fiecare din ei a adiugat o opera istoriei
teatrului, ilustrati de asemenea si prin
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opera diferitilor directori de sceni. Acesta-i
si cazul lui Louis Jouvet, cici daci Jouvet
— actorul si directorul de scena — gsi-a
mirit prestigiul, inscenind piesele lui Gi-
raudoux, ne putem pune intrebarea daci
acesta ar fi existat fira Jouvet.

Ca actor, director de sceni s§i animator
de teatru, Louis Jouvet a crezut in mi-
siunea sa, pe care a ijubit-o si a cautat
s-0 inteleaga. De aceea, marele actor gi
regizor francez a reflectat indelung asupra
mestesugului actoricese, asupra prestigiului
si problemelor de innoire a teatrului. Re-
flectiile acestea au format obiectul unor
articole si studii — unele publicate, al-
tele inedite — si ele au fost apoi strinse
in volumul de mirturii asupra teatrului?,
de care ne ocupim, fugar, mai jos.

Marele actor francez incearci in acest
volum sd-si explice lui insugi si, implicit,
cititorilor sdi, de ce a montat unele din
piesele pe care le-a jucat cu deosebit suc-
ces. (E vorba de Don Juan si Tartuffe.)
Dar, incercind si-si justifice actiunile sale
profesionale, Jouvet ajunge si stabileasci
— o idee pe care, de altfel, o expune in
capitolul intitulat ,Pentru ce se monteazi
o piesi ?° — ca alegerea unei piese de
citre un om de teatru se face in mod in-
tuitiv. Caci, pe omul de teatru il intere-
seazi sd creeze . momente dramatice” —
cum le numeste actorul francez —, adica
acele momente care produc, in mod subit,
in sald, un ,precipitat” de sentimente, in
care spectatorii, adunati laolaltid, la wola
intimplédrii, se transforma deodati intr-o
fiintd unicd, sensibili si plini de cildura,
pe care o numim public,

Deci, dupd Jouvet, a face teatru inseam-
na a provoca o efuziune unanimd, prin-
tr-un sentiment exclusiv si comun. Astfel,
scopul teatrului nu poate fi o cercetare de
ordin intelectual, ¢i mai degrabi o reve-
latie de ordin sentimental.

Unele date ale experientei il fac sa
afirme c4 montarea unei piese de teatru
n-ar fi decit o nevoie de satisfactie pro-
prie, de comunicare gratuiti a unor stari
de spirit.

1 Témoignages sur le thédatre”, Bibliothé-
que d'estnétique, ed. Flammarion, Paris, 1952.

In ultimele pagini ale cirtii insi, Jou-
vet se dezminte intrucitva pe el insusi,
cici, in afara unui caracter pur intuitiv,
si departe de a fi eliberat de tendintd, el
socoate ca teatrul se afirmd ca o lega-
turd spirituali incomparabili, care redd
oamenilor dragostea omeneasci, acea dra-
goste care leagd ca o imensi familie, de-a
lungul generatiilor, publicul lui Eschil, al
lui Sofocle, al lui Euripide, de cel al lui
Lope de Vega, al lui Calderon, al lui Sha-
kespeare, al clasicilor francezi §i germani
si al autorilor contemporani.

Intr-o vreme cind politica térilor occi
dentale a dus la scindarea Europei in
grupari opuse, Jouvet socoate cd arta dra
matici trebuie propagatd si dezvoltatd,
spre a deveni un schimb de prietenie §i de
dragoste intre oameni.

Ideea aceasta, expusid de Jouvet cu ani
in urmi, a cipitat viatd acum trei ani, la
Paris, unde Festivalul international al ar-
tei dramatice a devenit un adevarat ,Fes-
tival al coexistentei®.

indelungata experientd a acestui incer-
cat si mare om de teatru, care a fost
Jouvet, l-a facut si vada just problema
viitorului teatrului. Teatrul traieste, inain-
te de toate, prin operele dramatice pe care
le reprezinti. Or, de-a lungul intregii
istorii a teatrului, n-au ridmas valabile
decit operele care au avut o adeviratd
semnificatie sociali. Tot teatrul lui Eschil
nu-i altceva decit exaltarea, nu a indivi-
dului, ci a unui popor, a miturilor lui
sociale, morale, religioase, a regulilor lui
sociale, a marilor lui zile nationale. Deca-
denta teatrului grec incepe in ziua cind
faptul divers s-a instalat, apoi s-a inmul-
tit in dramaturgia antici. Tot asa, teatrul
lui Moliére inscrie, cu satirele lui, inalta
lui conceptie sociali. Pentru aceleasi mo-
tive, dramele spaniole din secolul de aur
si dramele engleze din timpul Elisabetei
au cunoscut un atit de mare succes,

Fie ci esti sau nu de acord cu toate
ideile expuse de Jouvet, lucrarea lui,
.Témoignages sur le théitre”, ne aduce
reflectiile ce nu pot fi desconsiderate, ale
unui mare actor, ale unui mare regizor,
ale unui mare om de teatru.

Paul B. MARIAN
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