VALORI REALIST-SOCIALISTE IN DRAMA

DUMITRU MICU

Teatrul lui Aurel Baranga

Intriga, eroi, semnificatii

Am parcurs din nou opera dramaticia a lui Aurel Baranga, cu intenfia de a-i
descifra unele note caracterisi'ce generale, constante. Asemenea note existd, si oricit
de departe s-ar afla dramaturgul de azi — unul din cei mai de seamia pe care ii
avem — de debutaniul de acum peste zece ani’, ceva comun intre Baranga din Bal la
Fagadau si cel din Refeta fericirii se poate descoperi.

Urmiirind un obiectiv c¢it se poate de concret: sprijinirea luptei partidului pentru
victoria B.P.D. in alegerile din 1946, comedia Bal la Figidiu (neinclusda in volumul
Teatru) e o piesa ocazionald, usoara, fard pretenfii literare, o piesi ce recurge, in
scopul ridiculizarii partidelor reactionare, la procedee facile, ca ingrosarea peste
orice limitd a grotescului situatiilor, caricarea exiremi a personajelor, Nu se poate
totusi contesta acestei farse o anumitd vervi si vioiciune a dialogului, o abilitate in
dezvoltarea intrigii, un anumit pitoresc, calitifi ce — la cu totul alt nivel de realizare
— vor intra in definitia specificului permanent al creatiei lui Aurel Baranga. E de
asemenea neindoios ca piesa Bal la Fagadiau si-a atins intr-o apreciabila masura
scopul pentru care a fost scrisa — acela de a demasca anumite practici frecvente in
mediile burgheze politicianiste de pe vremuri. Deferifi justifiei ca dositori de mar-
furi, Nae Matache-Git, vicepresedintele unei organizafii de circumscriptie a P.N.T.-
Maniu, si Gogu Flaimue, presedintele unei organizafii britieniste, amindoi candidati
in alegeni, isi dau demisia din functiile respective, spre a nu-si compromite, dragi
doamne, partidele, trecind insa numaidecit, automat. unul in postul celuilalt. Nea
Nicolae Sfetcu, presedintele ..circei” maniste, prins si el cu tilharii, semneazi in presa
reacjionarii o declarafie, dictata de gazetarul Nelu Patulea, in care afirma, cu o
stringenti logicd demni de rationamentele doctrinarilor de trista memorie ai partide-
lor ,istorice”, ca nici el, nici Matache-Git si Flaimuc nu s-au facut vinovati de vreo
infracfiune, povestea cu marfurile ascunse fiind ,cea mai odioasa §i mai profunda
inscenare®, intrucit, .Intii.. nu s-a gasit nici un fel de marfa. Al doilea.. marfa
gisitd nici nu era a lor... Si al treilea... marfa era adunata pentru a fi imparfita ne-
voiasilor®. ‘

Cu o tehnicd incomparabil superioarii, dramaturgul avea si abordeze, cifiva ani
dupa Bal la Figadiu, pentru a doua oard, o tema electorald in comedia intr-un act

! Aurel Baranga s-a fdcut cunoscut ca publicist si poet incd finainte de wultimul r#zboi.
Teatru, nu stin sd i scris insd Inainte de eliberare.
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Bulevardul impdcirii, in care, printr-o paradoxald invertire a intereselor, ministrul
venit intr-un oras de provincie sa asigure reusita candidatilor guvernamentali in ale-
gerile comunale, ajunge si sprijine candidatura sefului local al opozitiei, care nu
voieste insid in ruptul capului s devind ,alesul nafiunii®, In cele din urma, cei doi
politicieni doritori sa renunfe la mandatul pe care aparent il solicita cu vehementa,
purced la infiinfarea unui nou partid politic, ,independent®, de pe urma acfiunilor
«ciéiruia s profite amindoi mai gras decit dacd ar deveni deputafi guvernamentali,

Comediile Bal la Féagidau si Bulevardul impécarii denota inventivitatea auto-
rului, virtutea lui de a construi situafii dramatice. Virtute pe care creatiile majore
ale lui Aurel Baranga o vor confirma. Crearea unor piese antrenante, cu o actiune
dinamied, captivanta, a unor piese bine consfruite, cu alte cuvinte, constituie o preo-
cupare statornicii, miarturisitd public, a dramaturgului. Intr-un interviu recent, drama-
turgul protesteazii impotriva tendinfei unor cronicari literari de a desconsidera con-
structia dramaticid a pieselor de teatru. ,Mi-a fost dat — marturiseste A. Baranga — de
nenumiirate ori si citesc : piesa X a dramaturgului Y e admirabila, plina de poezie,
adincda (vorba lui jupin Dumitrache, ,e scris adinc®), dar nu e deloc construita®.
Aceasia — considera scriitorul — e ca si cum ai zice despre o cladire : ,casa e admi-
rabild, minunata. inspiratd si originald. Are un singur defect: se diarima peste loca-
tari®. (,.Gazeta literara”, nr. 16 din 17.IV.1958). In practica propriei creatii, Aurel
Baranga cauta sa construiasci numai piese inchegate. susfinute printr-o acfiune
strinsa, atrigiatoare. Oricite obiectii de altd natura ar suscita o piesd sau alta, toate
scrierile dramaturgului, fara excepfie, se caracterizeaza prin noutatea indrazneata a
tematicii, ascufimea si. adesea, modul inedit. original de dezvaluire a conflictului, $i
mai cu seami prin interesanta, imprevizibila dezvoltare a subiectului. Bineinfeles,
asemenea insusiri, considerate in sine, nu inseamnd nimic; ele isi gasesc ratjiunea
de a fi, numai intrucit servesc exprimdrii mai pline a continutului ideologic al unei
piese, transmiterii unui mesaj. In general, actiunea ingenios organizata a pieselor lui
A. Baranga indeplineste tocmai rolul de reliefare a unor sensuri etice si socal-politice
inalte, de argumentare artisticd, prin mijlocirea unor expresive scene de viafd, a
unor mari idei contemporane.

Sia ne gindim la larbd rea, prima creafie dramatici remarcabila a autorului.
Imbrifisind o temd contemporand din cele mai importante, piesa este una din primele
care, acum aproape zece ani, aducea pe scena oameni noi ai zilelor noastre, infifi-
sindu-i in lupta impotriva dusmanilor soctalismului. Subiectul piesei confine o seama
de elemente in stare de a constitui o intriga vie, chiar palpitanta : infidelitati conju-
gale, nesinceritate fati de un prieten, folosirea, de ciitre o femeie descompusd moral,
a dragostei in scopul unei actiuni de sabotaj. Acfiunea piesei fura atentia spectato-
rului, o subjuga. Dramaturgul nu si-a propus insd, evident, sa-si impresioneze facil
spectatorii, si-i uimeascia doar, punindu-le in fatd intimplari extraordinare. larbd rea
urmareste un scop social-educativ, abordind o tema specifica vremii noastre, o tema
politica, tema participarii intelectualitafii la construirea bazelor socialismului in
condifiile unei inversunate lupte de clasid. Diversele mijloace prin care dramaturgul
<complicd acfiunea, afifind astfel curiozitatea spectatorilor, tind sid releve pe aceasta
cale perfidia dusmanului de clasa, rafinamentul procedeelor sale, sa trezeascia in
spectatori hotirirea de intarire a vigilenfei.

Obiectivul social-educativ pe care si-1 propune piesa este insi atins doar partial,
datoritd unor deficienfe de ordin artistic ce afecteazi veridicitatea unor momente din
piesd. Insusi autorul admite, intr-un interviu acordat unui redactor al ..Gazetei lite-
rare” in urmé cu doi ani (numdérul din 7.VI.1956), ci interventia activistului de partid
Sofronie pentru limpezirea conflictului devenit foarte incurcat in actul II' constituie
o solutie lesnicioasii, comoda, imprimind actiunii o nota de artificialitate. In loc si-si
batd capul eroii centrali, spre a da de urma dusmanului, care se afli printre ei, apare
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§cen5 din ,larb# rea“. De la stinga la dreapta: Mihai Popescu (Andrei Birlea), Gh. Timici (Pavel
Zaharescu), Radu Beligan (Victor Dumitrescu), Natasa Alexandra (Aneta Zaharescu) — Teatrul
National ,,I. L. Caragiale“

Sofronie — ,deus ex machina® — ca un iluminat,, indrumindu-i pe ceilal{i eroi
numaidecit pe calea cea buna. Din aceastd pricind, ancheta din actul III, oricit de
atractivid ar fi ea in sine, lasa impresia unei bateri pe loc : cititorul ghicise dinainte
cii ,iarba rea” este Ioana Marin, nemaifiind necesardi atita insisten{i pentru dove-
direa acestui fapt.

Lipsa de veridicitate a unor momente din piesi se explicd, cred, mai cu seamii
prin anumite defecte de constitujie a caracterelor. E necesar ca un erou si fie clar
conturat, si aibi o fizionomie morala definitd, pentru ca actiunile lui si pard vero-
simile. Povestita sumar, ac{iunea piesei larbd rea este cit se poate de interesanta si
just orientatd. Abia cind incepem si raporiim intriga la caracterele personajelor
(si nu putem sa n-o facem), constatim slibiciuni in mecanismul desfasuririi ei.

Lasind laoparte faptul cd@ unele personaje (cuplul Zaharescu-,scriitorul®
Dumitrescu) nu sint deloc indispensabile rezolviirii conflictului, observ, mai intii,
imprecizia caracterului lui Andrei Birlea. In piesa, eroul se manifesta, incid din
primul act, nu numai ca un mare chimist, un creator in specialitatea sa, dar si ca
un om care participi cu toatd insuflefirea la munca sa concretd, pusd in slujba
construirii socialismului. Cu cit entuziasm vorbesie el, de indata ce apare pe
scendi, despre muncitorii de la Resita, despre moua lor atitudine faf{i de munci !
In actul II, Birlea rosteste insid vorbe pline de cinism cu privire la idealurile etice,
zicind ci ,omul gindeste principii.. dar consumi calorii, c¢i ,omul e un animal
ticiilos®, Ce rosturi sufletesti determinid zelul creator al profesorului Birlea, dacd
el nutreste asemenea conceptii ? Poate, scepticismul siitu e doar o stare de moment.
Era insi de datoria dramaturgului si motiveze contradicfia, fie si efemerd, intre
chimistul patriot inflicirat si ,ginditorul® pesimist (care e §i un sof infidel), sa
releve temeiurile biruinfei primului asupra celui din urma.
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-Foarte contradictorie este si-Ioana Marin. Prea bine. E necesar sa se dezva-
luie insda, dramatic, factorul de ordin moral care face posibili nu numai coexis-
tenfa dar chiar intrepidtrunderea, conexiunea organicd, a unor laturi de caracter
divergente. Personal, nu pot pricepe cum e posibil ca Ioana si vorbeascd atit de
inspirat, intr-o scend din primul act, despre frumusetea profesiei de chimist (,De
ce crezi ci noi nu sintem la fel de fermecafi de profesiunea noastra ? Numai ca
noi nu mai ciautam piatra filozofala pentru ea insisi®), despre mulfumirea pe care
o da ,constiinfa asta simpla ca indeplinim o misiune..“, pentru ca in scena ime-
diat urmitoare si se comporte ca o femeiuscd fifnoasd, iar in actul III si rosteasca
vorbe in care musteste o ura josnica impotriva oamenilor ce-si fauresc o viata mai
buna. Repet: pot exista fiinfe ca loana, dar spectatorul voieste si afle tocmai
ce le face sa fie astfel.

In concepfia piesei, personajul cel mai luminos ar trebui sa fie Irina Birlea,
¢ofia si colaboratoarea lui Andrei Birlea, in care dramaturgul si-a propus sa repre-
zinte femeia-flacira, intelectuala comunisti, dedicata integral. cu fremitiatoare
pasiune, activitiafii sale creatoare, cauzei socialismului. Ea este aceea care dinami-
zeaza colectivul de chimisti condus de Andrei, ea tine ridicat moralul sofului sau,
insuflindu-i incredere in izbinda ac{iunii intreprinse, dojenindu-l cind el are mani-
festari de orgoliu sau cind se lasia prada deznadejdii. Ma intreb insd, convins cd
si spectatorii isi vor fi pus aceeasi intrebare: de ce Irina Birlea., personajul cel
mai inaintat din piesd, trebuie sa fie atit de rigida, uricioasd si de o pudoare sus-
pecta (o usoara mingiiere a sofului o face sia roseasca).

Examinarea de aproape a eroilor din larbd rea aratd cd dramaturgul a fost
prea pufin solicitat de aspectul adinc uman al conduitei acestora si, in consecin{d,
n-a reusit si creeze caractere memorabile — fapt ce nu ramine fara repercusiuni
asupra desfdasuridrii intrigii. Piesa lui Aurel Baranga isi are insa insemnatatea eci
incontestabild in istoria dramaturgiei noasire contemporane, ca una care a pornit,
printre primele, la defrisarea unui teren inca neexplorat, deosebit de fertil. Jarbi
rea isi propunea sa descifreze noul existent in mediile intelectuale, int;-un mo-
ment cind acesta se afla incd intr-o fazid incipientd, embrionara, Prin aceasta se
si explicd, in bund misurd. schematismul eroilor, carenta vietii lor sufletesti. In
cursul inaintdrii spre socialism. noul s-a dezvoliat, a luat amploare. Oameni ca
Irina Birlea si Marin Marin existd astdzi pretutindeni in fara noastra. Firesc ar fi
fost ca dramaturgul si-i aducid pe scendi, imbogijind literatura noastra cu eroi
pozitivi de seama celor din larbd rea, dar mai vii, mai bogati sufleteste decit
acestia. Din pidcate, acest fenomen nu s-a produs. In ultima sa piesa, Refeta feri-
cirii, scriitorul a preferat sid infatfiseze intelectuali cu o mentalitate apartinind
mai degraba vechii societafi. Inainte de aceasta, Aurel Baranga ne-a dat insid citeva
piese ce ridica probleme din cele mai interesante.

Asa bunaoara. Recolta de aur (Intr-o noapte de vard). Aceasta piesa schifeazi
si ea, original, cursul dezvoltarii unui conflict caracteristic viefii din zilele noastre,
conflict generat de contradicfia (mai precis : aparenta contradictie) de interese intre
doi membri ai aceleiasi famil'i intrate in gospodaria agricola colectiva. Stirnit si spe-
culat de dusmanul de clasd, un asemenea conflict dobindeste implicafii social-politice
profunde. deznodamintul lui echivalind cu un rdspuns pe care-1 di .viata unor acute
probleme contemporane.

Ca in piesa precedentd, existd si in Recolta de aur elemente suficiente pentru
inchegarea unei acfiuni cuceritoare. Absenfa unei preocupiri a dramaturgului
pentru sondarea psihologiei tdranilor, ca si insuficienta sa familiarizare cu pro-
blemele concrete ale construirii socialismului la sate, determina insid si in aceastd
piesi o seamid de slabiciuni, Chiaburii (Posteuca, Galvan, Ciupici, Turcanu) in-
cearcii si sint pe cale de a reusi sa-l afife pe Mihai, ginerele presedintelui gospo-
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ciiriei colective, Tacob Istrati, impotriva socrului siu si a gospodiriei. O asemeaea
manevrd dovedeste abilitatea dusmanului de clasi, iar dejucarea ei de ciitre faranii
muncitori, in frunte cu comunistii, este de naturd sia reliefeze intr-un chip intere-
sant superioritatea noului din viata satului de azi, invincibilitatea lui. Chiaburii
se demascd insd in piesd singuri, rdpind eroilor inainta{i posibilitatea de a-si
valorifica insusirile. E deajuns sd intre lacob Istrati in circiuma lui Posteucd si
=i adreseze chiaburilor adunati acolo citeva cuvinte aparent prietenoase, pentrin
ca aceia sii-5i dea pe faja legiturile cu Mihai, adica si se vire orbeste in capcana
pe care presedintele colectivei le-o intinde, Aceasta in actul II. In al treilea act, ei
.«dau foec hambarului si infig cufitul in paznicul Tifuicd, procedind atit de gro-
solan incit sint identificaji numaidecit ca fiptasi ai crimei si incendiului. orieit
primele aparenfe ar fi un argument in sprijinul afirmatiei lor c¢i nu sint vinovafi,
aruncind bianuiala asupra lui Mihai. Falsitatea ecaracterelor, datorati saracirii
acestora de substanfa lor omeneasci, atrage dupa sine, in Recolta de aur, o intrigi
greoaie, in ciuda punctului de pornire interesant.

Cu totul alta e situafia in Penfru fericirea poporului, piesi scrisa in colabo-
rare cu N. Moraru. Construc{ia solidd, axatd pe o acfiune impresionanti. desi fard
intorsaturi, cu elemente de senzatfional, se bizuie, des'gur, pe interesul special trezit
de chipurile eroilor pozitivi — unele din cele mai cuceritoare ce s-au creat pind
astizi in literatura noastrd. Umanitatea lui Mihai, Mircea si Sanda Buznea, a celor-
lal{i comunisti, a Mariei Buznea, se reveleazia in episoade a cidror construire nu im-
-plici atit inventivitate c¢it o cunoastere indeaproape a caracterelor de comunisti si
a mecanismului muncii de partid ilegale. Buznea, tatil, fiul si fiica ni se infijiseazi
mai intii in sinul familiei, trezindu-ne simpatia si admirafia prin maturitatea cu
«care gindesc problemele contemporane si prin luciditatea cu care privesc anumite
fenomene politico-sociale ce amenin{d direct siguranfa vietii lor, linistea casei. Ei
indeplinesc munca de partid cu inflicdarare, cu o participare deplind a tuturor
facultdfilor si talentelor lor, patetic i in acelasi timp cu modestie, fard nici o
emfazd, cu simplitate, calm si naturalete. Mircea povesteste ca despre un fapt nor-
mal despre bataia incasatd de la niste derbedei legionari, iar tatdl siu toasteazi
pentru aceasti primé bataie, addugind ca .o sd vind si altele®. Mihai i Mircea Buz-
nea, mai apoi si Sanda, se avinta in lupta avind deplina constiinfd a primejdiilor
cirora se expun, ariatindu-se gata si rabde. de nu se va putea altfel, cele mai in-
grozitoare chinuri din partea dusmanilor clasei muncitoare. In fata cildilor, ei se
comportd cu o demnitate in care se expri-
ma toatd forfa morald izvorita din con- Scend din ,,Pentru fericifea poporului® — Tes-
stiinfa slujirii unei cauze mdreje, Nici trul National , 1. L. Caragiale®
schingiuirile, nici teroarea morald nu-i pot
indupleca pe cei doi Buznea sia sopteasca
un cuvint micar, de care si se slujeasci
dusmanul, Oricit i-ar sfirteca inima {ipe-
tele copilului sdu torturat intr-o inciipere
.apropiatdi, Mihai ramine dirz, neclintit in
hotarirea de a nu recunoaste nimic din
ceea ce omul siguranfei, Gheorghian, fi
cere si recunoascd, si de a nu destdinui
nimic din ceea ce stie. Refuzind si vor-
beasci, Mircea este ucis in beciurile sigu-
ranfei. Aceeasi atitudine comunisia o va
adopta Mihai Buznea la proces. Impreuni
«cu tovarisii sii, el transformd boxa in-
tr-o tribund a acuzirii, de la care se ros-




teste sentinfa de condamnare fiara apel a judecitorilor aservifi claselor stiapini--
toare si intregii orinduiri clddite pe exploatarea omului de citre om. Cu mijloace:
sobre, fird patetism, fdrd nimic convenfional, piesa Peniru fericirea poporului plis-
muieste o expresivii,, neuitatd imagine a eroismului comunist,

Aurel Baranga reia tema legatd de lupta partidului in ilegalitate, in Arcul de-
triumf, piesii ce-si propune sii infdtiseze lupta comunistilor in momentul istoric-
al prabusirii fascismului in Rominia, sub loviturile nimicitoare date de armata-
sovietica. Piesa continud, in definitiv, actiunea din Penfru fericirea poporului, ari--
tind cum viafa adevereste previziunea lui Mircea Buznea, care, din box#, anunia-
inevitabila surpare a lumii capitaliste, zicind : ...dacd rizboiul impotriva Uniuniii
Sovietice va fi dezlinfuit, sintem incredinfati cd victoria nu va fi a imperialistilor....
Lupta si cauza noastrd, a comunistilor, este dreaptd. Noi vom invinge !*

Intriga piesei Arcul de friumf e mai complicati, mai bogatd in surprize, in
situafii imprevizibile, decit cea din Penfru fericirea poporului si, din pacate, nelip--
sitd de unele elemente melodramatice. Piesa con{ine numeroase scene impresionante,.
ce dezvialuie spectatorului condifiile neinchipuit de grele in care comunistii aveau
de dus lupta, in timpul razboiului, impotriva unui dusman rafinat. Intregul curs:
al acfiunii e astfel conceput de dramaturg, incit prin el si se plismuiascid imaginea
dramaticei inclestiari intre forfele social-istorice antagoniste aflate in ultima faza:
a luptei lor pe viafa si pe moarte. Acfiunea insdé — am mai spus-o — nu poate fi
judecatii independent de celelalte elemente constitutive ale lucririi. Numai atuncii
gasim ca e logica evolufia conflictului unei opere, actiunea ei, cind diversele impre-
juriri in care apar eroii izbutesc si scoati in lumina caractere verosimile, in con-
cordantd cu adevirul viefii. cind raporturile de forfa dintre eroi reflecta fidel ra-
porturile reale dintre for{ele sociale pe care acestia le reprezinti. Or, in Arcul de-
friumf, personajele pozitive active nu sint infifisate cu toatd veridicitatea. Perso-
najul menit, in primul rind, si@ exprime prin conduita sa mesajul piesei, Magda..
nu intrupeazi cu indestulare insusirile unui adevirat activist de partid si, in con-
secintii, nu izbuteste si ilustreze prin conduita ei, rolul pe care P. C. R. l-a jucat in
desfasurarea evenimentelor premergatoare actului de la 23 August. Instructoare a-
Comitetului Central, Magda nu este infitisata in piesa luind vreo inifiativd, con--
ducind organizarea vreunei actiuni ofensive antifasciste; ea nu face decit sa im--
piedice infidptuirea unor miisuri pe care le crede doar gresite, necugetate, cind, in:
realitate, sint direct dusmiinoase, misuri initiate de soful ei, Matei Zapan, devenit
agent de siguran{d, camuflat sub titlul de activist al partidului. Eroi remarcabili:
existii in Arcul de triumf. Unul din ei este bitrinul anticar Mayer Bayer, ce si-a-
pierdut fiii in toiul prigoanelor rasiale si care, stiindu-se nepregitit pentru lupta:
activi, e fericit de a-i putea ajuta pe comunisti oferindu-le locuinia sa pentru in-
truniri. Dar Mayer Bayer, al cdrui umor intelept ne urmireste mult timp dupa
vizionarea piesei, nu joaci un rol hotiritor in evolutia evenimentelor din piesa..
Alfi comunisti, intre care Oprisan e cel mai reliefat, sint prezentafi de asemenea
in roluri secundare, episodice. In schimb, e zugriivit cit se poate de veridic Ciolac,
comandantul sigurantei locale, in caracterul cdruia se imbind viclenia si cruzimea,
rafinamentul perversiunii si o brutalitate de bestie. Realizarea acestui personaj e-
o izbindd a scriitorului. Picat insd e¢d acestui personaj infernal nu i se opun in
piesii eroi pozitivi de o inteligenfd Superioarii, activi, dinamici, in care sii recu-
noastem forfa ireductibila a clasei muncrtoare a partidului.

Departarea, fie si numai paritalu de adevir in ceea ce priveste prezentarea
rolului comunistilor, siirdcirea confinutului activiti{ii ant.fasciste a partidului nu
pot si nu altereze intr-o masura mmhtoare logica desfasuririi acfiunii, Schema
subiectului piesei Arcul de triumf este, evident, iscusit construiti, cursul acfiunii
principale e orientat intr-un sens autorizat de adevirul faptelor petrecute in pe-
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wicada la care se refera piesa. Folosind tiparul aceleiasi fabulafii, dramaturgul ar
f1 putut crea, cred, o imagine integral veridici a luptei de clasd in preajma elibe-
xirii, dacsi, urmiéirind si osindind miselia lui Matei Zapan. s-ar fi preocupat inainte
«le orice de activitatea comunistilor, dacd ar fi infi{isat-o pe aceasta in conformi-
itate cu adevirul istoric. In acest caz, si conduita unui personaj ca Valeria Zapan
.ar fi putut dobindi o motivare plauzibili. Asa cum apare in piesd, si Maria Zapan
e mult prea contradictorie, scindati. De unde in primul act se dovedeste deajuns
«de pufin constientd, dacd nu chiar lipsitd de constiin{d politicd, in actele III i IV
ea ajunge sii-si expuni viata pentru a sprijini o anumitd acfiune a partidului. Cinil
-s-a produs si cum s-a produs o prefacere atit de profunda in constiinfa acestei femei?
Pentru a da rdspuns intrebérii, dramaturgul ar fi trebuit si zugraveasca acfiu-
nile comunistilor, inclusiv acfiunea de atragere intr-un front larg de luptd anti-
ffascistid, a tuturor elementelor cinstite. Neaprofundarea caracterelor activistilor de
partid si a muncii acestora face ca anumite momente din piesi sid nu se susfina,
pirind introduse numai din dorinta de a se crea complicafii palpitante in dezvol-
tarea intrigii. Un astfel de moment e acela in care Maria Zapan, aflind ca fiul siu,
pe care-l crezuse comunist, e de fapt o slugi odioasd a siguranfei, moare subit in
wancelaria lui Ciolac. \

Urmiirile negative ale inclinafiei dramaturgului de a rupe uneori preocupa-
rea pentiru o intrigi atrigitoare de preocuparea pentru definirea unor caractere
si afirmarea convingiitoare artistic a unei concepfii inaintate de viafa se videsc
din plin in Refeta fericirii. Ca intotdeauna, Aurel Baranga atacd §i in aceasta
piesd, cu indrdzneald, o laturd a unei probleme de viafd. ce poate deveni, in anu-
mite imprejurari, deosebit de acutd si dificila de rezolvat — problema fericirii
intime in conditiile socialismului. Marin Vuia, director de intreprindere, aluneci
pe panta degenerdrii morale, devenind ingimfat, deprinzindu-se sid-gi tiranizeze
subalternii, comportindu-se cu sofia ca un stipin de odinioara cu o slugd, terori-
zind-o si inselind-o. Un asemenea fenomen poate genera, desigur, in permanenfa
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dramatism, prilejuind, de pildd, confruntarea unor concepfii etice, a unor atitu-
dini in problema viefii personale. Dramaturgul lasi insd, in general, neexploatate
asemenea posibilita{i. Infifisind diverse manifestiiri ce produc dovada materiala a
infidelitafii lui Marin Vuia, dar trecind unsor peste procesele de constiin{a asociate
normal actelor de orice naturd pe care le sivirseste un om deprins si gindeasca (aso-
ciate inevitabil unei comportiri ca aceea a personajului in discujie), piesa reuseste
sia {ind, prin intriga ei antrenantd, intr-o continud tensiune atenfia spectatorului
dornic sia afle ce se va intimpla mai departe, fard a izbuti implicit si defineascd
drama protagonistului. Ce reprezintd pentru acesta Eliza, sofia lui, si ce repre-
zintd amanta, Ina ? Care din ele ii deschide perspectiva unei fericiri mai trainice,.
unei imbogitiri a viefii sufletesti ? O alegere implici manifestarea unei atitudini
in fata vietii. Ce atitudine morald traduce alegerea fiacuidi de Vuia ? Personajul'
e infafisat ca un om imbatat de iluzia ca functia de raspundere ce i-a fost incre--
dinfatd ii dd dreptul si se considere un ins exceptional, iesit din comun, cédruia
il este permis orice, chiar conduita despoticd, chiar imoralitatea. Una din slabi-
ciunile secrete ale lui Marin Vuia e placerea de a fi adulat, Ina i-o cunoaste si i-o»
cultivid, Ea joaci asadar in viata eroului rolul femeii fatale. Marin Vuia e insa, im
intenfia autorului, un om cu un fond moral sanatos, si piesa tinde sa urmaireasci®
toecmai birninja acestuia. Dar cum ? In ultimul act, eroul isi di seama de ratd--
cirea lui funestd si, pociit, se intoarce la sotie. Formal, aceasta solufjie este, evident,
cea mai corespunzitoare din punct de vedere etic. Pe noi nu ne satisface ins&
rezolvarea formald a unei probleme. Intorcindu-se la Eliza, Marin nu-l1 convinge pe-
spectator cid numai aldturi de o femeie ca aceasta e posibild adevarata dragoste,.
fericirea reald, cad Eliza meritd si fie preferatd. In tot cuprinsul piesei, Eliza Vuia
apare ca o fiinfd stearsd, placidd, fard nimic fermeciator in ea. Ca sofie. ea mani-
festii o supusenie ce merge pinda la umilinfd. Cautind sa fie barbatului siu pe plac-
(ceea ce nu reuseste), renunii la orice demnitate, rabdd toate jignirile, isi mesteci
liuntric durerea de a se vedea abandonata, sau se destainuie, penibil, prietenelor.
Ce era pe cale si piardd eroul. depiartindu-se de Eliza, si ce regiiseste el revenind
la ea? Piesa nu rispunde. In general, .conduitei detestabile a lni Marin Vuia nu i
se opune in Refeta fericirii o forid pozitivi. Eroi ca scriitorul Alexandru, ca.
Aurora, ciirora le este proprie o mentalitate relativ mai inaintatid, nu joacd niei
un fel de rol in readucerea prietenului lor pe o cale siiniitoasa. Nici birocratismul’
si manifestarile tiranice, nici abaterile de ordin moral ale lui Vuia nu primesc vreo-
ripostia. fapt ce aruncd o umbra asupra ambianfei in care triieste personajul, asu-
pra societitii noastre, in definitiv. Dezmeticirea lui Marin Vuia nu este rezultatul
unei confruntdari a conduitei sale cu principiile de wviafa dupd care se calauzese-
oamenii inaintafi ai vremii noastre. Este opera hazardului. Soful infidel descoperi
ca este inselat, la rindul sdu, de amanta, are cu aceasta o explicatie violentd, dupa
care dispare pentru o noapte, peniru a se intoarce a doua zi in sinul familiei,.
doritor si inceapd o — vaga — viafd noud.

Complicind inutil intriga piesei, dramaturgul introduce in Refefa fericirii
un episod secundar, in care un profesor e impins la sinucidere de intrigile tici-
loase ale colegilor siii. Episodul ridici probleme de viati cu totul altele decit cele-
implicate de evolufia actiunii principale, necontribuind prin nimic la rezolvarea
conflictului situat pe prim-plan, mergind alaturi de acesta. introducind in piesd
elemente de melodramii, a ciror prezenti acuzd concesia ficutd de scriitor gus-
iului unui anumit public mic-burghez, ahtiat de senzatiomal. Dar nu e numai
aceasta. Oricare ar fi fost intentiile autorului, episodul e asifel construit incit, in
cuprinsul siiu, apare ca si cum ar fi caracteristic viefii in societatea noastrd, un
fenomen ce conirazice direct natura acesteia, reprezentind o prelungire a unor
fenomene proprii lumii capitaliste. Nu e, desigur. exclus ca, undeva, sii se feasii ine
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jurul unui om perfect onest o refea de calomnii, incercindu-se pe aceasta cale dis-
trugerea lui. Dar asemenea manifestiri nu se produc, in viafa mnoastra, fara o
riposta zdrobitoare, Nu astfel se petrece in Refefa fericirii, unde napiastuitul pro-
fesor Andrei nu giseste nicdieri infelegere, merdminindu-i altceva de facut decit
sii-si puni capat zilelor. De ce aceasta ? Rezultatul acestei goane dupa efecte de
senzafie duce, in pofida tuturor convingerilor si nizuinfelor scriitorului, la defai-
marea realitajii din zilele noastre.

Piesa de actualitate cea mai implinitd, din toate punctele de vedere, pe care
a publicat-o pind acum Aurel Baranga este, desigur, Mielul turbatf, ce comunici
un mesaj cetafenesc de mare insemnatate prin revelarea destinelor unor personaje
vii, angrenate intr-o acfiune dibaci condusid. Comedia desfasoara in fafja spectato-
rilor o suiti de episoade firesc inlidn{uite intre ele, care stirnind hazul. infafiseaza
urmiirile grave pe care le poate avea atitudinea formald, birocratica, nepasitoare
faja de problemele de muncid si in general de viatd. intr-o unitate socialista.

In cabinetul tehnic al unei uzine s-au cuibarit E:iti\'a birocrati. Acestia, in loc
si sprijine inifiativele muncitorilor in vederea indeplinirii planului de stat inainte
de termen, se apucd sia planifice.. inovatiile. Birocratul prin excelenfa — tipul
birocratului — este Toma Dumitrescu, seful cabinetului tehnic, pentru care ordi-
nea in hirtii constituie cea mai pasionanta preocupare. Ce nu face el pentru asi-
gurarea acestei ordini ? Alcatuieste liste in care trece propunerile de inovafii in
ordinea intririi, apoi in ordine alfabetica, dupa numele inovatorilor; intocmeste
copii dupii dosarele ce urmeazia a fi aruncate in foc: examineazi dosarele nere-
zolvate si scrie pe ele rezolufii in care isi traseazid siesi sarcina de a cerceta
~cauzele aminirii acestui dosar” si de a referi asupra lor, neuitind sa semneze sub
rezolutii. Dosarele, atent clasate, sint finute si mucegaiascdi, cu toate formele in
reguli : ,Prezentd propunerea, prezenta schifa, lipsi referatul. Se amina® .Se
amini® e formula ce rezumi intregul ,Weltanschauung® al personajului. Interesant
sint prezentafi si ceilal{i membri ai cabinetului tehnic, in special Bontas, care, cil-
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cator in strachini, isi da aere de mare inventator, plictisind pe toata lumea cu
wopera“ sa — un ventilator obisnuit, pe care-l recomanda drept ,primul perpetuum
mobile ideal”, intocmit astfel incit se poate invirti pind la sfirsitul veacurilor, fara
alt impuls extern decit... energia naturald a vintului. Amuzant este si Tache Imi-
reanu, reprezentantul sindicatului in cabinetul tehnic, un incurcé-lume ce-si face
aparifia pe scend, doar peniru a semna, absent, procese-verbale asupra unor dez-
bateri la care nu poate niciodatii asista, ca unul ce, cit e ziua de mare, n-are timp
micar si risufle, zorit fiind si alerge de la o sedinfd la alta. In inginerul-sef Cris-
tescu, dramaturgul a schifat un tip de guri-casci ripit de iluzia avansirii — pe
care i-o intrefine abil Cavafu — fard pic de tragere de inima peniru munca lui,
slab de inger, naiv si incult, incult pind peste limitele verosimilului. Toji acestia
se afld la cheremul lui Cavafu, canalia isteati ce dovedeste o iscusinfd deosebitd in
a se aranja : ia trei salanii fard sa efectueze practic vreo munca utila si e mereu
in deplasare la Bucuresti, unde o {ine numai in chefuri. Istefimea lui Cavafu sta
in elocinfa lui. Naivii se lasd @me{iti de torentele de vorbe, de promisiunile §i liu-
diroseniile personajului, fiind dnclinafi si-i recunoasci acestuia calitafi aparte.

Dar tocmai istefimea — si in aceasta consia comicul destinului sau — il va duce
pe smecher, in cele din urmi, la prabusire. Este meritul comediei — principalul
merit — acela de a infiafisa spectatorului prinderea lui Cavafu intr-o cursa pe

care, inconstient, si-o intinde singur. Destepticiunea lichelei poate epata pe un
Cristescu sau pe un Toma, dar Spiridon Bisericd si, mai cu seamid, Dumitru
Ionescu-Perjoiu, secretarul crganizatiei de partid, intuiesc numaidecit esenfa ab-
jectii, ca si punctul vulnerabil al ipochimenului. Supralicitindu-si abilitatea si
socotind oamenii simpli ca pe niste neajutorafi (Spiridon Biserici e pentru el un
Lpricajit”, un ,Catedrala, Biserica, asta cum ii zice...”), Cavafu nu banuieste ca toate
actele lui sint urmirite si evaluate de cineva la valoarea reald, si in consecinfa se
invaluie intr-un pdienjenis de mistificatii, socotind cii isi creeaza in acest chip in
fata acolifilor o aureold de ins superior. Mai istej insd decit el, Perjoiu il lasd sd-si
urzeascd in voie pinza minciunilor, peniru ca. la momentul potrivit. si-1 infdasoare
in ea, facindu-1 inofensiv.

Comicul, in Mielul turbat. este obiinut prin mijloace realiste. Iniriga, cu
toate sinuozitifile ei, isi are deplina motivare in structura caracterelor definite in
piesi — caractere ale unor oameni ce traiesc intr-o societate anumita, Fiecare per-
sonaj se comportd cum {i este firea, si din conduita tuturor — dictatii de conditiile
concrete de timp si loc in care se dezvolta conflictul — rezulta o intriga in care
nu intra in general artificii, complicafii gratuite, intorsdturi ieftin senzatfionale.
Nepreviizute, rezervind la tot pasul surprize, intimplirile comice nu se desfasoara
arbitrar; ele sint dictate de logica intrinseci a evolutiei conflictului, reusind sa
produca spectatorului iluzia realului. Personajele negative ale comediei sint ridicole
datoritda faptului cd aci{ioneazi — niting — in serviciul unei cauze pierdute dina-
inte, unei cauze detestabile, cdutind sd dea impresia — si, unii. mai redusi, ca Toma
Dumitrescu, Bontas si chiar Cristescu, crezind poate ei ingisi — cd se comportd corect
sau. in tot cazul, neavind constiinfa proportiilor incorectitudinii lor. Nu e vorba,
asadar, nici pe departe ca in Bal la Fagidau, spre exemplu, de fiinfe conven-
tionale, a caror prostie si fie exagerati peste orice masurd, menitd sa stirneasci
risul prin absurditatea gratuitd a actelor lor comandate de o inteligenfa subnor-
mald. Nu, personajele din Mielul furbat sint perfect normale, posibile in viata
reali. O anumitd impresie de abatere de la ordinea normali a viefii — pe care
actiunile lor ne-o provoacid, dind nastere unui contrast comic particular — provine
nu din ingrosarea neveridici a unor defecie personale, ¢i din opozifia inire reali-
tatea obiectivid si iluziile personajelor. Froii din Mielul furbaf nu stiu pe ce lume
tritiesec si se angajeaza. teribili, intr-o lupta din care ies compromisi jalnic si ire-
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mediabil. Poate ci dramaturgul a accentuat prea mult aceastda latura — naivi-
tatea — neaprofundind sensul acelor manifestiri in care se exprima ceea ce e
detestabil in caracterele personajelor. Birocratii din piesd, si chiar Cavafu, sint
inclinati s ia lucrurile deajuns de user, sii subaprecieze primejdia céreia se expun
prin matrapazlicurile lor. Stirnindu-ne risul, dramaturgul nu ne oferia destule ele-
mente care sa stimuleze dispreful nostru pentru alde Cavafu et comp. Piesa isi
atinge intru totul {elul propus, acela de a infifisa cu arta modul in care iluziile
birocratilor se niirnie lamentabil, una dupd alta, la asaltul vietii noi. Episodul cel
mai hazlin e, fiard indoiald, acela in care Cavafu, cu consimtamintul celor din
gasca lui, care-i iau drept bune brasoa-
vele, pl(."&Cﬁ la Bucureﬁti. in ciautarea ine- STADTTHEATER SENFTENBERG w&mﬁi
xistentului lonescu-Perjoiu, mare savant ey

cicd i prieten apropiat al siu, de unde
trimite un sir de telegrame nistrusnice in
stil involuntar caragialesc. Comicul ce se
degaji din acest episod (ca de altfel, din
intreaga piesa) nu e un comic gratuit.
Minciunile lni Cavafu, in stare si inghefe
apele, reliefeazd un caracter. Un caracter
respingitor, in ultimd analizi, chiar dacia
stigmatele lui nu sint suficient de vizi-
bile. Rizind de Cavafu, il condamniam
implicit, manifestindu-ne satisfac{ia pen.
tru ciderea lui in capcana.

Dramaturgul a rezolvat fericit o pro-
blemi-cheie a comediei satirice : prezenia
eroului pozitiv. Spiridon Biserici e un
personaj comic ce, spre deosebire de ad-
versarii sdi, comici si acestia, cistigi de-
plina noastri adeziune. In timp ce in
cazul lui Cavafu si al birocrafilor consta-
tim contradicfia dintre aparenia si esenja
interioard, esenfa psihicd a lui Spiridon Programul Teatrului din Senftenberg — R.D.G.,
Biserica este superioari aparentei. Eroul SESI -
face pe naivul, pe prostul, inducind in eroare functionarii ce se pretind grozav de
desteptfi, ascunzindu-si fafd de acestia adeviiratul siu chip, pentru ca, la timpul
potrivit, infiitisarea lui auntentici si se dezviluie surprinzator, punindu-i pe biro-
crafi si pe mentorul lor, Cavafu, la locul meritat.

Prin solufia datd conflictului, comedia Mielul furbat confine un mesaj ce
exprimd o incredere nestrimutatdi in mersul continuu finainte al viefii noi din
fara noastri.

Acest mesaj il transmite, de altminteri. cu mijloace variate, mai mult saun
mai putin adecvate scopului, tot teatrul Jui Aurel Baranga. ca, in genere, intreaga
noastri literaturd scrisi de pe pozitiile inaintate ale conceptiei despre lume a par-
tidului clasei muncitoare. Specificul comunicirii acestui mesaj in opera dramatici
a scriitorului examinat se concretizeazii, cum am incercat si relev, sub mai multe
aspecte. Aurel Baranga este, ca dramaturg — ca de altfel, si ca poet, reporter,
pamfletar, eseist —, un autor cu viziuni personale indridznefe, explorator al unor
tarimuri necercetate. In farbd rea. a abordat, pentru intiia oara in noua noastra
dramaturgie, tema atitudinii intelectualitijii fatii de problemele practice ale con-
struirii socialismului. In Penfru fericirea poporului a infitisat (in colaborare cu
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N. Moraru) chipuri de neuitat ale comunistilor luptiatori in ilegalitate, nemaicu-
noscute pind atunci pe scenele noastre. Mielul furbat e prima noastra comedie
satirici viabild. In sfirsit, Refefa fericirii are meritul de a fi abordat o tema incid
netratatd in dramaturgia actuald — tema raporturilor familiale in condifiile socia-
lismului —, ridicind probleme de mare interes, pe care insa le lasd merezolvate.
Chiar susceptibile fiind de cele mai ascufite obiec{ii, piesele lui Aurel Baranga
au calitatea de a ridica probleme de via{d autentica, riascolitoare, ce solicitd irezis-
tibil participarea spectatorilor la dramele sau peripefiile comice prezentate pe
scend, Piesele dramaturgului sint construite cu o remarcabila inteligenfa artistica,
avind subiecte antrenante, in cuprinsul cdrora intriga evolueazid ingenios, imprevi-
zibil. Desfasurarea intrigii si intreaga construciie a operelor lui Aurel Baranga
derivd, de cele mai multe ori, in chip logic, din problematica de confinut a pie-
selor, avind menirea de a defini caractere si a transmite un mesaj. Abaterile de
la aceasti normi produc, pe alocuri, episoade conventionale sau de un melodra-
matism vetust. Inteligenfa artistica a scriitorului se vadeste din plin §i in madies-
tria conducerii dialogurilor, acestea neavind in ele nimic strident, nimic afectat,
desfiasurindu-se firese, autentic,

Urmirind opera lui Aurel Baranga in evolufia ei in timp, inregistrdim o ina-
intare cu sinuozitiafi si ascensiuni verticale, cu bateri pe loc si, uneori, diri inapoi.
In ceea ce priveste creafia comico-satiricd, dramaturgul sdvirseste un adevirat
salt de la Bal la Fagadau la Mielul furbat. Dramele urmeaza insa o cale mai intor-
tochiatd. larbd rea atacd pieptis problematici arzitoare ale contemporaneititii, in-
treprinzind o operd de pionierat, cu toate riscurile implicate. Recolta de aur se
mentine in sfera problemelor actuale de prim-ordin, fara a izbuti sa creeze chipuri
memorabile de oameni ai prezentului. Cu Refefa fericirii, dramaturgul — in pofida
intenfiei de a releva conflicte ale viefii contemporane — nu reuseste obiectiv decit
sii reactualizeze stravechiul triunghi conjugal, si ne intoarci la preocupari care
(in modul cum se manifestd concret in piesd) nu sint si nu pot fi ale dramatur-
giei noastre noi. In dramele cu subiect istoric constatam iardsi o involutie : pato-
sul eroic al luptei comunistilor, comunicat cu putere dramatica in Penfru feri-
cirea poporului, se exprima mult mai palid in Arcul de triumf.

Oricum, rimine cert faptul cii, oricare ar fi zig-zagurile evolutiei sale, auto-
rul Mielului turbat a creat o seama de piese ce inscriu succese hotiritoare ale lite-
raturii noastre dramatice. Prin ceea ce are mai realizat, creatia lui Aurel Baranga
aduce o contribufie esenfiala la dezvoltarea dramaturgiei noastre pe drumul rea-
lismului socialist. Avem toate temeiurile si speram ca piesele la care dramaturgul
lucreazii in prezent — si dintre care cel pufin una, Basfonul de maregal, se giseste,
dupd mairturisirile sale, intr-un stadiu inaintat, aproape de incheiere — vor marca
o noud izbindd a creafiei scriitorului, vor da glas unor preocupiri actuale, de
insemniitate. www.cimec.ro



