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IN PRAG DE NOI VICTORII

Poporul nostru muncitor este, in zilele acestea, insufletit de un deosebit elan
constructiv. Marile ' santiere §i marile uzine, ogoarele colectivizate si intovdrdgite,
masa de lucru a savantului, rotativele tiparnitelor, schelele miilor de noi edificii
si locuinte, sortite sd !drgeascd tihna omului si sd infrumuseteze oragele fdrii —-
toate locurile de muncd §i de creatie sint incdlzite de o febrilitate §i de 0 emotie pe
care doar ajunul unor mari bucurii le poate prilejui.

Marea bucurie care mtsca inimile si avintd energiile creatoare a?e omului spre
noi — cit mai multe $i mai strdlucite — succese in muncd este sdrbdtoarea lui 23
August, aniversarea a 15 ani de la eliberarea patriei de sub jugul dictaturii fasciste
antonesciene, a 15-a aniversare a zilei icare a ideschis omului muncii de la orage
si sate, calea revolutiei populare, a descdatugdrii lui definitive de sub exploatare, a
transformdrii din temelii a wietii $i perspectivelor lui de wviatd, calea construirii
socialismului.

Sint abia 15 ani de la Eliberare, si implinirea sarcinilor trasate de cel de al
II-lea Congres al Partidului me si plaseazd in perspectiva de a incheia in scurtd
vreme construirea socialismului, de a trece la etapa desdvirsirii constructiei socia-
liste la noi in fard. In aceastd perspectivi — legind-o de implinirea maretului sep-
tenal sovietic i a planurilor de constructie economicd din celelalte tari fratesti
ale lagarului socialist —, poporul nostru isi sporeste eforturile in muncd, pentru a
atinge mai grabnic superioritatea absolutd a socialismului asupra capitalismului,
pentru a vedea realizindu-se cel mai scump §i grandios vis din cite au leganat ome-
nirea, trecerea la comunism.

Recenta Plenard a C.C. al P.M.R. din 13/14 iulie — privind realizarea sarci-
nilor trasate de Congresul al II-lea in domeniul dezvoltdrii economiei nationale
si al cresterii bundstarii omului muncii, \precum §i noile mdsuri pentru ridicarea
nivelului de trai al poporului muncitor — in aceastd luminoasia perspectiva a fost
finutd, si in aceastd perspectiva a dat oamenilor muncii sentimentul unui spor de
putere §i de indlfare sufleteascd, congstiinfa unei mai trainice increderi in rostul si
valoarea istoricd a luptei si eforturilor lor constructive. Ei intimpind, de aceea,
a 15-a aniversare a Eliberdrii in aceastd ambianta de clocotitor elan creator, pe
care-l vedem pretutindeni. Acest elan exprimd, in acelasi timp, si bucuria victo-
riei §i hotdrirea de a cuceri noi victorii ; el este insd, mai presus de toate, expresia
vie a innoitei §i nemadrginitei recunogtinfe pe care omul muncii o poartd partidului,
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celui care i-a deschis drumul cdtre aceste victorii, care l-a inarmat, l-a condus gi-l
conduce cu fermitate spre ele, care a fdcut posibil in acest scurt rdstimp de 15
ani sd se schimbe atit de strdlucitor fata t{drii si viafa poporului,

sk

In pragul acestui avint spre noi victorii, cdtre care ne cheamd partidul, oa-
menii artei sint una — in emotie §i in hotdrirea de @ realiza moi succese — cu
intreg poporul muncitor. Ei sint pdtrunsi de adevdrul cd dezvoltarea construcfiei
socialiste, cresterea bundstarii omului muncii sint strins legate, depind de ridicarea
nivelului congtiintei socialiste. Ei infeleg cd vorbele.lui Lenin — ,statul socialist
este puternic prin congtiinfa maselor® — {i vizeazd direct, ardtindu-le cd initfiativele
si faptele lor de artd nu duc nicdieri dacd nu duc la educarea, la intdrirea, la ridi-
carea nivelului constiinfei socialiste a maselor populare.

Cei 15 ani de la Eliberare inseamnd $i pentru arta dramaticd un drum istoric
de adinci, revolutionare, transformdri $i victorii. Desigur, cea mai insemnatd trans-
formare a artei noastre teatrale s-a petrecut in insdsi esenta rosturilor ei, in ridi-
carea acestor rosturi la inalta funcfie si sarcind de participant activ in politica si
opera cultural-educativa a statului nostru democrat-popular, a partidului.

Arta noastrd dramaticd are un profund caracter popular, izvorit din cele mai
sdndtoase tradifii realiste ale teatrului nostru, din realitatea vie, indlfdtoare, a zi-
lelor de azi. Teatrul nostru a luptat si lupta pentru afirmarea noului, pentru de-
slugirea si reflectarea tuturor trasdturilor care-l innoiesc pe om, care-l elibereazd
de tarele trecutului, care-l dezvoltd multilateral spre o conceptie saindtoasd despre
viatd si lume, spre o atitudine moud, comunistd, fafd de muncd, spre etica patrio-
tismului socialist, a combativitatii si urii neimpdcate fafd de dugymanul de clasa,
fatd de dusmanul omului. Adinc pdtruns de spiritul de partid, teatrul nostru si-a
dobindit — intervenind activ §i transformator in viata s$i constiinta omului — nu
numai o orientare justd in cunoasterea realitdfilor si in descifrarea sensurilor isto-
riei, dar §i un caracter ofensiv, mobilizator, spre cucerirea adevdrului §i drumului
cdtre care se indreaptd astdzi omenirea.

In toate acestea, de o mepretuitd valoare a fost — ca si in toate celelalte
cimpuri de activitate — ajutorul sovietic. In literatura sovieticdi am avut exemplul
pieselor eroice, avintate, mobilizatoare, in care tipul omului nou apare cu pregnantd,
de la Femeia-comisar din Tragedia optimistd la Hlebnikov din O chestiune perso-
nala, de la Sadrin din Omul cu arma §i Liubov Iarovaia la Makar Dubrava sau
Platon Krecet. In arta teatrald sovieticd am gdsit — prin experienta, scoala si sis-
temul lui Stanislavski — mijloacele cele mai potrivite de a fduri spectacole de un
inalt nivel artistic si de puternicd fortd educativd. (Turneele marilor teatre din
Moscova — M.H.A.T., ,Malii“, sau ,Mossoviet“ ; schimbul de experienfd §i de vizite
intre actorii $i oamenii de teatru sovietici $i romini etc.)

Dar nu numai pe plan ideologic §i estetic, ci $i pe plan material, partidul si
statul democrat-popular au creat teatrului nostru asemenea condifii de dezvoltare,
incit, in scurtul rdstimp de 15 ani, acesta s-a indltat pe o treaptd superioard, dea-
supra a tot ceea ce s-a fdcut §i vdzut la noi in tard vreodatd. Rominia populard
are astdzi 126 de sdli de teatru, dintre care aproape 40 sint sedii permanente ale
unor colective destinate spectacolelor de prozd. La acestea se adaugd miile de
scene, de la orase §i sate, ale caminelor culturale, ale cluburilor din uzine, unitati
militare §i universitdfi, scene pe care le animd cele peste 15.000 de echipe de ama-
tori, factor din ce in ce mai eficient in educarea comunistd a poporului i pepinierd
nesecatd de talente, promovabile in teairele profesioniste. Este acesta un imens
succes al politicii culturale a regimului democrat-popular, care @ scos teatrul de
sub clopotul de sticld al vidului de gindire si simtire burghezo-mosieresc, oferindu-l
din plin milioanelor de oameni ai muncii, tuturor milioanelor de muncitori ai ora-
selor i satelor.

Aceastd mare izbindd s-a insotit de altele, in tot ce priveste teatrul, ca lite-
raturd §i artd scenicd. Jucind pe scene noi, pentru un public nou, artistii nogtri
de teatru rostesc cuvinte noi, transmit miezul de idei si de simfdminte ale unor
piese noi. Dramaturgia zilelor noastre a umplut scenele de seva bogatd a vietii, asa
cum a pulsat si pulseazd ea pe toatd intinderea tdrii, fie cd e vorba de lupta din
ilegalitate a comunistilor (Anii negri de A. Baranga $i N. Moraru), fie cd se inspird
din munca minerilor sau otelarilor (Minerii, Cetatea de foc de M. Davidoglu), sau
din actul revolutionar al nationalizdrii (Cumpéna de L. Demetrius), fie cd-$i situeazd
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actiunea la Hunedoara (Ferestre deschise de P. Everac) sau pe wunul din' marile
santiere (Secunda 58 de D. Dorian sau Partea leului de C. Teodoru), in Valea Cu-
cului, satul din comedia lui M. Beniuc, ori in mediul intelectual (Ziaristii de Al
Mirodan). Ca sd vorbim de lucrdri mai recente, o intreagd pleiadd de autori tineri
si foarte tineri a apdrut la ,rampd”“ cu lucrdri din cele mai promitdtoare, impros-
patind gi ldrgind — ca in fiecare stagiune — repertoriul nostru original.

Socotitd de factorii responsabili ai oficialitdfii burgheze drept ,leprd a tea-
trelor nationale — cum mnota un carturar al vremii —, dramaturgia originald a
devenit astdzi, pe bun temei, mindria teatrului nosiru : peste 250 de piese originale,
scrise de peste 150 de autori. Aceasta ca numdr. Cit despre calitate, orice istoric
al culturii poate trage cuvenitele concluzii oferite de o atit de largd bazd creatoare,
de o asemenea inflorire care, totdeauna in istorie, a precedat §i insotit pe cei ce
aveau sda devind. clasici, Si pentru ca sintem la clasici: cit si cum jucdm clasicii
literaturii noastre dramatice, valorificindu-le mostenirea ? Pe Alecsandri, pe Hasdeu,
pe Delavrancea, pe Davila, pe Caragiale ? Cit nu i-a jucat gi nu i-ar fi jucat teatrul
burghez in sute de ani, §i cu griji fafd@ de mesajul §i ideile lor, pe care burghezia
le disprefuia, evita sau rdstdilmdcea. Cd ne afldim pe calea cea mai bund, cea mai
sdndatoasd si demnd de urmat, o adevereste si- transformarea a ingigi scriitorilor
mai virstnici, care au infeles sd se ataseze de principiile de creatie ale realismului
socialist. Operele din acesti 15 ani ale lui Camil Petrescu, Al. Kiritescu, V. Eftimiu,
M. Stefdnescu, T. Soimaru §.a. stau mdrturie si sint, in cariera lor, opere de cdpdiii.

Odatd cu innoirea cuvintului scris, s-a primenit §i rostirea acestui cuvint pe
scend, cum §i gestul care-l insoteste. Actorii nostri s-au pdtruns de adevdrul care
le-a redat demnitatea §i le-a innobilat profesiunea : ei sint socotifi si stimati ca
dascdli intru adevdr si frumos ai poporului intreg, ca educatori din cei mai prefuiti
ai acestuia. Artisti ai scenei, amenintati inainte vreme sd-si secdtuiascd talentul
intr-o activitate gratuitd si triviald, gi-au innoit astdzi conceptia si mijloacele, capa-
bili fiind sd recreeze cu artd, viata care le e sursd de inspiratie si rafiune de a fi.
Avem actori, regizori, scenografi de mare talent §i personalitate, orientati ferm pe
fagasul metodei realist-socialiste. Ei adaugd astdzi la rostul lor nobil de pe scend,
0 prezentd cetdteneascd activd, care se ridicd, prin mulfi dintre ei, pind la inaltele
functii de deputafi ai sfaturilor populare si ai Marii Adundri Nationale.

Efortul tuturora — actori, regizori, scenografi, la care se adaugd slujitorii mai
putin gtiufi ai scenei : maginisti, electricieni, croitori, timplari etc. — a dus la spec-
tacole de inaltd tinutd, de o calitate nemaiintilnitd in teatrul rominesc, de la ince-
puturile lui pind la 23 August 1944, spectacole prin care au obtinut inaltele titluri
de artigti ai poporului, artigti emerifi sau laureafi ai Premiului de Stat. Au rdmas
$i vor rdmine ca realizdri de mare artd : O scrisoare pierdutd si Fata fara zestre,
Revizorul si Baia, Apus de soare, Trei surori, Domnisoara Nastasia si Jurnalul
Annei Frank, Tragedia optimistd (National), O chestiune personala §i Omul cu
arma etc. Le stau aldturi cu demnitate operele originale contemporane : Minerii §i
Cetatea de foc, Bialcescu, Matei Millo si Citadela sfarimata, Anii negri, Ziaristii,
Riézesii lui Bogdan si In Valea Cucului. Acestea numai in Capitald. Pentru a avea
o imagine cit de cit mai cuprinzdtoare a calitdtii spectacolelor noastre de teatru,
trebuie sd addugdm, dintre cele multe, Chef boieresc, Pescarusul §i O scrisoare
pierdutd la Teatrul Secuiesc din Tg. Mures, Hagi Tudose $i Hanul de la rascruce
la Sibiu, Inspectorul de politie §i Ultima ord la Baia Mare, Plosnita $i Montserrat
(Teatrul Maghiar) la Timigoara, Despot Voda, Uraganul §i Mutter Courage la Iasi,
Tragedia optimistd $i Hamilet la Craiova, Othello §i Azilul de noapte la Cluj, Mutter
Courage la Teatrul German de Stat din Timisoara, Mascarada si Aristocratii la
Orasul Stalin, Ciocirlia §i Citadela sfirimatéd (secfia maghiard) la Oradea, Sperania
la Teatrul Secuiesc din Sf. Gheorghe etc., etc. Se poate vedea de aici totul : vasti-
tatea repertoriului, densitatea retelei teatrale, politica de promovare a teatrului in
limbile mationalitdtilor conlocuitoare, prezenta talentelor pe tot cuprinsul tdrii, pro-
funzimea $i noblefea, forta §i eficacitatea educativd a miscdrii noastre teatrale.

Aceasta inflorire a miscdrii teatrale in tara noastrd a determinat §i dezvol-
tarea unei critici teatrale noi, consecvent-militante pentru arta realismului socialist,
si a indreptdfit aparifia unei reviste de specialitate, ,Teatrul”, ca si statornicele
rubrici teatrale apdrute in toatd presa moastrd, de la siptiminalele si lunarele de
culturd, pind la cotidianele din Capitald, din regiuni gi raioane. Cronica i, in ge-
neral, dezbaterile problemelor teatrale din coloanele publicatiilor noastre tin ca
pe o datorie vitald sd se facda ecoul sustinut al cuvintului §i indrumdrii partidului.



Oi atit de robustd afirmare a teatrului in tara noastrd nu putea si nu atragd
atenfia asupra lui §i peste hotare. Prezentd — in ordine cronologicdi — la Paris, la
Venetia, in R. P. Bulgaria, la Budapesta, la Moscova §i in alte orase ale Umu-ni(
Sovietice — marea pilddi §i marea prietend a teatrului nostru —, arta dramaticd
romineascd a cucerit laurii prefuirii unanime in lume, la care vin sd se adauge
prefuirea si raspindirea tot mai largd a literaturii noastre dramatice pe glob, de
la Murmansk la Santiago de Chile, de la Koéln la Pekin.

L

Acum 15 ani, la inceputurile de innoire a artei noastre teatrale, cucuvelele
wCrizismului® prevesteau un viitor sumbru. Clasele exploatatoare — burghezia si mo-
gierimea — au vrut sd creada si sd se creadd cd teatrul rominesc sfirseste odatd
cu ele. Am alungat cucuvelele, am doborit pe burghezi $i pe mogsieri, §i teatrul
nostru a prins puteri §i strdluciri memaiintilnite. ,Crizistii“ si-au ales alte melea-
guri si croncinesc a jale pe propriile lor elucubratii de artd, in Franta, in Italia,
in S.U.A., in tot occidentul. Cdci ,criza“, prevestitd de ei noud, este acut, cronic §i
efectiv crizd acolo unde s-au pripdsit, continuind mai departe sd-si poarte obsesiile
lor injurioase la adresa noastrd.

Citim si citdm la intimplare : ,Directori, lectori, regizori si actori in cdutare
de noi piese: Nimic de gdsit® — mdrturiseste titlul unui articol recent dintr-o re-
vistd pariziand, Si o altd mdrturisire recentd dintr-o altd revistd, de data aceasta
italiand : ,.De ce teatrul italian e mai rdu ca toate ? Atit de obsesiv, patologic, schi-
zofrenic, cum e. (...) Sexualitatea, aceastd treabd devenitd atit de universal murdard
in fantezia morbidd a freudismului, relativitatea congtiinfei morale, gustul primi-
tivismului, al inexprimatului, sintaxa irationald, pictura obscend, muzica stridentd
— au raspindit in lume toropeli funebre.”

In ce lume ? In lumea lor — a capitalismului — bineinteles, cdci arta noastrd
nu e ca arta lor, pe care ei ingisi si-o definesc ca un ,deliriu al congtiintei... inu-
mand, absurdd si mepoeticd, care spune nu viefii“! Arta moastrd teatrald spune
raspicat da vietii, fiindcd este o artd a vietii, a bucuriei de a trdi $i de a construi.

In numele acestei viefi, partidul si revolutia culturald — initiatd i condusd
de partid — au scos §i au eliberat pentru totdeauna teatrul nostru din crizd, ripos-
tind zdrobitor §i luptind victorios impotriva tuturor denigrdarilor inveninate ale scri-
bilor aservifi sacului cu bani, fie ei promotori deschigi ai ideologiei §i gustului bur-
ghez, fie teoreticieni ai revizionismului. In acest scurt rastimp de 15 ani, teatrul
nosiru gi-a dobindit o ambiantd infloritoare, pe care nimeni n-ar fi bdnuit-o in zilele
in care Bucurestii vedeau prdbugite zidurile Teatrului sdiu National de bombele
asasine hitleriste.

ek

Nestavilita bucurie cu care intreg poporul a primit Hotdrirea Plenarei C.C.
al P.M.R. din 13—14 iulie este deopotrivd expresia sentimentelor de profundd re-
cunostintd pe care, aldturi de intreg poporul, oamenii de teatru o poartd $i o mar-
turisesc partidului. Cdci aceste mdsuri privesc si stimuleazd elanul creator §i in
oamenii de teatru. Ei infeleg ca victoriile continue ale oamenilor muncii, in per-
spectiva termindrii etapei construirii socialismului si a trecerii la desdvirgirea con-
structiei socialismului, sd@ fie insotite de tot atitea victorii in fapte de artd, oglindi-
toare ale mirefului elan constructiv al poporului, ale actualitdfii si semsurilor ei
majore ; de realizari artistice care sd intdreascd $i sd sporeascd in constiinfa maselor
populare elanul lor creator, gustul lor pentru frumos; de realizdri care sd dezvolte
in cel mai inalt grad personalitatea omului muncitor, in spiritul umanismului si
-eticii socialiste.

La aniversarea sdrbdtoreascd a celor 15 ani de la ziua eliberdrii fdarii noastre
«de sub jugul fascist, mindrindu-se cu realizari $i succese nenumamte, oamenii de
teatru mulfumesc pentru ele partidului. In perspectiva viitorului, ei sint siguri cd
.aceste succese se vor inmulti, si cd tot datoritd partidului, urmind indrumarea lui,
«©&le vor chezisui dezvolfarea, spre $i mai inalte valori, a artei noastre teatrale rea-
dist-socialiste.
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 Mihai Beniuc
TEATRU PENTRU PUBLICUL NOU

Spectacole bune si dacd se poate multe, iata ce doreste publicul de la teatru I
Cite ne-au adus cei 15 ani de la Eliberare, noi, originale, pe care si doresti sa le
revezi, incd si incd ? Multe, dar nu destule. Era de asteptat. Un public nou a des—
chis ochii prin revolutie, ca un cimp ce infloreste peste noapte. Ceea ce era vechi
era in parte bun, dar prea putin. Iar noul se naste greu, si dramaturgii, si piesele,
si conceptia despre teatru. Totusi, noi avem o buni traditie teatrali, care pe ari-
pile ei poate purta noul, si fie numai cit mai mult si mai bun.

Intr-un ¢imp, insi, primivara, noi sint nu numai plantele ce tu le-ai seminat
cu truda, ci si buruienile aduse de vinturi. Nu orice nou ii trebuie publicului nou,
compus in majoritatea lui din oameni cu temeinice rédécini in viata fabricilor sau
a ogoarelor. Unui ordsan intr-un lan poate si-i placid foarte mult macul sau rapita
sélbaticid. Ochiul cunoscatorului se uitd, insa, urit la aceste buruieni si le pliveste,
ca si ramind spicul griului. Care este la noi spicul griului ? Eroul pozitiv, con-
stiinfa socialistd a miilor si sutelor de mii de oameni, pe care, in ultimii 15 ani,
cu truda, in luptad, i-a crescut partidul oamenilor muncii. Acesti oameni, bogati
de-acum In experientd, caliti in focul luptei de clasa, sint purtitorii noului. Ei
n-au sd-fi povesteascd, bunioard, ci au doborit Hidra din Lerna sau Leul din
Nemeea ca Heracle, nici ci au plecat dupa Lina de aur ca Iason, ci-ti vor spune
cum, umdr la umdr, au construit hidro- sau termocentrale electrice, cum au des-
coperit o noud metodi, mai buni, pentru extractia titeiului, cum si-au intemeiat o
gospodirie colectivd, cum si-au zidit o scoald, luptind negresit cu greutiti.

Fireste cd nu se poate da nici o retetd, dupid care sid construiasca cineva o
piesi oglindind in epoca noastrd dramatica lupti dintre nou si vechi. Eu cred ca
si tovarasul Baranga in Refeta fericirii, alegind un caz care nu poartd (slava ftie,
doamne !) caracterul de generalitate, a ciutat si arate spectatorilor.cum nu poate
fi fericirea si putea si-si intituleze, in consecinti, piesa ,Retetd a nefericirii“. Pro-
cedeul de-a reda realitatea prin cliseul ei negativ este si el valabil. Parerea mea
personali este insi cd nimic nu convinge mai mult decit pozitivul si cd ingisi ne-
gativii se dau inapoi atunci cind véd, in toatd puterea lui de desfasurare dialec-
ticd, noul.

Desigur cé, intr-o tard in care se face tranzitia de la capitalism la socia-
lism, chiar dacid din punct de vedere politic si economic cumpéna s-a inclinat de-
finitiv si irecuzabil de partea oamenilor muncii (cum este cazul in tara noastra),
mereu se vor gisi rdmaisite de oameni care suspind dupd trecut i se bucura fre-
cindu-si palmele cind nu toate ne ies bine, cind ici sau colo cineva ne pune o ,pila®
sau ne strecoard o ,sopirla“. Acestui fel de spectatori rimasi din epoca brontosau-
rilor n-avem de ce sid le facem concesii, chiar dacd ei s-au strecurat in lojile de
rangul intii si se uitd la scend prin lorneti cu rama de aur.

Existd un mare public, mare si ca numair, si ca suflet, si ca fapte, care pri-
veste cu entuziasm eroica luptd ce o di noul impotriva vechiului, fie ci-i in fabrica,
fie c&-i in laborator sau birouri, fie ci-i la tard. Inventia, cartea mai buna, cinstea
cetdfeneascdi, masinile perfectionate, pinea neudatid de lacrimile oropsitului ies din
aceastd lupti. Iar dacd vr-odatd cade eroul pozitiv, sare un altul sa-i ridice steagul,
cici steagul nu-i al unuia, ci al poporului, si din popor tisnesc, ca de pe-o co-
moard vie, eroii pozitivi.



Pentru a reda realitatea, nu este nevoie s ldcuim, s& didm cu lac peste fapte,
sd le poleim ca si strdluceascd. Dar noi stim cd mai avem incd multe de lecuit,
si acest lucru trebuie sd reiasd limpede pentru spectator, céici el, cu autorul, cu
actorii si cu toti oamenii din aceastd tard, este chemat sd lecuiascd toate relele.

A 15-a aniversare géseste teatrul nostru orientat just, cédtre problemele adinci
ale vietii. Sintem dupa niste succese trecute, care asigurd victorii viitoare. Numele
unor autori ca Baranga, Davidoglu, Lucia Demetrius, Lovinescu, Mircea Stefénescu,
Mirodan si altii mai tineri constituie garantii verificate. Totusi, sintem la Inceput.
Actualitatea si partinitatea trebuie sd devind o lege trecutd deplin in fapte §i pen-
tru dramaturgia noastrd, ca pentru intreaga noastrd miscare literard si artistica,
fard a neglija si de a duce mereu cu noi inainte tot ceea ce este miret si valoros
din trecut in socialism. De altfel, sint convins cd, pind la sfirsitul acestui an, fizio-
nomia dramaturgiei noastre va fi definitd prin nou si partinic in asa masurd, incit
denumirea de teatru realist-socialist o va caracteriza cu preponderentd. Caci, ce
altceva inseamné realism socialist in teatru, decit si aduci pe scend, intruchipata
in puternice conflicte dramatice, viata in mersul ei prin luptd si munci spre socia-
lism, a oamenilor cu noua lor constiintd luminati de ideile partidului ?

A aduce mai multd viajd noud pe scend si a duce mai mult teatru nou in
viatd, acolo in mijlocul acelora ce construiesc viata nou#, este sarcina fundamen-
tala a oamenilor nostri de teatru.

In térile Apusului se vorbeste ades de teatru de avangarda. Dar nu poate fi
un teatru mai de avangardd ca acela destinat constructorilor socialismului si co-
munismului, cu ei §i despre ei, cu noul impotriva vechiului, impotriva mortii, in
numele vietii.




CREATIA MEA
IN ACESTI 15 ANI

" Sint in teatru de patruzeci si cinei de ani.
Sica ALEXANDRESCU &3 treizeci din acesti ani i-am trait

inainte de 23 August. Am luat parte, in acea vreme, la ,mica si marea batilie
teatrald“, cum i se spunea. Uneori am invins, alteori am fost doborit. Pina la
urmd mi-am gasit loc printre conducéatorii wietii artistice. Dar a fost destul de
greu. Au fost si momente de care-mi aduc aminte cu pldcere, si chiar cu o urmia
de mindrie. Serile de debut in teatru ale unor autori dramatici ca Tudor Musa-
tescu — Pantarcla, 1928 — sau Mihail Sebastian — Jocul de-a vacanta, 1938 ; primii
pasi in carierd ai unor tineri ale cidror nume sint azi pe buzele tuturor, ca Vasiliu-
Birlie, Marcel Anghelescu sau Radu Beligan ; prezentarea Azilului de noapte intr-o
distributie strilucitd ; premiera celei dintii piese sovietice pe scenele rominesti:
Copilul altuia de Svarkin, sau cinstirea a 25 de ani de la moartea lui Caragiale,
pe care oficialitatea uitase si-1 comemoreze, iatd citeva din aceste momente de neuitat.

La aceste satisfactii artistice veneau insi sd se adauge un lung sir de amaruri
si sicane specifice regimului capitalist, care se chemau: béneci, polite, scadente,
sechestre, cAmatari, rate de chirie. Dar, mai cu seama, fisc. Fiscul cu agentii lui,
care alcdtuiau de fapt singura legdturd trainicd dintre teatru si stdpinire.

Impletirea putinelor satisfactii artistice cu lantul de ,bucurii“ capitaliste s-a
concretizat intr-un titlu ce mi-a fost acordat cu toate formele de o altd institutie
a stapinirii : Tribunalul Ilfov, Sectia Comerciald, mi-a conferit intr-o buna zi titlul
de falit.

Ajungem in vara lui 1944, ajungem la cotitura hotiritoare in viata poporului
nostru, cotiturd ce n-ar fi fost cu putintd fard jertfele comunistilor, fard lupta lor
plind de abnegatie, fird dragostea lor de patrie. Ajungem la 23 August.

Se schimba totul. Dar nu ,ca prin farmec® ci prin luptd, care trebuie dusa
mai departe pentru victoria deplind a socialismului.

Cu datatorul de viatd 23 August, incepe si al doilea capitol in viata mea de
teatru. Se-mplinesc acum cincisprezece ani din acest capitol.

Am invitat sd cintdresc cu alt cintar substanta pieselor pe care le pun in
scend, ca si munca interpretilor, care trebuie — nu numai si placd cu orice pre{
— ci sad transmitd spectatorului, cu infelegere si fidelitate, gindul autorului, senti-
mente inidltitoare, idei generoase. Vad cu alti ochi rostul insusi al teatrului, rolul
activ pe care e chemat si-1 indeplineasca In societatea noud. Nu mai am altd pre-
ocupare decit s& nu dezamigesc, si nu dezamigim asteptdrile pe care le-au pus
in noi conducétorii nostri, increderea celor ce ne-au incredintat minuirea acestui
subtil instrument de educatie cetdteneascd ce se cheamai teatru.

La popasul sadrbitoresc de azi, la implinirea celor 15 ani de descitusare a
tdrii si a vietii noastre, arunc o privire inapoi si nu mai vid, de la 1944 incoace,
piedici fiscale, dificultidti financiare, ap#séri morale. Vidd in schimb o perioada
semdnatd cu onoruri, pretuire, incurajari, rasplatid. Vid premii de stat, distinc-
tii inalte, sprijin pentru a duce peste frontiere realizdrile muncii noastre. Vad
izbinzile de la Paris, Venetia si Moscova.
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Azi, cinstit cu inaltul titlu de artist al poporului, aldtur cu respect si entu-
ziasm glasul meu, la milioanele de glasuri ce sirigd din toatid inima :
Traiasca 23 August!

Stf.’fan BRABORESCU S-a scris si se va scrie mereu despre

semnificatia zilei de 23 August, marea si
hotadritoarea cotiturd in viata politica, sociala si culturald a tarii noastre.

Momentul istorie, pregétit de cei mai buni fii ai poporului si implinit la data
pe care o sarbatorim in fiecare an, a fost ca o binecuvintatd trezire la o viata cu
totul alta, a futurora, a acelora care fraisera pina atunci descurajati si istoviti
sub oprelistile inumane impuse de clestele societafii capitaliste si al opresiunii
fasciste.

Sectorul artei — al teatrului, in spefi — nesocotit in trecut, privit cu indi-
ferenfa de care se bucura napastuita Cenusireasd din poveste, abia atunci si-a
recapatat in sfirsit increderea in sine, incredere zdruncinati sub trecutele regimuri
pina la irosire, de catre cohorta celor interesati si-1 preschimbe in mijloc de ca-
patuiala, sau pur si simplu de distractivi pierdere de vreme.

Sint 15 ani de cind acest sector reinsufletit, pus in drepturile lui legitime,
poarta cu nadejde si entuziasm o mare batalie pentru atingerea telurilor marefe
ale binelui, ale frumosului si ale perfectiunii morale intr-o societate socialista.
Si in tot acest interval, teatrul — printr-o munci uriasd si neintreruptd — a izbutit
sd capete deplina incredere a poporului muncitor si a tuturor acelora care conduc
destinele {adrii noastre, acordindu-i-se nu numai sprijinul cel mai larg, moral si
material, dar si recunoasgterea cea mai sincerd, sprijinul cel mai activ, atitudine
atit de putin cunoscutd in trecut.

De bund seamad, cotitura istorici deferminati de evenimentele de la 23 Au-
gust 1944 a insemnat si pentru mine personal o clarificare certd si o intdrire temei-
nicd in tendinfele §i principiile directoare ale profesiunii mele, foarte grea — cind

este luatd in serios —, pe care am imbritisat-o cu cincizeci de ani si mai bine
in urma,.

Ar trebui, prin urmare, si vorbesc ceva — din acest punct de vedere — si des-
pre mine, despre marunta mea persoand, angrenatd temeinic in actualul si regene-
ratorul curent de viatd noud, de nizuinte noi, de munci noua. Intr-un cuvint, ceva
despre noua mea orientare — realist-socialista — in arta.

Marturisesc cad nu prea e usor. Ba chiar, imi vine foarte greu sa abordez
si si dezvolt o asemenea tema in limitele restrinse ale spatiului oferit, si sd fiu
nevoit de a prezenta panoramic si analitic un ,ins“ desprins din mul{ime, ca pe
0 persoana aparte, ce nu-si poate avea, insa, adevaratul sens decit in masura apar-

tenentei sale la un colectiv bine sudat, inzestrat cu toate. atributele unui maret
ideal social.

Cred ca, mai curind sau mai tirziu, va trebui si indeplinesc si aceastd sar-
cind de cetifean al Republicii Populare, ca pe o necesitate adinc resimtita, de a
vorbi nu atit despre precedentele si framintéarile profesionale ale persoanei mele,
cit — mai mult si mai cu folos -— despre ale celor multi pe care i-am cunoscut
si cu care am avut cinstea si bucuria si conlucrez si sd visez la realizarea celor
ce se infaptuiesc in prezent si se vor inféptui in viitor.

Se va vedea atunci cd germenii orientarii noi au trait de fapt mereu in con-
stiinfa si practica viefii mele, incd de la inceputurile activitatii mele teatrale, dar
ca nu le-am aflat semnificatia adeviratd, cum de altfel nici valoarea precisd a

vreunui sistem teoretic in creatia artisticd, decit dupd cotitura istoricd de la
23 August 1944.

> 23 August 1944 a insemnat
Lucia Sturdza BULANDRA pentru mine momentul cel mai
de seamd din cariera mea, aflati atuneci la raspintie.

Ma gaseam coplesiti de evenimentele care, unul dupid altul, ma loviserd
dureros. Intii: compania teatrald a asociatilor Bulandra-Maximilian-Storin fusese
destramata, dupa o activitate de aproape un sfert de veac, iar clddirea teatrului
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— ridicata de asociati — trecutad in folosinta Operei Romine, a carei cladire a fost
degradatd in urma cutremurului din 1940,

Pe urmé : sotul meu — Tony Bulandra — sfatuitorul si tovarasul neprefuit
in munca noastrid de zi de zi, cidzuse ripus, in 1943, de o boald necrutatoare.

In sfirsit, razboiul si repercusiunile lui apisau asupra vietii teatrale din
Capitala. Fara teatru, fird un angajament care sd-mi asigure nu numai traiul
zilnic, dar si o activitate sustinuta, triiam din vinzarea a tot ceea ce aveam mai
valoros in casid, instrainind, spre nespusa mea durere, pind si cartile din biblio-
teca adunata cu migala si dragoste.

Eram nevoitd sad solicit angajamente sporadice, unele din ele nici méacar ono-
rate la chenzina.

Evoc aceastd dureroasd si umilitoare situatie, doar pentru a ardta cum din-
tr-o data impasul meu moral si material a incetat. Mi s-a oferit locul pe care-]
ocup si azi in viata teatrala. Insist asupra faptului cad rezolvarea penibilei mele
situatii de atunci s-a fdcut fard solicitiri din partea mea. Fara petifii si lungi
asteptari in anticamere ministeriale.

Prin vointa partidului, care imi cunostea activitatea din trecut si care a
socotit c¢i meritam cinstea sd fiu pusd in fruntea Teatrului Municipal, am fost
numitd in postul de directoare, pe care-l1 ocup din 1947.

Iatd asadar cd, singurd, comoara activititii mele artistice a fost aceea care
a cintirit in pretuirea oamenilor muncii, care, prin partidul lor, dupa 23 August
1944, au luat in minad destinele tarii si ale poporului nostru.

Iatd de ce spun ca aceastd zi de neuitat a insemnat penfru mine reinvierea
posibilitatii de a munci pe ogorul teatral. Dar n-a insemnat numai atit, c¢i mai
ales imbogéifirea mea sufleteascd prin infelegerea principiilor inalt umaniste ale
partidului, pe care mi straduiesc cu mindrie si mi le insusesc.

E vorba despre creatia mea, atit ca directoare de teatru, cit si ca actrita.
Ca directoare, contribuind prin alegerea repertoriului la afirmarea suflului revolu-
tionar, veghind la punerea in scend a unor piese cu temele majore ale actualitatii,
am Iinfeles s imprim in activitatea Teatrului Municipal o statornicd si pasionati
preocupare pentru arta realist-socialistd, sd imprim colectivului pe care-1 conduc
un avint pe maésura idealurilor vremii noastre. In indeplinirea acestui program, am
fost scutita de grijile de ordin financiar, care apasau odinioara teatrele particulare.
griji care le sileau de cele mai multe ori sa apeleze la un repertoriu rentabil numai
din punctul de vedere al incasdrilor. Dupa 23 August, partidul si guvernul au
asigurat teatrelor o existentd la adapost de asemenea vicisitudini, indrumind si
sprijinind in mod substantial spectacolele, puse de data asta in slujba intereselor
si aspiratiilor poporului.

Ca actri{d, in ceea ce priveste productia personald, baza stiintifica a realis-
mului socialist, pe care mi-am construit rolurile, mi-a asigurat si-mi asigura auten-
ticitatea artisticad si eficienta sociald a creatiilor mele.

Astfel, dintre rolurile interpretate dupa 23 August 1944, citez la intimplare
pe cele din piesele: Pace pe pdmint, Liubov Iarovaia, Un om obisnuit, Pddurea,
Vassa Jeleznova, Doamna Calafova, Citadela sfarimatd, Arcul de triumf ete.

N-am vrut si fac aici o aménuntiti analizd, nici asupra pieselor, nici asu-
pra rolurilor amintite; am vrut numai si arat, pe scurt, cum marele eveniment
de la 23 August a insemnat o cotiturd extraordinari in viata si creafia mea.

: Ziua de raseruce, ziua piatrd de hotar, care a
Lucia DEME TRIUS schimbat cursul istoriei tarii noastre, a fécut cu pu-

tinta tot ceea ce am trdit mai apoi. Toate marile schimbari politice, sociale, eco-
nomice, culturale au fost cu putinti pentru cd atunci, la 23 August 1944, masele
muncitoare, sub conducerea Partidului Comunist, au scuturat jugul fascismului si
au intors armele impotriva lui. Rind pe rind, am fost apoi martorii transformarii
minunate a térii, a lucrurilor, a oamenilor. Am simtit, cu bucurie si emotie, ca
ne schimbam noi insine, cd devenim mai puri, mai tari, mai limpezi!

23 August inseamnad inceputul, geneza intregii noastre fapturi morale de
azi, clipa care a hotarit pentru nasterea si, in timp, maturizarea constiintei noastire
noi, de oameni liberi intr-o tari liberd; inseamnd, pentru scriitor, punctul de
plecare al intregii lui creatii de dupa réazboi, creatie care justifica in fata propriilor
lui ochi, existenta lui ca om si dreptul de a se numi artist.
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Giasesc semnificatia zilei de 23 August in tot ceea ce fac de ani de zile, in
tema fiecarei piese, in urzeala fiecirei nuvele, in problemele de care eram odini-
oard strainad si care ma cheaméi si mé preocupid azi ; in cele care s-au nascut odata
cu prefacerile revolutionare la care sint martord si care solicitd toatd faptura
intelectuald si morald a scriitorului: nationalizarea, socializarea agriculturii, evo-
lutia intelectualului legat de popor, liberarea femeii din robia impusid de conceptia
burghezi, educatia tineretului intr-un spirit nou, robust. O gisesc in oamenii pe
care ii intilnesc in viatd si care nu mai seaméni cu cei pe care ii intilneam odi-
nioard si printre care trdiam, in mare parte; in cei pe care incerc si-i zugrivesc
si care dau literaturii mele de azi altd putere, alt sens decit acel pe care izbutea
si-1 aibéd scrisul meu dinainte de 23 August.

O gésesc in linistea dinduntrul meu, in constiinfa mea echilibrati de scriitor
care stie pentru cine, de ce si despre ce are de scris. .

Creatorii de artd au intimpinat glorioasa ani-
Akx‘mdru KIRI TESCU versare a lui 23 August, cu ce au realizat ei

mai bun. Asistdim la o inflorire, necunoscutd in trecut la noi, a culturii si artei.
Aceastd inflorire se datoreazd faptului cd partidul clasei muncitoare, printr-o sti-
ruintd neintrerupti de 15 ani, a crescut, a indrumat, a sustinut temeinic, a ras-
platit cu generozitate o intreagd pleiadd de talente, si a rodit in constiinta milioa-
nelor de oameni tezaurele de simtire §i de imaginatie, avintul si bucuria de a trii,
pe care de aproape o sutd de ani burghezia le indbugea, le disprefuia, le strivea sub
calciie.

Aduc o pilda graitoare, chiar din viata mea de scriitor. Inainte de 23 August
am scris si reprezentat, la Teatrul National, Gaifele, Borgia, Intermezzo. Nimeni
nu mi-a dat nici o pretuire, eram socotit un diletant. Dup&d premiera Gaifelor, presa
burghezid m-a acoperit de insulte. Ziarul conservator ,Epoca“ m-a taxat drept
otigan®, fiinded indraznisem s&d jignesc in lucrarea mea ,boierimea craioveand® !

Dupa 23 August 1944, insa, aceleasi Gaife s-au reprezentat de peste 1600 de
ori in toate teatrele din taré, si tot de atitea ori de cétre casele de cultura si echi-
pele sindicale de amatori.

Incurajat, stimulat, m-am asternut pe scris. In decurs de 15 ani, am scris:
Dictatorul, Leonardo da Vinci, Nunta din Perugia, Michelangelo, comedia muzicald
Tarsifa $i Rogiorul, recentul poem dramatic in versuri Ruxandra si Timotei, come-
dia satiricAi Mos Teacd, numeroase dramatiziri radiofonice, printre care si cea dupa
nuvela Hada lui Virnav de Mihai Beniuc.

Dar, ceea ce-mi este mai drag in teatrul meu sint cele 14 piese, scrise pentru
echipele artistice de amatori si care au apdrut in revista ,Indrumitorul cultural®,
continind subiecte de imediatd actualitate ; ele s-au reprezentat (potrivit statisti-
cilor C.C.S.) de sute de ori, indeosebi de citre echipele sitesti.

Am tradus teatrul complet al lui Lev Tolstoi, apoi din piesele lui Gogol,
Suhovo-Kobilin, romanul Rdzvrdtirea de Furmanov, Stepan Razin de Zlobin, Vassa
Jeleznova de Gorki, Invazia de Leonov ete., ete.

Veti spune cd este deajuns pentru un bétrin scriitor, care a trecut de sapte-
zeci §i unu de ani! Nu, imi simt o putere, o vigoare, o rivnd de a crea, care ma
intineresc. Fiindca, ,diletantul® de acum 40 de ani s-a incadrat cu entuziasm, cu
credin{d, in falanga noilor creatori. Fiindcd, am fost insufletit, sprijinit, recompen-
sat de partid. La acestea s-a addugat adeziunea zecilor, sutelor de mii de specta-
tori, crescuti si educati de partid in dragostea pentru artd si slujitorii ei.

Tot ce am creat, datorez partidului si, intocmai ca Alexei Tolstoi, pot spune
si eu: Aduc drept omagiu partidului — intreaga mea operd §i intreaga mea gra-
titudine.

M-am nascut la 23 August, pentru ci a te naste cu

Al MIRODAN adeviarat, a fi viu, a trai, inseamna a fi liber; or, la

23 August am fost liber. Au sirit in aer — la atacul fortelor conduse de partid

si al armatelor sovietice eliberatoare — zibrelele de fier. Ele ne impiedicau s& péa-

trundem in libertatea sociald si nationald de gindire si de expresie.. Au sarit in
aer zabrelele de fier, si noi am fost liberi.

M-am néscut la 23 August, pentru cd a trdi cu adevdrat inseamna a trai

pentru altii, nu numai pentru tine ; a fi util, nu la margine ; a fi creator, nu sterp.
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Individualismului in care ne crescuse mediul, pe noi, tineretul intelectual al vremii,
egocentrismului fard iesire aflat in carti rafinate si de impas, absentelor nemoti-
vate de la viata oamenilor — Eliberarea si ideologia ei le-au dat o loviturd mor-
tala, oferind in loc, pentru intiia oard, un drum. Am pisit, cdlduziti de comunisti,
pe drumul acesta i am gésit ceea ce frebuia sd cidutidm. Am pasit, ca incepétor in
gazetirie si pe urmé in literaturd, pe drumul acesta, cilduzit de comunisti, si am
incercat pe masura puterilor, sd dau (in schimbul vietii primite la Eliberare) ceva,
$i mulfumirea suprema pe care am incercat-o (se pare cd aceasta e multumirea
supremdi !) a fost atunci cind acel ceva a fost primit de oamenii cédrora le-a fost
inchinat, cind scrisul meu putin, foarte putin, a fost socotit util marii stradanii
pentru constructia lumii noi, socialiste, cind am avut impresia ci izbutesc, prin
muncé, si plitesc o parte din datorie. Vom ramine, pind la moarte, datori.

M-am néascut la 23 August, pentru cd a trdi cu adevadrat inseamnid a trai
aici pe pdmint, nu in lund, si azi, nu in paleolitic, iar partidul ne-a indemnat mereu
sa trdim aici si astazi. Adicd, sd trdim cu adevirat si sd scriem cu adevarat. Sa
scriem aici si astdzi, despre aici si despre astdzi. Adicad, de fapt, despre comunisti
si lupta comunistilor pentru noua orinduire, pentru cid esenta lui aici si a lui azi
© constituie comunistii si marea lor stridanie...

Am incercat in tot ce am scris (putin, foarte putfin) s prind in cuvinte chipul
comunistului : am incercat-o in Ziaristii si in Cineva trebuie sd moard, in Cerul
nu existd si in alte foi si cuvinte,

Incerc acum, cind scriu aceste rinduri si cind lucrez la o piesi despre
comunisti.

Voi incerca mereu.

Fara evenimentul de la 23 August, populatia ger-
F vanz LIEBHARD mana din Rominia nu ar fi putut avea un teatru de stat

in limba proprie, si cu atit mai pufin dou&d scene — subventionate de stat — pe
care se dau reprezentatii in limba germana.

Fara evenimentul de la 23 August, Timisoara nu ar fi cunoscut o stagiune
ca aceea din 1958/59, care intre 1 octombrie si primele zile ale lunii iunie a.c.
a inregistrat siptidminal cite trei si patru reprezentatii in limba germani si o aflu-
entd medie de 250 de spectatori pe seari.

Farid evenimentul de la 23 August, cele peste o sutd de localititi cu popu-
latie germana din regiunea Timisoara, pe care Teatrul German de Stat, timisorean,
unde lucrez ca secretar literar, le viziteazd cu regularitate — la intervale de timp
mai mici sau mai mari —, nu ar fi avut prilejul si cunoascd un spectacol de teatru
adevarat, jucat de profesionisti ai scenei.

Fara evenimentul de la 23 August, ar fi fost de neconceput ca un teatru sa
plece intr-un sat si si reprezinte acolo, in premierd, cea mai noud piesd din re-
pertoriul siu. Asa a procedat colectivul teatrului german din Timisoara, care s-a
deplasat la 13 iunie la Lenauheim cu Cringul de cdlini de Korneiciuk ; colecti-
vistii din Lenauheim sirbatoreau jubileul de zece ani al gospodiriei lor colective
~Victoria“ si cu acest prilej festiv, piesa lui Korneiciuk a cunoscut prima reprezen-
tare in limba germand din tara noastra.

Marea cotiturd istoricid de la 23 August 1944 — care a eliberat tara noastra
de sub jugul fascismului si i-a deschis drumul céatre acea dezvoltare pe care, de
atunci incoace, o infaptuieste partidul, indrumind si conducind masele muncitoare
in actiunea de construire a societdtii noi socialiste si inregistrind pe acest drum
izbindd dupd izbindid — a creat si pentru noi, oamenii de teatru germani, premi-
sele materiale cele mai largi pentru o activitate cu radicini adinc infipte in pro-
blematica zilelor noastre.

Insuflefiti de spiritul evenimentelor de la 23 August si constienti de roadele
lui, sintem in mésurd si& vedem omul simplu in calitatea lui de constructor al unei
noi comunititi sociale, al unei lumi in intregime noi, si s contribuim la cregterea
constiintei sociale a acestui om.

De aceea, ne-am gindit cad teatrul are nevoie de un repertoriu determinat,
in ceea ce are esential, de problemele actualititii. De aceea, in stagiunea 1958/59,
repertoriul Teatrului German de Stat din Timisoara a cuprins lucrdrile a cinci
autori contemporani : romini, sovietici si germani din R.D.G. Intentionim sd mer-
gem mai departe pe acest drum, in spiritul evenimentelor revolutionare de la 23 Au-
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gust, adinc patrunsi de convingerea ca trebuie si contribuim, prin activitatea noastra
de fiecare zi, la efortul si lupta comuna pentru atingerea telurilor marete pe care
partidul le indicd pbporului muncitor din Republica Populard Romina.

Sint fericit ca zilele lui August 1944 au coincis cu

Stamate POPESCU primii mei pasi pe scindurile scenei, ca evolutia mea in
arta — o afirm cu toatd modestia — s-a desfiasurat si se desfisoard pe drumul
strabdatut de Republica mea Populara, pe drumul minunatelor constructii faurite
de poporul meu.

Teatrul nu l-am inceput ,din leagan®, cum se scrie de obicei in biografii,
ci destul de tirziu, atunci cind, intr-o mare uzina (producitoarea primelor tractoare:
rominesti), muncitorii s-au strins intr-o sald spatioasd — creati tot de mina lor,
odinioara, pentru banchetele si chefurile patronilor si actionarilor — si au format
un cor numeros, o echipd de teatru, cu scopul de a se lumina, educa si desfiata
intre ei. Printre cei ,alesi* m& numéaram si eu.

Nestersi imi vor ramine in amintire anii activita{ii mele de artist amator,
cind a prins cheag adevarata mea pasiune pentru teatru. Acesti ani au avut o
mare insemnatate pentru dezvoltarea mea artistici, pentru cd am dobindit, atunci
si acolo, iscusinfa de a cuceri atenfia unui public nou si proaspat, am invafat sa
descurc probleme destul de complicate si sa-mi incerc puterile in roluri diferite.

Revolutia culturald a scos la lumini noi §i noi talente din popor, pe care
realitatea de azi le confirmi si consacrad din plin. Reforma invatamintului din 1948
a deschis larg portile, adevaratelor valori spirituale ale poporului nostru. Intrat in
Institutul de Teatru si avind conditii bune de invatatura, cu profesori dintre frun-
tasii scenei rominesti, m-am convins pe deplin cd, pe lingd vocatie, mai e nevoie
de multe, foarte multe : studiu serios si aprofundat al vietii, cunoastere a legilor
de dezvoltare a societatii, nofiuni de culturid teatralda si- de tehnicd actoriceasca.

Acordindu-mi-se, in ultimii ani de invatatura, cinstea de a fi bursier repu-
blican, ma gindeam nu la ceea ce realizasem pind atunci, c¢i la ceea ce urma sa
realizez in viitor pe scena unui teatru adevirat.

Eu n-am cunoscut tristul drum spre scend al tindrului actor in regimul bur-
ghezo—mos1eresc. umilinte, dezamagiri, asteptari, foame, tinerete irosita.. Dimpo-
triva. Asistind, in zilele noastre, la spectacolele teatrelor din Capitala si dm regiuni,
am observat cu bucurie cum, pe scena, au rasarit zeci de mladite tinere in roluri
de frunte, realizate cu méiestrie si avint, si mi-am intirit convingerea ca ele vor
duce cu demnitate, mai departe, faclia inaintasilor.

Numele lor au inceput sa fluture pe buzele spectatorilor de toate virstele.

Cit de mult m-au invidiat citiva tineri actori francezi talentati, la unul din
festivalurile internationale ale tineretului (la Varsovia), cind le-am povestit de
conditiile de care m-am bucurat in Institut si de care ma bucur in teatru.. $i cit
de mult m-a mihnit durerea lor cind mi-au spus ca se afla in al patrulea sau al
cincilea an de la absolvirea conservatorului, fara sa-si poatd gisi un angajament !..

In tara noastrd, acesti 15 ani, citi s-au scurs de la Eliberare, au format un
artist nou, prefuit de partid si de popor, constient ca arta sa face parte integranta
din munca de construire a socialismului, militant activ pe tarim social si politic,
participant la viata colectivitatii.

Cu modestie — dar si cu mindrie — ma socotesc si eu un asemenea artist.
Si daca ma gindesc la drumul parcurs de mine pind acum, nu pot si nu-mi indrept
intreaga recunostintd partidului, care m-a ajutat si mi-a creat condifii nevisate,
ca sd devin un artist nou, adicA un om nou, cetdtean devotat al Patriei socialiste.

Nadajduiesc ca nu voi dezamdigi niciodatd pe cei care — atunci, dupa pri-
mele zile ale Eliberarii — m-au incadrat in modesta echipd de amatori a uzinei
care a produs primele tractoare rominesti.. Acesta e angajamentul meu !



OGLINDA A MARETIEI ANILOR NOSTRI

Urmasii nostri cei pasionati de adevarul, de asprimea si frumusetile luptei
din anii eroici, primii ani ai construirii socialismului ; cei dornici si ne cunoasca
pe noi cei de azi si confinutul viefii noastre, vor apela desigur si la teatrul contem-
poran noud, ca la una din cele mai fidele si expresive surse de informare.

Capacitatea teatrului de a reflecta aspectele semnificative ale epocii si ale
drumului ei istoric, de a infifisa fortele motrice ale dezvoltarii societdtii prin con-
flicte tipice, in care se confrunti si infruntd caractere corespunzitoare, se va veri-
fica inca o data prin productiile dramatice ale literaturii de azi. Caci si noi am
reconstituit istoria trecutului nostru, cu framintarile si aspiratiile inaintasilor
nostri, in buna parte si din scrierile primilor nostri dramaturgi: Iordache Golescu,
Facca, Bildcescu, Costache Caragiale si, mai tirziu, Negruzzi, Alecsandri, Millo ;
iar din fotografiile ingalbenite, cu personajele in costume de epoci, descifram lesne
un intreg trecut de stari si tipuri sociale, de moravuri, de gusturi, de educatie si
cultura...

Care vor fi sentimentele incercate de viitorii cercetitori ai istoriei noastre
de dupa 23 August 1944 — adica ai istoriei construirii socialismului in patria noas-
tfra — urmarind asemenea date ? Atunci cind din tumultul clocotitor al lumii tea-
trului de azi nu vor mai rdmine decit instantanee pe peliculd, voci imprimate pe
benzi de magnetofon si volume in rafturi de bibliotecid, cum vor contribui toate
acestea la reprezentarea pentru viitorime a peisajului social si uman de la ince-
puturile formarii statului nostru socialist ?

La inceput, indata dupa Eliberare, incercirile au fost timide si in dibuire,
infruntindu-se cu forme si continuturi care se incipatinau sad se mentind prin
ocolirea realititii, a problemelor si oamenilor ei. Dar adevarul se cerea rostit cu
fermitate, rispicat. Dupa ce usturitoarele replici din Dictatorul de Al. Kiritescu
demascasera curajos lumea odioasd a celor citiva care tiriserd fara in rusine si
mizerie, tintuind la stilpul infamiei tragicomedia dictaturii fasciste, pe scene au
inceput sid se infiripe germenii unor noi situatii si probleme dramatice, din care
spectatorul realiza, chiar daca inca insuficient de clar, orizonturile si caile ce ur-
mau si duca la revolufionarea vietii si gindirii poporului nostru, prefigurind ca-
racterul si esenta etici a omului nou, a eroului nostru pozitiv. (Pensiunea doamnei
Stamate de Al Sahighian, Omul din Ceatal, Flacdul din Ceanul Mare de Mihail
Davidoglu.)

Unii dintre acesti eroi luptaserd neinfricat pentru viata cea noua, se jertfi-
serd pentru ea. Luptaserid neinfricat in istoricele ,zile de februarie“, stitusera cu
pieptul gol in bétaia gloantelor criminale ale vechiului regim burghezo-mosieresc,
pregitiserd staruitor, zi de zi, sub conducerea partidului, in anii teroarei — con-
ditiile menite sa ducii poporul la fericire. In aceastd luptd mareata, ilegala, sofii
pierdeau urma sofiilor, copiii urma parintilor, si daca intimplarea ii punea uneori
fata in fa{si, inainte de a-si cerceta cu bucurie chipul si de a-si atinge cu ingrijorare
miinile, ei isi transmiteau mesajul de lupta.

Ioana : Spune-mi cum a fost.. acolo ?

Si Preda, tovarasul ei de viatdi, pe care munca conspirativa i l-a adus in
fatd in mica tipografie ilegald, in clipa fugard a revederii, ii spune:
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..Adineaori md gindeam §i eu la Doftana... Stii, cind am un moment greu
md gindesc la Doftana. La tovardsul Gheorghiu. Cum gaseste el intotdeauna solutia
cea mai justd.. Cuvintul cel mai cald. Cum stie el 8@ nu se grdabeascd. Dar sd nu
intirzie. Sd-{i arate dacd ai gresit. Si sd te intdreascd. Sd-fi dea incredere... (Pauzi)
Parcd vad ; cit o fi ceasul ? Zece... A fost o zi grea.. Oameni schingiuifi, infome-
tafi, bdgati la has.. Toatd temnita in picioare. A fost o zi grea.. Acum e tdcere.
De departe se aude ,Postu]l numdrul unu® : . bine“.. ,Postul numdrul doi“ : ,bine“..
Pe urmda, linigte. Tovardsul Gheorghiu scrie Comitetului Central.. Tovardsii in-
vatd.. Numai Serbdnoiu n-are astimpdr.. De, i-o fi $i lui dor de acasd.. Si cintd.

Nobletea sufleteasca, umanismul socialist, pe care le iradiaza eroii piesei Pen-
tru fericirea poporului (Anii negri) de Aurel Baranga si Nicolae Moraru, deriva din
adeziunea lor totald la ideile partidului, din inregimentarea lor in rindurile com-
batantilor pentru viitorul comunist.

Mihai : Despre ziud o sd plec in provincie.. U sd lipsesc un timp... O lund..
doud... Poate mai mult... Ei, ce-i asta ? Se poate ? Tu esti tovardsa mea bund. Asa
te-ai purtat in 33 ?

Si Maria Buznea ii raspunde simplu si hotarit :

— Sd-ti string lucrurile, Mihai !
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Si in timp ce membrii familiei Buznea erau chinuiti in beciurile sigurantei,
spre linistea dictatorului — pe front, dezorientati, flaminzi, constien{i de dezastrul
tarii, soldatii se tinguiau. (Ultimul mesaj de Laurentiu Fulga)

— Ce-0 sd@ facem acum ? Cum o sd trdim ? De ce plingi ?

— De necaz... de foame... Mi-a venit uite asa $i tot as stringe de git...

— Pe cine, Ghinea ?

- Pe Dobre... pe Rudeanu... pe Antonescu... pe toti cdldii dstia care ne mint
toatd ziua §i care au fdcut din noi vite de abator...

In transeele sdpate in retragere, ostasii romini dobindeau treptat constiinta
tot mai netd a necesitatii intoarcerii armelor impotriva hitleristilor ; iar in orasele
bombardate, burghezia in panicd se viita alarmata, presimtindu-si sfirsitul. (Arcul
de triumf de Aurel Baranga)

Ageamolu : Titule, infelege cd se prdbuseste totul ca un castel din cdrti de
joc... Noi sintem condamnati, pricepe.

Valul revolutionar, fortele dezlantuite ale insurectiei armate cresc, se apro-
pie. O necunoscutd vine in oras. Sosirea ei.invioreaza constiin{ele oamenilor cinstiti,
mobilizeazd pe cei hotariti, cutremurd si asmute pe calai.

Necunoscuta : Nu vedefi ce se intimpld in jurul nostru : crime, masacre, tem-
nite pline, lagdre.. Ce aveam de fdcut ? Sd fi plecat capul ? Sa fi tdcut ?... Ferici-
rea va veni.. Cred in fericirea asta si stiu cd o sd vind, cum stiu cd miine o sd
rdsard soarele. Si o sd inceapd altd viafd... Fdrd mizerie, fdrd rdutate, fdrd umilinfe...
Cred in fericirea asta!
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Pentru realizarea acestei fericiri a fost nevoie intii de rasturnarea fortelor
intunericului §i ale opresiunii, de insurecfia armaté, la care — in timp ce Armata
Sovietica eliberatoare inainta victorios, impingind dusmanul hitlerist spre birlogul
sdu pentru a-1 zdrobi — partidul a chemat intreg poporul muncitor.

— Clipele sint numdrate. — Stiu. — Arme ? — Rdspindit. — Toate formatiile
in alarmd. Pichetele pentru paza Centralei Telefonice ? — Fdacut. — Echipa de in-
gineri i muncitori, care sd continue imediat lucrul in momentul preludrii? —
Pregitite. — La uzina electricd, la uzina de apd ? — In ordine. — Echipele de
salvare ? Mobilizate. Din aceastd clipd nimeni nu mai pdrdseste postul... Tova-
ragii care pregdtesc ziarul nostru, primul numdr legal.. — In tipografie. Au adus
textul manifestului. Se trage in noaptea asta, il rdspindim...

Atunci, in August 1944, cind se petrece actiunea Arcului de triumf, toate gin-
durile, toate faptele erau inaripate de bucuria marii victorii si marii Eliberari.

Viata chema, in sfirsit, la lumind masele muncitoare, pind atunci apisate de
bezna si teroare. Din ce in ce mai mult, omul nou, omul muncii, fauritor al istoriei,
isi face loc deopotriva pe scena vietii si a teatrului. Apar eroi caracterizati printr-o
noua atitudine fata de munca, prin pasionata daruire si participare la lupta cea
mare a partidului pentru schimbarea la fatd a tarii. Conditia fericirii personale a
acestor oameni este determinati de coeficientul realizérii lor pe plan social obstesc.

Se aud acum replici incarcate de patosul patriotic al vointei constiente a
poporului muncitor de a-si dobori delinitiv dusmanii dinduntru si dinafara, se aud
replici de substantd noud, replici innoitoare pentru dramaturgia noastri. Ne aflam
in plind batilie pentru redresarea economicd a tarii, pentru marirea productiei,
sabotatd de fostii patroni si slugile acestora, pentru crearea premiselor bazei mate-
teriale a socialismului. (Minerii de Mihail Davidoglu)
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— Nu-i vreme de supdrare ori sovdiald, cd se zguduie lumea §i se aleg dru-
murile... Mdi, oameni buni, md gindesc la anii care or sd vind, fiindcd noi clddim
pe ziua de azi, da’ cu ochii departe, dincolo de viata noastrd. Pentru giruri intregi
de viatd !

Cuvintele lui Anton Nastai au un puternic si poetic sens mobilizator si des-
chiziitor de largi si luminoase perspective, in care generatia tindrad a acestor ani
avea sia se formeze, liberd si sdnédtoasi, si s4 se afirme din plin ca rod si oaste de
nadejde a revolutiei socialiste in desfasurare. Iatd un reprezentant al acestei ge-
neratii. Are 17 ani si e topitor in ,cetatea de foc“. (Cetatea de foc de Mihail Da-
vidoglu)

Dominic : Cintd-mi un cintec de bdtdlie sd-l bat pe bdtrin. Imi place anga-
jamentul tdu, Aaron-baci; sd deschizi drum liber pentru cei ce construiesc socia-
lismul. Cintd-mi frunzd de aur pe cuvintele mele : ,Noi construim socialismul®. No,
hai frunculifd, cintd, dar sd se vadd cum fierbe ofelul in cuptor.

Luptind impotriva dusmanilor socialismului, topitorul pe care-l1 miscad fiorul
poeziei se dovedeste un neinfricat luptidtor. Din aceeasi plamada de singe si de
constiintd cu fratele sidu Pavel, care completeazd — in liniile aspre si insorite ale
efortului constructiv — portretul generatiei sale, al generatiei acestor ani liberi:

— Asta-i tineretul, tatd, care ne creste ; sd-i vezi jos, in anticamera lui unu...
Du-te sd-i vezi $i spune-mi dacd s-a intimplat muncitor sd intre in camera de fum
cind numai ce s-a scurs otelul din vatrd. Te intrebi de unde au crescut la atita
putere $i indrdzneald ? Poate, unde am crescut §i noi $i am ajuns sdi me prefuim
altfel si viafa, §i cinstea, §i cuptoarele, si furnalele.

In universul spiritual al noilor eroi ai scenei au aparut noi dimensiuni dra-
matice, procese psihologice cu desavirsire necunoscute teatrului de dinainte. Dra-
mele de altddatd, ale izolidrii, ale claustridrii si repudierii societatii, fac loc solida-
ritatii. bucuriei de a trdi in colectiv, relatiilor armonioase dintre individ si socie-
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tate, niscute din atagamentul profund fatd de cauza partidului, a clasei muncitoare,
a revolutiei.

Noile situatii ale vietii, pun o alternativd dramatici, o ,cumpénid“ intre datorie
si dragoste — comunistului Anton Vadu. Dramatismul situatiei sale oglindeste,
intr-o anumitd mésurd, gradul inalt de tensiune, de clocot, al vietii noi care se
constituie. Pentru Anton Vadu problema era grea: si-si pastreze cinstea si incre-
derea partidului, renegindu-si fiul instrdinat de propria sa condifie de clasa, sau
sé-] péastreze pe acesta, tradind cauza cea scumpd, insusi sensul vietii sale. (Cum-
pdna de Lucia Demetrius)

Anton Vadu: Am crezut toatd viata in dreptate, in adevdr, in libertate. Am
suferit pentru credinta mea $i nu mi-a fost greu. O fdceam pentru oamenii de azi,
pentru copiii nostri, pentru copilul meu. Si acum, tu, copilul meu, calci §i scuipi
peste adevdr, peste dreptate.. Te crezi nepdrtinitor ? Crezi cd politica e numai sd
vorbesti la miting ? Orice faptd, orice gind al nostru azi e impotriva dreptdfii sau
lingd ea.

Alaturi de clasa muncitoare, prin ea si partidul ei, s-a trezit la o viatd noua,
libera, si lumea truditoare a satelor. Aproape absent pe scend inainte de 23 Au-
gust 1944, chipul tdranului muncitor nu s-a putut cristaliza in expresii de arta
autentici decit in piesele inchinate transformérii constiintei sale, determinatad de
schimbaérile structurale intervenite in viata intregului nostru popor dupa Eliberare.
Astfel, tdranul muncitor apare in lucrdri dramatice care surprind adinca prefa-
cere a vietii si constiin{ei palmasilor de ieri. In Ziua cea mare, in Vadul nou, in
Mireasa desculfd, in Impdrdtita lui Machidon ; mai recent, in Poarta, Nuntdi mare
si mai ales In Valea Cucului, se dezbat, de la inaltimea ideilor generoase ale parti-
dului privind socializarea agriculturii, probleme legate trainic de acest prag su-
perior de viatd, spre care se indreaptid intreaga noastrd tdridnime muncitoare.
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Inarmati cu constiin{a valorii pe care o reprezinta in crearea noii viefi, {a-
ranii stiu riposta cu indirjire celor care atenteazé la cuceririle inlesnite de regimul’
democrat-popular. Bitrinul Iacob din Recolta de aur, presedintele gospodariei co-
lective, convins de justetea si superioritatea drumului indicat de partid, raspunde
cu tirie nestrimutati si cu mindria omului care stie pentru ce lupté, tuturor celor
care se aseazd in calea fericirii colective.

Cu Toma Cabulea, figura tiranului muncitor dobindeste o dimensiune mo-
rala sporit, in.el intilnindu-se intelepciunea populard cu constiinta lucida a locului
si indatoririlor pe care le detine astizi, in perspectiva implinirii socialiste a vietii
satului. Taranul intruchipat de Toma Ciabulea apard cu strignicie cauza colecti-
vizirii, impotriva dusmanului de clasi. (In Valea Cucului de Mihai Beniuc)

Toma : Stii cum fac gerpii mdrgeaua ? Se adund toti gramadd unii peste altii,
se impletesc, se sucesc, se rdsucesc, le curg balele §i pind la urmd mai marele lor
se ridicd peste grimadd cu un mdrgdritar strdlucitor in gurd. Cu mdrgeaua sar-
pelui poti omori pe oricine, dacd i-o pui intr-un pehar de bduturd numai o clipd,
cit ai scdpdra din amnar. Dar, dacd dai peste serpi inainte de a fi iegit mai marele
lor deasupra gi strigi: ,Mdrgeaua®, deodatd se imprdgstie toti, care incotro, gi poti
cdlca in picioare toatd ,adunarea lor generald“ de speriati ce-s. Asa fac §i pe la
noi citiva, mdrgeaua, si ne-o bage dupd aceea in bduturd. Noi sd facem teiatru §i
sd strigim inainte de a fi ei gata: ,Mdrgeaua®,

woerpii® satului, cei obisnuifi sd stea in bezn& si si infigd pe la spate pum-
nalul urii in oamenii muncii ridicati la lumina unei existente eliberate de blestemul
exploatérii, isi rafineazd astézi armele, dar trebuie sid constate ca zodia lor a apus
pentru totdeauna.

Incercirile lor de a-si face loc in gospodiriile colective sint sortite unei in-
fringeri sigure. Solomia din piesa lui Mihai Beniuc ilustreazi ingrijorarea neputin-
cioasd a dusmanului, cind isi di seama de inexorabila crestere a puterii populare
in tard si a constiinfei socialiste in oamenii cinstiti, fati de esecurile continue, tot
mai mari, ale reactiunii : ,,Eu-s o femeie proastd, si n-ar trebui s@ md bag in po-
liticd. Dar mie mi se pare cd dstia, cu partidul lor, se tot intdresc (..) Acum vin
alegerile §i dupd alegeri, comunistii vor fi $i mai tari. Poporul se dd cu ei”. Lumea
Solomiei §i a familiei sale, in aceste zile cind intregul nostru popor sirbitoreste
cea mai mareatd zi din istoria sa, isi traieste amurgul fard intoarcere. Taranii
muncitori indlf{ati de partid la treapta de oameni, in sensul gorkian al cuvintului,
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au apucat cu hotarire cirma destinului lor, indreptindu-si viata spre limanurile
luminoase ale socialismului.

Cercetatorii de miine ai epocii noastre vor deslusi, citind piesele dramatur-
gilor acestor ani, si alte citeva aspecte caracteristice ale acestei perioade : procesul
prabusirii ineluctabile a vechii orinduiri, lupta pasionatd a omului pentru construi-
rea unei vieti noi, intr-o continua si mereu biruitoare infruntare a tot ce e vechi
si antiuman, cum si prezenfa activdi a oamenilor muncii in marele front interna-
tional al luptei pentru pace. Eroi diferifi, din piese diferite, ilustreaza in felurite
chipuri aceste fundamentale aspecte ale istoriei anilor nostri.

Citadela sfdrimatd de Horia Lovinescu exprimd in multiple nuante prabu-
sirea familiei burgheze, falimentul rusinos al reprezentantilor ideologiei reactio-
nare, Matei, ,intelectualul superior“, inadaptabilul, isi distruge in aceastd postura
dramatica, blazonul insingurérii (altadata, semn de dispret fatd de ,moliciunea®
burgheza, promovind o ideologie ultrareactionara a ,elitelor® si a aventurii gra-
tuite), si se dovedeste a fi ceea ce e in fond : un ticdlos, o mascd a nimicniciei, pe
care intelectualul cinstit o respinge si infiereaza.

Bunica : Fetita mea, nu trebuie sd alergim dupd umbre. Lucrurile adevdrate
sint mai frumoase. Uitd-te in jurul tdu : e lumind, e soare, sint risete, sint oameni
care construiesc, sint nddejdi, cresc copii... Cred cd am §i eu un loc lingd voi. Mer-
gem spre lumind.. In casa asta s-a ales ceva, s-au ales oamenii. Unii sint slabi
incd, altii indurerati, dar vor iesi la liman. E o facere cu dureri..




Aceea care spune aceste cuvinte, savanta Dinescu, e un reprezentant al vechii
intelectualitdti care infelege si se ataseazd regimului democrat-popular.

Pe planul innoirii ideologice si umane a intelectualului se situeaza, printre
alti eroi ai dramaturgiei noastre, si doctorul Murgu, tindrul intelectual, cinstit dar
indepartat de viata obsteascd, care se transformi intr-un activ militant al socie-
tatii socialiste, devenind un ,om de azi“. (Oameni de azi de Lucia Demetrius)

Partidul clasei muncitoare a facut si se auda pentru prima oara in literatura
noastra dramatica intonatiile puternice si profund mobilizatoare ale unor teme noi,
dintre care cea a friatiei intre diferitele nationalitati ce locuiesc pe meleagurile
Republicii noastre Populare a cunoscut o serioasid si perseverentd reflectare in
piese cu adinei radéacini in solul realitatilor noastre. Una dintre aceste lucrari dra-
matice care oglindesc marile prefaceri survenite in constiinta oamenilor muncii
de diverse nationalitati, dupd instaurarea regimului de democratie populara in
tara noastra, este Ultimul tren de Kovacs G. si Eugen Mirea — pledoarie pentru
convietuirea frateasca si constructivd dintre poporul romin si minoritatea nationala
maghiara si, totodata, incercare de a demonstira cd o asemenea conviefuire nu e
posibila decit in regimul nostru democrat-popular.

Barabas : Dumneata $tii ca s$i mine cd la noi de citiva ani s-a ndscut ceva.
Ceva mai bun, mai omenesc. A pornit aici un tren now in care trebuie sd ne urcam
cu totii. (...) Iar cei care-l conduc o fac cu multd grijd. Pentru cd ei stiu pentru ce
au fost pe vremuri ciocniri. (..) E nevoie sd ne aruncdm traista veche. In gara cea
noud nu se poate intra decit cu valize noi. Si trebuie sd ne cumpdram biletul si
sd me urcam in tren. Peniru cd, dragd Dia, trenul acesta este intr-adevdr ultimul.

Tinerii, curajosi si avintati fauritori ai orinduirii socialiste si comuniste de
miine, purtatori de steag ai celei mai inaintate concepfii — cea marxist-leninista
—, au constitvit de asemenea un filon des cercetat de catre dramaturgi. Aproape
in fiecare lucrare dramatica scrisd dupa Eliberare. un loc de frunte revine tinere-
tului, insetat sia stie si sa4 transforme in acte de viatd concretd cunostintele dobin-
dite, vajnic constructor al grandiosului edificiu al societatii socialiste.

Mediul unor piese ca Ziaristii de Al. Mirodan si Nota zero la purtare de
Virgil Stoenescu si Octavian Sava e un atelier in care se cidlesc caractere puternice,
cetiteni care stiu ce vor si care, sub conducerea partidului, se indreaptd cu pasi
hotéariti spre realizarea visurilor celor mai indraznete. Figuri ca ziaristul Cerchez
au o largd capacitate de transformare a constiintei oamenilor muncii, adincind
trasiturile de caracter socialiste. Numerosi spectatori pot spune, pina la identifi-
care, ca incoruptibilul comunist Cerchez: — Adevdrul e membru de partid. Ve-
teran, de la intemeiere. Verificat. Te pofi increde in el, ascultd-md pe mine. (..)
Dacd nu gtii sd te bafi pentru un om, cum vei §ti sd lupfi pentru saisprezece mi-
lioane ? (...) Prefer sd fiu dat afard din functia de redactor-sef, decit din aceea de om.




‘Spre asemenea dimensiuni omenesti, specifice epocii noastre socialiste, na-
zuieste intregul mnostru popor muncitor. De la indltimea unei asemenea atitudini
fatd de societatea socialistd, te sim{i parcd indemnat sd rostesti ca Gorki: Omul,
ce mdref sund acest cuvint.

Da. Mairefia e principala trasidturd a epocii noastre. Aceastd maretie, con-
secintd a unor lupte indirjite, fara ore de régaz, dar senind si luminoasd, razbate
din intreaga noastrd literaturd dramaticd creatd dupa 23 August 1944. De aceea,
viitorii cercetédtori ai acestor ani in care am participat cu totii la geneza unei so-
cietdti i a unui om de tip nou, cind vor dori si stabileascd macar aproximativ
coordonatele impetuoasei dezvoltidri a vietii constructoare a socialismului, vor sta-
tornici ca trasdturd dominantd a acestor vremuri — mairetia faptelor si eroismul
oamenilor care le-au faurit. Urmasii nostri vor fi profund emotionati cind, des-
prinzind din paginile pieselor oamenii si timpurile descrise in ele, vor constata
ca numeroase calitati ale firii lor au inmugurit pentru intiia oard in figuri ca
Mihai Buznea, Anton Vadu, Nastai, Pavel si Petru Arjoca, savanta Dinescu, doc-
torul Murgu, Iacob Istrati, Cerchez, Toma Céabulea si alfii, multi, nenumarati.
Fiindca toti acesti eroi, constructori de zi cu zi ai societatii socialiste, acesti oa-
meni scriu pe tot intinsul patriei noastre cel mai frumos poem din istoria zbuciu-
matd a poporului romin — poemul construirii avintate si eroice a societitii socia-
liste. Scriu poemul puterii neinfrinate si al maretiei omului.

(Montaj de Mira losif si Eugen Nicoara)




Margareta Barbuta

ARTA ACTORILOR NOSTRI
DUPA ELIBERARE

Caracterul revolutionar al noului repertoriu, reprezentat de teatrele noastre
dupd Eliberare, a dus la restructurarea procesului de creare 2 spectacolului pe
baze stiinfifice, pentru deplina wvalorificare scenicd realisti a operei dramatice, 3si
implicit a determinat in arta actorilor nostri modificiri de mare insemnéatate.

Nu e vorba de o modificare doar a mijloacelor de expresie a tehnicii acto-
ricesti. Acest nou repertoriu, in care au intrat deopotrivd piesele noi rominesti,
piesele revolutionare apartinind dramaturgiei sovietice, ca si piesele apartinind
dramaturgiei clasice nationale si universale, este un repertcriu al adevarului vietii,
exprimat in imagini artistice specifice artei teatrale.

Intruchipind personajele veridice ale dramaturgiei realist-critice ca si realist-
socialiste, actorul este chemat — continuind si imbogétind filonul traditiei realiste
a teatrului nostru — si ia atitudine justid fatd de personajul interpretat, astfel incit,
prin arta sa, s& impuné publicului insusi o atitudine corespunzitoare fatd de lumea
si imprejurarile infitisate scenic. O asemenea atitudine fatd de rol se putea realiza
numai in conditiile cunoasterii profunde a realitdtii, a legilor de dezvoltare a socie-
tatii, a sensului dezvoltirii istorice a omenirii ; ea presupunea o atitudine cores-
punzitoare fati de lume si societate, insusirea conceptiei stiintifice, marxist-leni-
niste, situarea artistului pe pozifia inaintatd de luptd a clasei muncitoare, deci
spirit de partid.

Insusirea ideologiei marxist-leniniste si a unor date esentiale ale sistemului
lui Stanislavski a contribuit la inlocuirea metodelor de creatie empirice sau spon-
tane cu metode stiintifice, care treceau actul creatiei actoricesti din domeniul in-
stinctului si al ,inspiratiei pure®, in domeniul actelor organizate de constiinta, con-
duse de ratiune.

Repunerea textului operei dramatice in drepturile sale de factor primordial
in arta teatralda a atras dupid sine redobindirea de catre actor a funciiei sale pri-
mordiale, de personaj activ, de exponent principal al ideilor autorului. De aci,
necesitatea studierii profunde a textului, a conditiilor social-istorice in care acesta
a fost elaborat, a ideilor pe care le propagi, a conflictului, a personajelor si a ra-
porturilor dintre ele — o intreagd muncé pregititoare, pe care teatrul burghez, in
superficialitatea si dispreful lui fati de text, o nesocotea. Necesitatea cautirii unui
spor de mijloace de expresie, corespunzitoare universului spiritual bogat, nou, al
eroului contemporan, s-a impus cu tarie odati cu adoptarea repertoriului revolu-
tionar. ,Viata spiritului uman“, pe care Stanislavski o preconizeaza ca obiectiv al
creatiei actoricesti, nu poate fi realizatd cu mijloace mestesugaresti, rutiniere sau
artificiale, dezumanizante. Se cerea si se ajungd la o artd in care simplitatea si
firescul si se conjuge cu profunzimea si expresivitatea, in care si se recreeze
scenic viata, asa fel incit ea s se comunice in chip mobilizator si cu fortd de cu-
noastere efectivi — spectatorilor cdrora se adresa.

Aceastd cerintd se impunea deopotrivi in domeniul preludarii si valorificérii
mostenirii clasice, ca §i in domeniul dramaturgiei moderne si imediat contemporane.

Rtk

Pregitirea si realizarea spectacolelor cu operele lui I. L. Caragiale, de pild4,
prezentate pe scena Teatrului National din Bucuresti dupd multi ani de denaturari
si denigrari din partea criticii burgheze, sint semnificative pentru intelegerea ele-
mentelor noi, de conceptie si metodd, cucerite treptat atit de regia, cit si de arta
noastra actoriceascd. Un bogat material documentar si literar, privind epoca oglin-
dita in piesele marelui nostru realist critic, opera acestuia, relatiile sociale, eveni-
mentele istorice, moravurile si atmosfera vremii, a fost studiat de interpreti, im-
preuné cu regizorul Sicd Alexandrescu. Actorii au cdutat sd cunoasca si sid se apro-
pie de modul de interpretare al predecesorilor lor, care jucaserda in timpul si sub
indrumarea lui Caragiale insusi (St. Iulian, I. Brezeanu, 1. Petrescu etc.), reinnoind
astfel firul tradifiei jocului realist. Dar interpretii de azi nu s-au limitat doar la
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simpla preluare a zestrei inaintasilor, ci au imbogétit-o cu propria lor personali-
iate creptoare. gasind noi elemente caracterizante, sporind puterea de demascare a
+ personajelor, prin infelegerea adinca a sensului satirei sociale si prin pozitia critica
fatad de personaje.

O trésdturd specificA a jocului actorilor in spectacolele Caragiale este pu-
nerea in valoare a substanfei comice a personajelor, nu numai prin realizarea unor
tipuri bine individualizate, ci si prin desprinderea esentei lor sociale, prin subli-
nierea discretd dar clard a permanentului contrast dintre aparentd si esenta, dintre
intentie si pretentie.

Actori remarcati in O scrisoare pierdutd, Al. Giugaru, Marcel Anghelescu,
Gr. Vasiliu-Birlic, Niky Atanasiu, Radu Beligan si-au confirmat aderenfa fata de
specificul comic al personajelor caragialiene, jucind si in spectacolele O noapte
furtunoasd si D-ale carnavalului. Alti actori s-au aldaturat celor dintii: G. Timica,
Sonia Cluceru, Silvia Dumitrescu, Eugenia Popovici, Elvira Godeanu, Maria Vo-
luntaru, Cella Dima etc. Comediile lui Caragiale au stat la baza inchegirii a ceea
ce unii critici au numit — poate nu fara justete — ,echipa de comedie* a Teatrului
National din Bucuresti, echipd care are meritul, in primul rind, de a fi valorificat
scenic opera marelui nostru dramaturg realist-critic, intr-o conceptie corespun-
zatoare spiritului revolufionar care animi teatrul nostru contemporan si intr-un
stil ce si-a extins puterea de influentd asupra multor interpretéri ulterioare, de pe
scenele altor teatre din tard. La Cluj, la Timisoara, la Braila, la Sibiu sau la Birlad,
pretutindeni, spectacolele Caragiale s-au bucurat de interpretiri actoricesti wvalo-
roase si de o ingrijitd directie de scena, pe linia valorificarii creatoare trasati de
prima noastrd scend. Amintim citeva realizari actoricesti de relief : Remus Coma-
neanu (Craiova), Victor Popescu (Timisoara), Cornel Sava (Cluj).

o

Opera lui Caragiale a constituit o verigd insemnatd pe drumul preludrii si
dezvoltarii, pe o treapta calitativ noud, a traditiei realiste in interpretarea actori-
ceascid. Alaturi de ea, o contributie insemnatd in aceasti directie a fost adusia de
valorificarea scenicd a altor opere aparfinind dramaturgiei clasice rominesti si uni-
versale, indeosebi a dramaturgiei clasice ruse.

Dramaturgia clasica rusd a prilejuit in repetate rinduri actorilor nostri creatii
remarcabile, datoritd tocmai caracterului ei prin excelen{d realist, datoriti deter-
mindrii sociale si psihologice a personajelor surprinse in imprejuriri tipice, intr-o
ambiantd veridicd, concret-istorica.

Unul dintre primele succese ale artei actoricesti realiste dupa Eliberare poate
fi considerat spectacolul cu Unchiul Vanea de Cehov, pus in scena in anul 1946, la
Teatrul National din Bucuresti, de Moni Ghelerter. S-au remarcat cu acel prilej
indeosebi actorii C. Antoniu, Aura Buzescu, Emil Botta. Mai tirziu, in 1950, spec-
tacolul Trei surori a adus laurii Premiului de Stat colectivului de interpreti ai
Teatrului National din Bucuresti, printre care se aflau: regizorul Moni Ghelerter,
scenograful Al. Bratiasanu si actorii Aura Buzescu (Olga), Elvira Godeanu (Masa),
Maria Botta (Irina), C. Antoniu (Andrei Prozorov), N. Baltateanu (Versinin), Radu
Beligan (Tuzenbach). Apoi, Fata fdrd zestre de A. N. Ostrovski, pusa in scena de
regizorul sovietic V. V. Vasiliev in anul 1953, tot la Teatrul National, a confirmat
virtutile realiste definitiv statornicite in cadrul colectivului primei scene a {arii.
Nu va fi usor uitatd creatia Mariei Botta in rolul Larissei, care a dat o fort{a
zguduitoare destinului tragic al eroinei, prin sublinierea setei de viata si de feri-
cire a acesteia. S-au remarcat in acelasi spectacol realiziri valoroase ale unor
actori, ca Geo Barton, excelent interpret al mosierului Paratov, fermecator si odios
totodata in egoismul lui ; Emil Botta, sensibil si inteligent interpret al meschinului
Karandisev. ros de ambitie si de complexul inferioritatii sale sociale ; G. Calboreanu,
ponderat si sobru in exprimarea cinismului monstruos al aparent-marinimosului
Hmurov ; Gr. Vasiliu-Birlic, in caraghiosul si jalnicul Robinson etc.

Tot o piesid clasicd rusd, Pddurea de A. N. Ostrovski, a prilejuit Luciei
Sturdza Bulandra, decanid de virstd a teatrului rominesc contemporan, o creatie
memorabild — din cele multe, realizate in anii puterii populare — in rolul mosie-
resei Gurmijskaia, pe scena Teatrului Municipal. Creatii valoroase au realizat aci
si Jules Cazaban (Sciastliviev), Emil Botta (Nesciastliviev), Ileana Predescu (Axiusa).

Si pe scena Teatrului Muncitoresc C.F.R., A. N. Ostrovski a fost un oaspete
frecvent. Piesa Vinovati fdrd vind a facut o serie lungd de spectacole, dind actrifei
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Radu Beligan (Agamitd Dandanache) si Al St Ciubotidrasu (Tache) si Jules Cazaban

Giugaru (Zaharia Trahanache) in .0 scri- (lanke) in ,Tache, lanke §i Cadir* de Victor
soare pierdutd” — Teatrul Nafional ,I. L. Ca- fon Popa Teatrul Municipal
ragiale”

Eugenia Zaharia posibilitatea de a realiza o Krucinina demnd si sensibila, ima-
gine emotionantd a destinului de umilintd si privafiuni harazit femeii lipsitd de
drepturi in ,imparatia intunericului®.

Adaugam la aceste citeva exemple excelentul spectacol Revizorul de Gogol,
realizat in 1952 si reluat in 1958, in directia de scend a lui Sicd Alexandrescu,
spectacol care confirma adevarul despre rolul dramaturgiei clasice ruse in dez-
voltarea maiestriei actorilor nostri pe linia interpretirii realiste. Fiecare rol al
acestui spectacol a fost lucrat cu deosebitda minutiozitate, pe baza studierii — ca si
in cazul comediilor lui Caragiale — a unui vast material documentar, istoric,
literar-teatral, la care s-a adaugat contactul direct cu realizatorii spectacolului de
la Teatrul Mic din Moscova ; nimic n-a fost neglijat pentru ca interpretarea co-
mediei gogoliene pe scena teatrului contemporan rominesc sa fie cit mai desavirsita.
Spectacolul a fost cu adevarat un succes, apreciat ca atare de publicul larg si de
specialistii artei teatrale din insasi patria lui Gogol, cu prilejul turneului in U.R.S.S.
al Teatrului National ,I. L. Caragiale” (1958). Au fost unanim apreciate creatia lui
Radu Beligan in Hlestakov, a cuplului Gr. Vasiliu-Birlic-Marcel Anghelescu in
Bobcinski si Dobcinski, a lui Al. Giugaru in Primar, a lui Ion Manu in Hlopov ete.

Dramaturgia lui Gorki a pus probleme noi de interpretare actorilor nostri.
prin profunzimea ideilor ei, prin caracterul ei revolutionar, prin complexitatea
umana si de sensuri politice a personajelor. Daca spectacolul cu Azilul de noapte a
prilejuit creatii individuale remarcabile unora din actorii Teatrului National din
Bucuresti, apartinind vechii scoli realiste (N. Balt{ateanu-Baronul, Ion Manolescu-
Satin, Gh. Storin-Actorul, Gh. Ciprian-Klesci), Cei din urmd (Teatrul Municipal).
in regia Mariettei Sadova, reprezenta un progres in intelegerea sensului social al
conflictului dramatic. Dintre realizarile actoricesti s-a impus, in primul rind, acea
a lui Ion Manolescu, care a creat in Ivan Kolomiitev un tip reprezentativ al nobi-
limii ruse descompuse, total dezumanizati de urd si de spaima in fata avintului
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revolutionar crescind al maselor muncitoare. In spectacolul Micii burghezi, jucat de
colectivul Teatrului Secuiesc din Tg. Mures, spectacol valoros prin jocul de an-
samblu, simplu si convingator, al interpretilor, a impresionat creatia actorului
G. Kovaes in rolul lui Teterev, a carui luciditate in scenele de betie ii inlesnea
acestuia comunicarea mesajului vibrant al autorului despre profunzimea durerii
omului nerealizat in regimul capitalist, despre meschinéria viefii micii burghezii,
despre aspiratia catre un ideal de puritate, intruchipat de Nil si Polea. Amintim
si realizarile, in acelasi rol, ale lui Titus Laptes (Teatrul ,C. Nottara®) si Toma
Dimitriu (Teatrul National Cluj).

Elemente noi in interpretarea lui Gorki a adus spectacolul Egor Buliciov si
alfii, realizat de Teatrul National din Bucuresti. In rolul titular, G. Calboreanu a
inteles si a realizat complexitatea personajului, lupta lui Buliciov cu boala si cu
mediul social inconjuridtor, cdruia ii apartiinea prin situatia sa economici si so-
ciala, dar pe care il privea cu luciditatea si spiritul critic al omului provenit din
popor. Actorul consacrat prin rolurile comice Gr. Vasiliu-Birlic s-a relevat publi-
cului in acest spectacol ca un subtil interpret de drama, traind cu sinceritate emo-
tionanta rolul dificil al lui Gabriel-Trompetistul, iar Maria Filotti i-a dat staretei
Melania perfidia si fa{arnicia unei fete bisericesti, folosind mijloace artistice de
un comic subtil si de o mare expresivitate demascatoare.

]

Fenomenul restructurdrii profilului artistic al unor actori este unul dintre
elementele cele mai semnificative ale procesului de transformare prin care arta
noastrd actoriceascd a trecut in acesti ani. Se cuvine s& amintim aici c&, in timpul
dominatiei teatrului de altddatd, Al. Giugaru isi risipea talentul amuzind publicul
mic-burghez al gradinilor si sililor de cinematograf cu gaguri dubioase din care
nu era exclusd vulgaritatea. Astazi, artistul emerit Al. Giugaru este interpretul
recunoscut al unor personaje ,cu greutate“ din galeria eroilor caragialieni, luind
pozitie criticd si invitind publicul actual la aceeasi atitudine criticA fatd de lumea
lui Zaharia Trahanache, Jupin Dumitrache ete. In rolul Primarului din Revizorul,
Al Giugaru a izbutit s dezviluie amestecul de slugarnicie si despotism, de sire-
tenie si prostie, specific personajului gogolian. Valoarea comicid a inapoiatului jupin
Lunardo (Bdddranii), creat de Giugaru, a fost recunoscutd si pretuitd de specta-
torii din patria lui Goldoni, cu prilejul turneului Teatrului National din Bucuresti
la Festivalul de la Venetia din 1957.

Deosebit de graitoare pentru drumul ascendent stribitut de arta actorilor
nostri, de la teatrul burghez la teatrul realist-socialist, este evolutia artistului
Gr. Vasiliu-Birlic.' Jucind aproape farid exceptie un repertoriu alcituit din comedii
si farse de facturd bulevardierd, Birlic se afla, inainte de Eliberare, in primejdia
de a-si anchiloza talentul in procedee stereotipe. In ecadrul colectivului Teatrului
National ,I. L. Caragiale®, talentul bogat al lui Birlic a gisit conditii prielnice de
dezvoltare, intr-un repertoriu care-i oferea o diversitate de roluri constituind pen-
tru actor tot atitea prilejuri de valoroase creatii. Birlic a intruchipat o galerie
bogata de personaje : subliniind cu umor devotamentul plin de adoratie, comicad prin
stupizenia ei, al lui Brinzovenescu pentru perlele intelectuale ale amicului Far-
furidi (O scrisoare pierdutd); marcind vitejia comicid a lui Mache Rézichescu in
fata strasnicului Iancu Pampon (D-ale carnavalului); realizind amestecul complex
de curiozitate infantila, candoare smeritd, aspiratie aproape dureroasd de a iesi
din anonimatul provincial, respect si indiscretie generatoare de incurcituri comice,
al Iui Dobeinski (Revizorul). In Gabriel-Trompetistul din Egor Buliciov §i alfii,
a emotionat prin omenescul siu profund ; in Scamatorul din Caleasca de aur, a
surprins prin unda tragicd, strecuratid discret sub aparenta burlescd a persona-
jului. Mielul turbat de Aurel Baranga i-a adus meritul interpretirii unuia dintre
cei dintii eroi comici pozitivi ai dramaturgiei noastre actuale, muncitorul inovator,
devotat cauzei socialismului, Spiridon Bisericid. In ,quartetul Bédaranilor® a dat
viatd comicad suferintei oropsitului jupin Canciano, ca sd-gi incununeze, recent,
multiplele sale posibilitdti artistice prin simplitatea cuceritoare a sfatosului si
inteleptului Toma Cé#bulea, a cirui vorbire infloritd si plind de tilc a capatat in
spectacolul In Valea Cucului savoarea deosebitd a unui personaj autentic, inspirat
din lumea satului rominesc de astdzi. In drumul stribitut in acesti ani, arta lui
Birlic s-a maturizat, mijloacele sale de expresie s-au simplificat, imbogéatindu-se
in acelasi timp cu o noud dimensiune : profunzimea. Birlic este astizi — impreuna
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cu mulfi altii — un actor de valoare europeand, recunoscut ca atare de criticii
din trei orase mari ale lumii (Moscova, Paris, Venetia) si de oaspeti striini care
ne-au vizitat tara, $i unul dintre actorii cei mai iubifi din fara noastra.

O evolutie aseménétoare a parcurs Marcel Anghelescu, care a trecut de la
roluri si cuplete usoare, la rolurile de compozifie pentru care il indicau darurile
sale specifice. Se remarcd in arta lui Marcel Anghelescu capacitatea unei totale
identificiri cu personajul intruchipat, actorul posedind o rara putere de transpu-
nere atit in roluri de drama, cit si de comedie. De la servilismul siret al lui Ghita
Pristanda (O scrisoare pierdutd) si stupiditatea pretentioasd a lui Nae Ipingescu (O
noapte furtunoasd), actorul a stiut sid treacad la decrepitudinea adinci, sumbra, fara
sperantd, a doctorului Cebutikin din Trei surori, sau la candoarea stupida a lui
Dobcinski (Revizorul), remarcindu-se deopotrivd in una dintre primele imagini ale
intelectualului nou, provenit din rindurile clasei muncitoare si crescut de regimul
nostru, in Marin Marin din Iarbd rea, ca si in bogatul si complexul rol al lui
Hlebnikov (O chestiune personald). Capacitatea de transpunere in rol a actorului
este atit de accentuatd, incit chiar cind joaci fird o grimd specialda, personajele
create de el isi dobindesc propria individualitate prin realizarea ritmului lor in-
terior, a psihologiei lor specifice. Nu poate fi confundat, de pilda, chipul frimintat
al lui Hlebnikov, cu veselul reporter special Romeo Popescu (Ziaristii), desi actorul
nu foloseste mijloace exterioare de compunere a acestor personaje. Aceastd dispo-
nibilitate spre interpretarea simpld si convingitoare, spre reliefarea vietii inte-
rioare a personajului, precum si un anumit specific popular al jocului sau
(vezi Ropoteald din In Valea Cucului) l-au indicat pe Marcel Anghelescu ca
interpret al lui Matei Millo, périntele realismului scenic in arta noastrd actori-
ceascd (Matei Millo sau Cdrufa cu paiate). Unul din ultimele roluri realizate de
Marcel Anghelescu — Kogilniceanu din Cuza Vodd de Mircea Stefinescu — dove-
deste cii arta actorului, departe de a fi rezultatul unei izbucniri spontane a talen-
tului, are la bazid o muncé serioasd, de studiere aprofundati a textului in toate
implicatiile lui, pentru intelegerea intregului bagaj ideologic, psihologic, social,
al personajului.

Acest studiu temeinic al rolului si al materialului documentar ajutitor este
una din cuceririle artei noastre actoricesti din ultimii ani, care scot creatia actori-
ceascd de sub imperiul spontaneititii capricioase, intdrind increderea actorilor in
putinfa de a stdpini constient si permanent instrumentele creatiei lor. Unul din
actorii preocupati de insusirea elementelor teoretice ale artei teatrale este Radu
Beligan, a cérui gama de mijloace interpretative s-a dezvoltat in ultimii ani in
lupta impotriva manierismului la care tindea sé-1 condamne repertoriul unilateral,
interpretat in teatrul particular, si care ameninta sd contamineze si pe unii actori
mai tineri, inclinafi sa-1 imite, O temeinici pregitire stiintifica, culturala, ideolo-
gicd, imbinatd cu o severi muncd de perfectionare a aparatului psiho-fizic, s-a
addugat darurilor naturale ale actorului, printre care simtul umorului si sensi-
bilitatea poeticdA nu sint dintre cele mai neinsemnate. Acestea au contribuit la
realizarea unor roluri de amploare si profunzime, ca Hlestakov (Revizorul), Marin
Miroiu (Steaua fdrd mnume), Tuzenbach (Trei surori), Cerchez (Ziaristii), alaturi de
roluri de micé intindere din diverse piese originale si striine, care cereau o pre-
zentd actoriceascd puternica.

L2 2

Arta acestor actori si a altora, angajati azi in cele 36 de colective ale tea-
trelor de stat din Republica Populard Romin#, s-a dezvoltat in anii regimului
democrat-popular, cucerind trepte pe care in regimul burghezo-mosieresc nu le-ar
fi putut atinge. Ei si-au dezvoltat insusirile creatoare, aldturi si sub indrumarea
maegtrilor scenei rominesti, care la rindul lor au gisit in regimul democrat-popular
conditiile de creatie spre care aspiraserii zadarnic in trecut. ;

Din pleiada actorilor virstnici, mostenitori ai traditiei realiste preluate direct
de la inaintasii de la inceputul veacului, G. Storin a creat in ultimii ani citeva
roluri importante, cidrora arta sa le-a dat fortd si gravitate, roluri ca profesorul
Laagus din piesa Doud lagdre a dramaturgului sovietic (estonian) A. Iacobson
(Teatrul Municipal), don Esteban, primarul plin de demnitate si cinste din Fin-
tina turmelor de Lope de Vega (Teatrul Armatei), Cilugirul din Hanul de la rds-
cruce de Horia Lovinescu (Teatrul Municipal), Regele Lear (Teatrul National).
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O imensa discretie si delicatete invaluie arta lui Costache Antoniu, din a
carui bogatd activitate mai citdim — pe lingd cele amintite — rolul tdranului Nikola
din Fericirea furatd de Ivan Franko (Teatrul National Bucuresti), al lui Andrei
Prozorov din Trei surori, al lui Ion Roatd din Cuza Vodd de Mircea Stefinescu,
ciruia i-a dat demnitate si umor plin de intelepciune, trasaturi specifice poporului
nostru,

Din aceeasi scoald cu Gh. Storin, dar apartinind generatiei urmatoare, Ion
Fintesteanu manifestd un respect deosebit fatd de valoarea cuvintului, a cdrui forta
expresiva o subliniazd cu minimum de gesturi posibile. Rolului de un comic trist
al profesorului de latina Kulighin din Trei surori i-a adaugat treptat altele, cu un
deosebit sim{ al nuantei satirice, folosit cu maéisura, fard sarjia — in figuri ca Dra-
gomirescu (Citadela sfdrimatd), inspectorul Gheorghian (Anii negri), directorul
Flachsman din Instifutorii — si dozat astfel, incit satira si-si varieze gradul de
demascare dupé rangul social al personajului. In interpretarea industriasului Bucsan
din Ultima ord, satira s-a transformat in demascare necrutitoare a rechinului
marelui capital.

Aceeasi grijd o acordd valorii expresive a cuvintului, Ion Manolescu, care
a transmis o parte din experienta sa artistici mai multor serii de elevi ai artei
dramatice, astézi actori ai teatrului rominesc, §i care a ldsat in amintirea publi-
cului citeva roluri insemnate, printre care Procurorul din Fiul meu de Gergely
Sandor, Ivan Kolomiitev din Cei din urmd de Gorki, Ilia Golovin din piesa cu
acelasi nume de S. Mihalkov, contele Gloucester din Regele Lear etc.

Scoala lui C. Nottara, in care valoarea cuvintului si plastica gestului dobin-
deau o insemnatate primordiala, a fost continuatd in teatrul nostru de azi de
actori de seama, printre care George Vraca, interpret cu osebire al rolurilor cla-
sice : Vlaicu Voda, din drama istorica a lui Al. Davila, Horatiu din Fintina Blan-
duziei, Ovidiu din piesa lui V. Alecsandri ete.

Un puternic realism caracterizeaza arta unor actori ca G. Calboreanu, Aura
Buzescu, Stefan Ciubotdrasu, Ion Manu, si a multor altora — asupra carora reve-
nim —, continuatori demni ai marilor actori realisti din pragul veacului nostru.

oot

La dezvoltarea traditiei realiste a artei actoricesti in teatrul nostru actual
au contribuit, de asemenea, actori de neasemuitd forta creatoare, ca N. Baltateanu,
Sonia Cluceru, G. Timica, Mihai Popescu, C. Ramadan, Maria Filotti, pe care teatrul
nostru i-a pierdut in cursul ultimilor ani. Vor ramine multd vreme neuitate creatii
cu caracter exemplar ca: Hagi Tudose in interpretarea lui N. Béal{iteanu ; Bal-
cescu, Romeo sau Iulius Fucik in interpretarea lui Mihai Popescu ; Aneta Dudu-
leanu si toate rolurile de comedie cu caracter popular, jucate de Sonia Cluceru ;
Suflerul din Matei Millo, generalul Panteleev din Invingdtorii si alte roluri pline
de umor si sensibilitate, insufletite de G. Timica ; tante Adela, sau Starefa din
Egor Buliciov in interpretarea Mariei Filotti ; eroii populari ai lui C. Ramadan,
sau atitea personaje ale teatrului clasic si contemporap care au intrat in plamada
teatrului nostru de azi, cu puterea de viatd cu care le-au inzestrat interpretii lor
si care isi gisesc continuarea in noii interpreti.

Lk ]

Dacid intruchiparea de pe pozitii actuale, inaintate, a operelor clasice con-
stituie o verigd pe drumul insusirii artei realiste a adevarului vietii, interpretarea
operelor contemporane este criteriul suprem de confruntare a teatrului cu adevarul
vietii, de apreciere a eficientei lui cognitive si educative.

A ramas in istoria teatrului rominesc din ultimii 15 ani realizarea de catre
G. Calboreanu a personajului Versinin din Trenul blindat 14—69 de Vsevolod Tva-
nov (Teatrul Armatei). A fost una dintre primele piese sovietice care adu-
ceau pe scena noastrd eroii Marii Revolutii Socialiste din Octombrie. Creatia lui
Calboreanu a fost covirsitoare prin noutatea ei, prin adevirul expresiei artistice,
prin patrunderea in lumea léuntrici a personajului si reconstituirea in imagini
scenice a evolutiei acestuia, de la stadiul de dezorientare si nelamurire a taranului
simplu, pina la intelegerea profundd a rosturilor revolufiei §i participarea con-
stienta, pasionatd, la lupta pentru cucerirea libertatii si a instaurarii puterii popu-
lare. Destinul lui Versinin, in interpretarea lui Calboreanu, a cédpatat pe scena

28



Gr. Vasiliu-Birlic (Spiridon Bisericd) in ,Mielul Maria Botta (Larissa) In ,Fata fdrd zestre”
turbat* de A. Baranga — Teaifrul Nafional de A. N. Ostrovski — Teafrul National .I. L.
»l. L. Caragiale” Caragiale”

adevarata sa valoare de imagine tipicd a destinului miilor de ,tirani asupriti din
Rusia taristd, chemati la luptad sub steagul proletariatului condus de partidul sau,
pentru cucerirea dreptului la viatd si demnitate umana. Interpretarea lui Calbo-
reanu a cucerit prin simplitate si a impus prin monumentalitate.

Personalitatea artisticd a lui G. Calboreanu s-a afirmat, in acesti ani, si prin
alte realizari in directia conturarii scenice a eroului pozitiv contemporan. In Ce-
tatea de foc de M. Davidoglu (Teatrul National Bucuresti), el a dat viatad proce-
sului sufletesc al batrinului maistru otelar Petru Arjoca, in plind luptd cu sine
insusi pentru lichidarea radmadsitelor inapoiate din constiinta sa, liasate de educatia
primita in regimul burghez. Calboreanu a scos in evidenta cinstea structurala a
batrinului muncitor si procesul sdu sufletesc, nascut din neinfelegerea conditiilor
noi sociale, create prin doborirea si inldturarea claselor exploatatoare de la pu-
tere. In rolul lui Berest, activistul de partid din piesa Platon Krecet de Korneiciuk
(Teatrul National Bucuresti), G. Calboreanu a subliniat calitdtile esentiale ale per-
sonajului, vioiciunea spiritului, simtul umorului, propriu oamenilor inzestrati cu
o mare intelepciune, calmul si siguranta conducidtorului comunist, cunoscitor lucid
al legilor dezvoltarii lumii, luminat si increzator in perspectiva comunistid a viito-
rului. Un alt chip de comunist, ilegalistul Mihai Buznea din piesa Anii negri de
A. Baranga si N. Moraru (Teatrul National Bucuresti), i-a prilejuit lui G. Calbo-
reanu o noud creatie, de un vibrant dramatism. Actorul a dat expresie scenica
vietii spirituale bogate a personajului, reliefindu-i sensibilitatea tandra in scenele
de familie, vointa de neclintit si stipinirea de sine in scenele interogatoriului, du-
rerea refinutd in fata suferintelor fiului sdu, patosul eroic in scena procesului, in
care acuzatul devine acuzator, rostind verdictul asupra societdtii burgheze. Toate
aceste momente au fost realizate cu plenitudinea, cind discret exprimati, cind
exploziva, caracteristicd jocului lui G. Calboreanu. Desi nu e vorba de un personaj
contemporan, amintim aci s$i de rolul lui Stefan cel Mare din Apus de soare (Tea-
trul National Bucuresti), realizat de artist intr-o conceptie contemporana, care
intrunea in figura lui Stefan, calititile de om si de conducitor, intr-o sintezd in-
teresanta a stilului solemn cu stilul cotidian.
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In piesa Trenul blindat 14—69, George Vraca a interpretat rolul conduca-
torului de partid Peklevanov, a carui contributie in procesul de clarificare ideolo-
gicd si politich a lui Versinin este hotéiritoare. Actorul sugera, in bunid misurs,
rolul conducitor al partidului in transformarea constiintei maselor de oameni
simpli, pind la intelegerea menirii lor istorice in inféptuirea revolutiei socialiste.
Mai convingétor, cu mai multi simplitate, dobinditd dupd o luptd serioasi cu ten-
dintele spre declamatorism si emfazi, George Vraca a tridit procesul de constiinta
al cépitanului Bersenev, ofiterul cinstit, care se rupe de armata reactionari a ta-
rului si se aldturd noii armate, formatd din luptédtorii pentru cauza revolutiei so-
cialiste (Ruptura de B. Lavreniev, Teatrul Armatei). Aceasti realizare actoriceasci,
plind de dramatism, emotionantd prin sobrietatea expresiei, dovedeste importantul
rol jucat de dramaturgia sovieticA in desadvirsirea artei realiste a actorilor nostri.

Drama sfigietoare a Liubei Iarovaia (Liubov Iarovaia de C. Treniev, Teatrul
Municipal) si-a gésit o interpretd sensibila in actrifa Clody Bertola ; Feodor, eroul
Invaziei de Leonid Leonov, a fost intruchipat pe scena Teatrului Armatei de Val.
Sindulescu cu intelegerea perspectivei rolului, pind la sacrificiul final pentru sal-
varea patriei, Chipuri de conducétori ai revolutiei socialiste : Koskin (Ion Manta —
in Liubov larovaia), Presedintele Comitetului revolutionar (Septimiu Sever — Ura-
ganul, Teatrul Municipal), au aparut pe sceni aldturi de oameni simpli, ca Ivan
Sadrin, taranul devenit conducétor, interpretat de St. Ciubotirasu (Omul cu arma),
aducind de fiecare datd o confributie noua la conturarea profilului moral al erou-
lui revolutionar contemporan. Valoroase, realizirile actoricesti in prezentarea oa-
menilor sovietici au pregéitit terenul pentru incercarea supremi, aceea de a ds
viatd pe scend chipului genialului conducator al revolutiei proletare, Lenin. In-
ceputd timid, prin interpretarea unor scene din tineretea lui Vladimir Ilici (Familia
de Popov, Studioul actorului de film ,C. Nottara®), al cirui rol a fost jucat de ti-
narul Stamate Popescu cu seriozitate si daruire, actiunea de compunere scenica a
uriasei personalitifi a fost continuatd mul{i ani mai tirziu, datoritd indriznelii
creatoare a unui tinidr absolvent al Institutului de Teatru, Gh. Popcvici-Poenaru.
Acesta a izbutit sd realizeze citeva momente de reald comunicare artistici, in care
imaginea lui Lenin s-a impus spectatorilor prin ritmul gindirii, prin verva scin-
teietoare, prin sinceritatea patosului (Orologiul Kremlinului de N. Pogodin — Stu-
dioul Institutului de Teatru). O noud incercare a fost facuta, in stagiunea urma-
toare, de Liviu Ciulei, pe scena Teatrului Municipal, in spectacolul Omul cu arma,
prima piesd a trilogiei inchinatd lui Lenin de acelasi Pogodin. Nu lipsitid de in-

teres a fost si interpretarea lui Gheorghe Leahu din Orologiul Kremlinului (Ti-
misoara).

Lt

Primele piese inspirate din procesul de transformare socialistd a agriculturii
au infitisat scenic, pentru prima datd intr-o interpretare realistd, lumea satului
nostru de azi. Spectacolul Ziua cea mare, realizat pe scena Teatrului Nafional din
Bucuresti, a fost important si prin metoda noua de documentare pe care o instaura
in practica muncii teatrale : contactul direct cu realitatea, cu oamenii de azi, cu
lumea lor specificd. Efortul actorilor s-a indreptat mai cu seama catre caracteri-
zarea personajelor prin trasaturile lor specifice, sociale, psihologice, evitindu-se
orice deviere pe linia veche a unui conventionalism artificial, a unui teatralism de
operetd, sau a unui ,populism® cu iz seméanéatorist. Spectacolul a fost orientat pe o
linie justd, realistd, iar interpretarea actorilor s-a evidentiat prin clarifatea conti-
nutului de idei si prin firescul aectiunii si al vorbirii scenice. In rolul batrinului
tiran muncitor Spiridon Hampu, adept entuziast al colectivizirii, Costache Antoniu
a avut o creatie emotionantd, de o veridicitate remarcabilia, pe care am intilnit-o
mai tirziu, in interpretarea aceluiasi rol de catre un alt actor, Stefan Braborescu,
pe atunci la Teatrul de Stat Timisoara. Marcel Anghelescu a creat cu naturalete
profilul unui fidran cu o constiin{id inaintatd, Marin Hampu (fiul lui Spiridon) ;
Iulian Necsulescu a dat vigoare si combativitate partinicad faranului comunist Neagu
S. Neagu ; G. Demetru a interpretat in mod convingator, fara ostentatie, procesul
de constiintd al usuratecului Radu Enache, cdzut sub influenta chiaburilor, iar
Marcela Rusu s-a remarcat ca o actrifi de talent, printr-o traire autentici a ro-
lului Ioanei.

De atunci, lumea satului a aparut adesea pe scena teatrului nostru, cu aspec-
tele inedite ale diferitelor etape strabatute de taranimea muncitoare pe drumul spre
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cooperativizarea socialistd a agriculturii. S-au ivit probleme artistice noi. Specta-
cole valoroase s-au realizat atunci cind realitatea satului contemporan s-a bucurat
de o reflectare veridica, pe baza cunoasterii sale aprofundate, ca de pildd in spec-
tacolul cu Mireasa desculfd de Siité si Hajdd, pe scena Teatrului Maghiar din Cluj,
sau, de curind, cu spectacolul Rdzesii lui Bogdan de Ernest Maftei, a carui cali-
tate esentiald este autenticitatea atmosferei, obfinuti prin interpretarile actoricesti
de o rard simplitate si sinceritate si de un vadit caracter popular.

b

In interpretarea celui mai inaintat erou al realitit{ii noastre actuale, comu-
nistul, s-au realizat adevéirate creatii atunci cind autorul si actorul au colaborat
pentru inchegarea unei figuri veridice, bine individualizate. O reusitd deplina in
aceastd directie poate fi consideratid realizarea personajului Cerchez din Ziarigtii
de Al. Mirodan (Teatrul National-Studio), caruia Radu Beligan i-a dat viata pe
scend, valorificindu-i intreaga gama de insusiri sufletesti : inteligenta, simtul umo-
rului, romantismul revolutionar (care strdbate numai din cind in cind, cu discretie,
de sub masca usor zeflemistid pe care personajul o arboreazd dintr-o pudoare deli-
catd fata de propriile sentimente), receptivitatea la ceea ce e nou, calitate indis-
pensabild pentru un comunist, pasiunea pentru adevar si dreptate, impotriva lasi-
tatii, a egoismului §i a tuturor racilelor morale, caracteristice societatii i moravu-
rilor burgheze.

Un persor:aj izbutit al noii noastre dramaturgii este savanta Dinescu din Cita-
dela sfdrimatd, pentru a cérei interpretare Lucia Sturdza Bulandra a gisit mijloace

Elvira Godeanu (Maga), Aura Buzescu (Olga) si Maria Botta
(Irina) in .Trei surori” de A. P. Cehov — Teairul Nafional
»1. L, Caragiale”
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complexe, dind personajului un ;_.inn interior intens si o viatd scenicd in care se
reflectd participarea pasionatd a eroinei, om de stiintd cinstit si lucid, la realitatea
sociald contemporana.

Un rol de mica intindere, dar hotéritor in rezolvarea conflictului piesei
O chestiune personald de A. Stein, rolul Maliutinei, conducitoare a colegiului de
partid, a fost realizat de Aura Buzescu cu maiestria caracteristicd jocului ei, in
care fiecare cuvint, fiecare gest capdta valori adecvate textului si inaltelor lui sem-
nificatii. De cu totul altd facturd, rolul Mariei Buznea din Anii negri a oferit ace-
leiasi actrife prilejul unei creatii de un zguduitor tragism, care ridicd un personaj
aparent sters, modest, la proportiile unui simbol al eroismului, care imbind simtul
matern cu spiritul partinic. Aceasta, dupd ce actrifa isi marcase participarea la
opera de valorificare scenicA a dramaturgiei rominesti contemporane prin inter-
pretarea unuia din primele personaje pozitive ale acestei dramaturgii, Irina Birlea
din Iarbd rea (Teatrul National Bucuresti).

In teatrele noastre activeaza azi un numair insemnat de actori deosebit de
inzestrati. Pentru orice strdin care ia pentru prima oari contact cu teatrul din
R.P.R., este surprinzatoare in primul rind calitatea actorilor nostri, forta expresiva
a artei lor. Repertoriul bogat din ultimii ani a prilejuit actorilor din toatid tara
creafii remarcabile, care din picate nu pot fi consemnate in aceastd succintd pre-
zentare, dar din care citeva se cer incid a fi mentionate.

Activind in cadrul colectivului Teatrului Municipal, Jules Cazaban a creat
o galerie de portrete de o mare diversitate, din care se desprind citeva mai cu ose-
bire. Intre acestea, citim in primul rind rolul lui Pobedonosikov din Baia de Maia-
kovski (Teatrul Muncitoresc C.F.R.), epava a birocratiei, ratacitd printre construc-
torii veacului comunist, realizatd de actor fara sarja, prin mijloacele artei rea-
liste si sublinierea citorva detalii caracteristice. In Ianke din comedia lui Victor
Ion Popa, Tache, Ianke si Cadir, Jules Cazaban a cucerit simpatia publicului pen-
tru bonomia plind de intelepciune. Ultima sa realizare, Willy Loman din Moartea
unui comis-voiajor, infatiseazd destinul tragic al omului inselat de falsa prosperi-
tate americand, cu mijloace complexe in care expresia directd se imbind cu su-
gestia si cu reprezentarea, intr-o sintezad artisticA, in care numai rareori razbat
accente din rolurile de comedie jucate cu predilectie in ultima vreme.

Tot din colectivul Teatrului Municipal face parte Septimiu Sever, actor cu
deo."ebite aptitudini pentru roluri eroice, pozitive (Dr. Murgu — Oameni de azi;
Marchizul de Posa — Don Carlos; doctorul din Cei ce cautd fericirea de Orlin
Vasiliev), dar capabil de creatii interesante in roluri diferite (Iarovoi din Liubov
larovaia).

Clody Bertola s-a afirmat, mai ales in ultimii ani, ca o actrita de mari re-
surse de sensibilitate si inteligentd, in roluri ca Lizzie (Omul care aduce ploaie),
Linda Loman (Moartea unui comis-voiajor), Ioana (Sfinta Ioana de Bernard Shaw).

Intr-un rol de mare intindere, cu caracter satiric, ca Ciolac din Arcul de
triumf de A. Baranga, reprezentatid pe scena Teatrului Municipal, artistul emerit
Toma Dimitriu a desfisurat o gama largd de mijloace expresive, analizind perso-
najul in toate trasaturile sale negative si dezviluindu-i pas cu pas aceste trasaturi
in fata publicului. In rolul diametral opus al taranului Machidon Olteanu (la
Teatrul Armatei), acelasi actor a mers pe linia sublinierii intelepciunii populare
a personajului, a demnitatii si simtului sdu de dreptate, folosind tonul sfitos adec-
vat momentului. Actorul are bogate resurse interpretative, dar si unele tendinfe
spre teatralizarea excesivd a rolului, care incep sd actioneze atunci cind suprave-
gherea regizorului nu e destul de atenta.

In colectivul Teatrului Muncitoresc C.F.R., s-a afirmat talentul profund al
Margai Anghelescu, in Domnisoara Nastasia, alaturi de actori precum Colea Rautu,
N. Sireteanu, Nelly Nicolau, Stefan Mihéilescu-Bréaila. Acesta din urma a realizat
cu o surprinzatoare bogatie de mijloace rolul lui Puntila din piesa lui Brecht,
Domnul Puntila si sluga sa Matti, secondat expresiv de Colea Rautu.

Colectivele din tard se bucurid, de asemenea, de actori valorosi. La Teatrul
National din Iasi, traditia vechii scoli actoricesti se mentine incd viguroasa prin
actori ca Milutd Gheorghiu, popular interpret al coanei Chirita, pe linia traditiei
lui Matei Millo, si N. Luchian, Margareta Baciu, prima interpretd a repertoriului
brechtian in limba romina (Mutter Courage), Gh. Popovici, Ion Lascar, Ani Braeski
etc. Teatrul National din Cluj numérd in rindurile sale actori valorosi, ca $tefan
Braborescu, Maria Cupcea, Sandu Réadulescu, Viorica Dimitriu ete.
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Actori de talent, actori devotati cu trup si suflet cauzei artei noastre realist-
socialiste, se intilnesc pretutindeni in cele 36 de teatre dramatice raspindite in fara.
Departe de a epuiza lista lor — si ne pare rdu cd nu putem insira aici pe toti
cei ce s-au distins in cursul acestor 15 ani — ne ingdduim si remarcidm, intr-o
ordine deloc ierarhica, actori si actrife ca Jeny Moruzan si Dem. Moruzan (Timi-
soara), Elena Bodi (Arad), Lulu Savu (Baia Mare), Niculescu-Bruna (Bacau), L. Mar-
gineanu (Birlad), V. Cretfoiu si C. Morfun (Constanta), Ana Colda (Petrosani), Dorel
Urléteanu (Oradea) etc., etc. Toti acestia si mulfi alfii fac cinste scenelor pe care
le slujesc si implicit teatrului rominesc de azi.

In teatrele minorititilor nationale existd de asemenea personalitdfi artistice
remarcabile, intre care Kovacs Gyorgy de la Teatrul Secuiesc din Tg. Mures s-a
facut apreciat in toatd tara. Creatiile sale, de o mare profunzime si expresivitate,
cuprind o diversitate de tipuri, de la Teterev din Micii burghezi la Bucsan din
Ultima ord. Munca sa creatoare e secondata de actori valorosi ca Koszeghy Margit,
Erdés Irma, Lohinszky Lorand etec.

La Teatrul Maghiar din Cluj sint actori de seaméa ca Poor Lili, Andrassi, Mar-
ton Janos (interpretul lui Spiridon Bisericid din Mielul turbat); la Teatrul Maghiar
din Oradea, Dukasz Anna, Grof Laslé ete.

Dintre actorii celor doua teatre de limba germani s-au remarcat in ultima
vreme Margot Gottlinger, Gerda Roth (la Timisoara), ca si Ilse Thiiringer $i Chris-
tian Maurer (la Sibiu); de la Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti amintim pe
Mauriciu Sekler si populara figurd a actritei Sevilla Pastor.

In marea lor majoritate, actorii tuturor teatrelor din tara isi orienteaza crea-
tia pe linia realistd, ciutind si-si imbogateascd arta cu noi mijloace, care s& ma-
reasci puterea ei de influentare in rindurile spectatorilor. Alaturi de actorii virstnici
se ridicd in fiecare an noi promotii de absolventi ai institutelor de teatru de la
Bucuresti si Tg. Mures, crescufi in spiritul scolii realiste de artisti de seama ai
teatrului nostru, ca Ion Fintesteanu, Radu Beligan, Irina Rdachifeanu, Al. Finti,
A. Pop Martian, Tompa Miklés ete. Invatamintul nostru teatral s-a transformat
radical. Institutele de artd dramaticd sint astidzi cu adevarat institutii de inva-
tamint superior, unde viitorii actori ai teatrului rominesc primesc cunostinte temei-
nice, teoretice si practice, necesare formarii lor spirituale. Caracterul de impro-
vizatie si diletantism specific vechilor conservatoare a disparut de mult.

Dintre tinerii actori, care au completat in anii trecuti rindurile teatrului
rominesc, s-au remarcat in creatii deosebite un numar insemnat, din care citam pe
Ileana Predescu, Liliana Tomescu, Olga Tudorache, Gilda Marinescu, Ileana Plos-
caru, Cristina Tacoi, Mihai Paladescu, Toma Caragiu, Florin Vasiliu, Eugen Téanase,
Aurel Cioranu, I. Dunea, Gh. Vrinceanu, Kitty Stanescu — iar dintre cei mai tineri,
absolventi ai ultimilor ani: Gh. Popovici-Poenaru, Florin Piersic, Gh. Cozorici,
Silvia Popovici, Victor Rebengiuc, Ioana Citta Baciu, Dumitru Furdui, Tanai Bella,
Marton Janos, Elekes Emma etc.

Tinerilor li se acorda astdzi conditii de creatie pe care nu le-au avut maestrii
de azi ai teatrului nostru, in tineretea lor, in care trebuiau sa lupte cu tot felul
de greutafi. Proaspat iesifi de pe bancile Institutului, tinerii sint repartizati in
teatre, unde adesea li se incredinteazd roluri importante, menite a le pune in va-
loare si a le dezvolta insusirile.

Procesul de transformare a teatrului nostru pe drumul realismului socialist
nu s-a incheiat. Pasi insemnati s-au realizat in directia fundamentirii stiintifice a
procesului de creatie actoriceascd, in directia insusirii’ unei etici profesionale si
cetafenesti a actorului, in spiritul inaintat -al eticii comuniste. Triairea emofionala
a rolului eucereste adeziunea deplind a publicului larg de oameni ai muncii, in-
fluentind si educind.

Exista in teatrele de pe intinsul tém o imensd majoritate é’é actori pentru
care principiile artei realist-socialiste au devenit program de viafd si de creatie.
Acestia sint actorii care determina promul si orientarea teatrului nostru. Sint
actorii care fauresc pe scenid chipul omului inaintat al zilelor noastre, imprumu-
tindu-i trasaturi specifice, impartasindu-se la Findul lor din bogitia sa spirituala.
Fie ca Imbraca costumul unui erou dintr-o piésa clasicd sau istorica, fie ca poarté
haina unui erou al zilelor noastre, acesti actori éomunicd spectatorului de azi gin-
duri si sentimente care-l1 fac s& infeleagd mai bine si mai adinc viata in desfasu-
rarea ei actuald, ajutindu-l in lupta lui pentru construirea socialismului. Tineri
si virstnici laolaltd, actorii teatrului nostru de azi participd activ prin arta lor la
faurirea noii societati si a noului cetatean.
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Scend din ,Trenul blindat* de Vs. lvanov — Teatrul Armatei

Horia Deleanu

UN IZVOR PRETIOS AL INNOIRIl ARTEI
NOASTRE TEATRALE

(RASFOIND PAGINI DE JURNAL)

Zabovesc asupra citorva file de mai demult :

..1949. In sala Teatrului Armatei din Bucuresti, intr-o dupd amiazi de octom-
brie, stau in stal aldturi de un mare scriitor, care declarase ieri: ,Stramosii mei
au luptat sub comanda lui Ermac, iar eu lupt azi cu ajutorul buchiilor si cuvintelor,
alcatuind carti“. Vsevolod Ivanov — céci el imi este vecinul — a sosit de citeva zile
in tard si participd la o repetifie generald a Trenului blindat 14—69, care i se pare
la inceput cd sunid putin cam straniu in melodioasa limba romineascid. Dupa primul
act, insd, imi marturiseste cd e incintat de Versinin, cidruia George Calboreanu ii
daltuieste, in limbajul universal al artei, o autenticd staturd revolutionaria. Rind pe
rind, Peklevanov, Sin Vin-u, Vasica Dkorok ii redevin familiari scriitorului care i-a
zamislit, ajungind, in citeva ceasuri, si prieteni intimi ai martorilor romini din sala.
In pragul finalului, dupd moartea eroici a lui Ilia Gherasimovici Peklevanov, care
dobindise interesante rezonante in interpretarea lui Vraca, glasul lui Calboreanu-
Versinin tuna tulburator : ,Ei, dati-i drumu’, farani, cétre cetate. Sa iei tu, sa-
racime, toate cetafile de pe pamint. Asa-i, Ilia Gherasimovici ? A adormit inima
ta..” Nu auzi, nu sim{i cum credem noi in tine! Si lasidm ca Ilia Gherasimovici sa
intre primul in cetate. Inaintea noastra, il vom duce pe brate, ca pe steagul nostru
de luptd. Aratd-ne drumul! Trenul blindat la luptd ! Cind, dupid marea emotie
insofitd de o cuvioasa tidcere, am reluat in sala dialogul, Vsevolod Ivanov credea ca
a inceput, prin intermediul lui G. Calboreanu si G. Vraca, si infeleagid romineste,
iar noi eram convingi ca, prin intermediul Trenului blindat, teatrul rominesc prin-
sese sa priceapd deplin sensurile adinci ale artei revolutionare.
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..Au mai trecut citeva luni. Intr-o seard ploioasi de toamnai, l-am intilnit pe
autorul Pddurii ruse, al Drumului spre ocean, al Bursucilor. Leonid Leonov ficea
un foarte scurt popas la Bucuresti, in drum spre Sofia. Ne-am plimbat, tirziu dupa
miezul noptii, pe strazile care filtrau prin ceatd luminile noptii. Se juca in vremea
aceea, la Teatrul Municipal, Un om obignuit, se studia la Institutul de Teatru ,I. L.
Caragiale“, Invazia. Leonov ar fi vrut si le vada, dar timpul nu-i ingidduia. I-am
relatat citeva impresii in legaturd cu interpretarea straluciti a Luciei Sturdza Bu-
landra in Constanfa Lvovna, a lui Jules Cazaban si Mihai Popescu in cei doi La-
dighini, a Sarei Manu in Anuska. Eram convins ci piesa nu-mi mai ascunde nici o
taind : o tradusesem in romineste, o studiasem cu migald, o indragisem. M-am con-
vins, insd, cA méa ingelasem. Cu o pasiune retinutid, autorul si-a apérat si si-a con-
damnat eroii, le-a descoperit justificirile dramatice si seducidtoarea substanta
umand. Ficea continue asociatii cu literatura universald si-si amintea parci mereu
spusele lui Gorki : ,Tinerii nostri dramaturgi se gisesc intr-o situatie fericita, ei au
in fata lor un erou cum n-a mai fost niciodata ; el e simplu si limpede, tot asa cum
e si maref, si e miref fiindcd e neimpécat si riasculat mult mai mult decit toti Don
Quijotii si Faustii trecutului®. In zorii zilei urmaitoare, Leonov a plecat din tara.
L-am insofit la aeroport si m-am despértit plin de regrete de acela care mi se
pirea foarte aproape, de cind lumea. Il iubisem pe scriitor, l-am cunoscut si l-am
iubit pe omul care confunda firesc adevirul cu poezia, Am pornit de indata, fara
séd-mi las vreun ragaz, spre Teatrul Municipal. Le-am povestit actorilor tot. Am rein-
ceput sd tdlmécim personajele. Gindul ne era inaripat de generoasa respiratie uma-
nistd, pe care ne-o comunicase contagios un inspirat artist al lumii noi. Am priceput
atunci, impreund cu interpretii romini din Un om obignuit, mult mai bine frumu-
setea morald a omului sovietic, semnificatiile majore ale dramaturgiei realismului
socialist. Eu am ridmas sd le adun in reflectii care nu se lasd uitate, actorii le-au
inscris in bagajul lor artistic permanent, transmitindu-le de atunci exigentului,
pasionatului nostru public.

...S-au adunat intre timp anii. In 1956 si 1957, a poposit pentru putine zile pe
meleagurile noastre, Alexandr Stein. Si-a vidzut versiunile rominesti ale pieselor O
chestiune personald (la Teatrul National din Bucuresti) si Hotel Astoria (la Teatrul
»C. Nottara®). L-a interesat viziunea regizorald a artistului poporului Sicid Alexan-
drescu ; l-a incintat interpretarea datd de Marcel Anghelescu lui Hlebnikov, de
Aura Buzescu — Maliutindi, de Costache Antoniu lui Cernogubov. A descifrat cu
multd satisfactie spiritul de partid, care parcurgea consecvent reprezentajia cu O
chestiune personald. In citeva discutii, a comparat spectacolele noastre cu cele de
la Teatrul , V1. Maiakovski“ din Moscova. N-a stabilit ierarhii arbitrare, dar a con-
semnat valori originale si intr-o parte si intr-alta. La insisteniele noastre, am fost
incredintati cd aprecierile nu se conturaserid sub impulsul politetii. Am dobindit
aceeasi convingere cind am revidzut mai tirziu la Moscova admirabilele spectacole
ale lui Ohlopkov, care tdlméceau intr-o manierd proprie marelui director de sceni,
partiturile lui Stein. Confruntarea cu opera plind de sevd dramaticd §i pasiune re-
volutionard a autorului piesei Judecata onoarei indemna la consemnarea maturitatii
teatrului rominesc. Primii pasi pe drumul greu, dar generos, al abordérii reperto-
riului sovietic pireau si se piardd in negura timpurilor. Regizorii, actorii nogtri isi
infrinsesera timiditatile, motivate de o insuficientd experienta, si ajunsesera de la
intuirea intonatiilor revolufionare la intelegerea lor profunda, la asimilarea lor
organica.

..Daci mi-as sistematiza vreodati insemndrile, probabil ci cele trei momente
retinute mai sus s-ar alinia in capitolul, mult mai amplu, al intilnirilor cu drama-
turgii si piesele sovietice. Deocamdats, insd, ma intorc cu citeva pagini in urma :

_..1953. S-a oprit pentru intiia dati la noi un teatru moscovit. 11 si cheama
»~Mossoviet" ; e condus de un foarte inzestrat regizor, Zavadski ; numéra in formatia
sa actori de reputatie europeani — Vera Maretkaia, Mordvinov, Pliatt. Sintem cu
totii cuprinsi de neribdare. In seri de vraji artistici, urmirim piese de Alexandr
Ostrovski si Goldoni, tragedia shakespeareand Othello si Uraganul de Bill-Beloter-
kovski. Oamenii nostri de teatru confruntd invitdmintele stanislavskiene cu stralu-
cita practicA a aplicéirii lor creatoare. Mordvinov il reprezintd pe eroul shakespea-
rean ? Intrebarea pare absurdid in contactul cu miracolul identificarii depline a acto-
rului ; Mordvinov este Othello, si autorul lui Hamlet nu putea si-1 gindeascd decit
astfel. Tratarea simpld, poetics, care nu ignoreaza nici un sens al filozofiei umaniste
shakespeareene, cucereste publicul. Zavadski n-a ficut abstractie de sensibilitatea
cetifeanului din veacul XX ; spectacolul sunid proaspit, nu are nimic din patina ar-
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hivei, si tocmai de aceea comunicd nestinjenit unei sali, cu respiratia parca sus-
pendati, ideile mari, democratice, ale geniului de la Stratford.

Fiorul poeziei revolutionare, intensitatea zguduitoare a tragicului optimist au
dominat Uraganul. Pliatt in Raevici, Gheraga in Presedinte, Slabiniak in Fritior au
parut desprinsi dintr-o mare, impresionanta, frescd a razboiului civil. Era izbutita
intruchiparea acestor roluri ? Mai mult decit atit! Era intruchiparea desavirsita a
revolutiei in scend. Tot asa cum tabloul aproape mut al subotnicului, cu freamatul
expresiv, nuantat, al multimii, didea masura eroului-masa, transmitind frumusetea
muncii colective, induntrul cédreia inmuguresc adevaratele personalitati.

L-am reintilnit pe Zavadski, primavara aceasta, la Moscova. Spunea, depanind
amintiri, cA& nu a uitat zilele bucurestene, publicul admirabil, pe talentatii actori
romini L-am incredintat de valoarea incontestabild a reciprocei admiratii. De cite
ori ne amintim scena tulburitoare in care Pliatt-Raevici murmura, in delirul ago-
niei, mésurile Marseillezei ! Cine a incercat sau a putut sd uite momentul mortii
presedintelui, drapat in faldurile solemne ale drapelului.revolutionar ? Le-am po-
menit in nesfirsite conversatii, le-am reintilnit ca ecouri in spectacole rominesti cu
acelasi Uragan, cu Liubov Iarovaia, cu Tragedia optimistd.

...1956. Au inceput in sala Teatrului de Operd si Balet al R.P.R. spectacolele
M.H.A.T. Sintem in zilele acestea alaturi de eroii lui Gogol si Lev Tolstoi, ai lui
Cehov si Pogodin, martorii vinzarii sufletelor moarte, prietenii indurerati ai Annei
Karenina, participantii inceputurilor electrificirii in Tara Sovietelor. Ne-am con-
stituit, de bund voie, prizonierii unor mari emotii artistice, generate cu suprema
iscusintd de colectivul Teatrului de Artd. In Trei surori s-au auzit si replici de co-
medie, avind aerul, atit de propriu artei marelui scriitor rus, de a aparea ca efectul
unui ris printre lacrimi. Risul s-a eliberat de lacrimi in Roadele invdfdaturii si in
Suflete moarte, unde a oscilat, fird ezitari, intre umorul fin si momentele imbibate
de pastid grotesci. In comedie si in draméa, admirabilii actori moscoviti s-au miscat
la fel de firesc, compunind cu o virtuozitate egala.

E foarte dificil, aproape cu neputin{d, sd distribuim masurat elogii. Teatrul
din lumea intreagid se dezvoltd dialogind, intr-un deplin asentiment sau, mai rar,
in contradictie stearpa, cu M.H.A.T. Nici o manifestare de mai mare rasunet a artei

Scenxd din Ruptura” de Boris Lavreniev — Teairul Armatel




Scend din ,Baia” de VI. Maiakovski — Teafrul Muncitorese C.F.R.

scenice din vremea noastrd n-a putut eluda confruntarea absolut necesaria cu sis-
temul lui Stanislavski, cristalizat in incinta teatrului de la Moscova, devenit, pe
buna dreptate, celebru. Succesele teatrului rominesc la Paris, Venetfia, Moscova au
fost si ele, in diverse aprecieri critice, mésurate in mod justificat cu acest etalon-aur
al artei spectacolului contemporan.

...1958. Ne. viziteaza... ,casa lui Ostrovski“. Teatrul Mic din Moscova joaca
Puterea intunericului de Lev Tolstoi, Aripi de Al. Korneiciuk, Lupii gi oile de Ale-
xandr Ostrovski, Satul Stepancikovo si Port-Arthur (doud dramatizédri dupa. Do-
stoievski si Stepanov).

Urmaérind linia sa traditionald de artid a firescului si de prezentd a poeziei
realiste, ,Malii“ ajunge la interesante vibratii contemporane. $tiinta dozéarii, a folo-
sirii ritmului exterior cu ample ramificatii interioare, alaturi de maiastra utilizare
a celor mai fine nuante, concura la creionarea atmosferei, inseparabild nu numai
de spectacolul dat, ci si de viziunea pastratd de noi in raport cu autorul, cu opera
respectivd. Fara indoiald cd cea mai de seama contributie in aceastd directie o aduce
actorul. Membrii colectivului — Ilinski, Turcianinova, Gogoleva, ceilal{i — dispun
de o autenticd artd a portretizirii, care identificA actorul cu personajul, dupa un
indelung proces de analizd a elementelor constitutive si de sinteza finala a acestor
componente. Trasdturile caracteristice ale jocului actoricesc nu sint proprii unuia
sau citorva interpreti. De aici decurge acea admirabild sudurd a ansamblului, care
nu cunoaste fisuri, inegalititi, cu rezonanta rotunda, in perfect unison, in acelasi stil.

Spectacolele Teatrului Mic, in comparatie cu cele de la M.H.A.T. sau ,Mos-
soviet, au sugerat ideea varietatii in unitatea realismului socialist, a acelei nesfir-
site diversitiiti de stiluri strinse in orbita generoasid a orientidrii revolufionare. Ele
au solicitat inca o data si reflectia artistilor din teatrele noastre, in legitima cautare
a profilurilor proprii, a calitiatii artistice specifice induntrul realismului socialist.

..In ordonarea notatiilor din jurnal, turneele intreprinse de ,Mossoviet®,
M.H.A.T., ,Malii“ la noi ar trebui grupate in capitolul intilnirilor cu actorii si re-
gizorii sovietici, la care s-ar adiauga pretioasele, instructivele cdlatorii ale oamenilor
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de teatru romini in U.R.S.S. Poate cd In ,motto” la acest capitol ar trebui amintite,
comparindu-le cu situatia deosebit de avantajoasi pe care o avem azi, cuvintele lui
Soare Z. Soare, tipérite in ,Rampa“ din 17 august 1934 : ,Relatiile cu Rusia au fost
reluate, in sfirsit. In sfirsit, ne vom putea duce si-i vedem la ei acasi, pe acei care
au acum cele mai bune teatre din lume®.

..Am mai Intors citeva file, am regisit alte si alte incintitoare intimpliri tea-
trale, alti oameni dragi. Din paginile jurnalului se rasfring insi nu numai evoci-
rile cu iz liric. Ele duc si la o serie de constatiri, care reclami insistent asociatia
izbinzilor teatrului nostru nou cu dramaturgia si arta scenicd sovietici.

Dupé inconsistentele divertismente bulevardiere, dupd geometricele dar su-
perficialele constructii bernsteiniene, nu era deloc lesne si te apropii de Visnevski,
Treniev, Lavreniev. E drept cid cele mai bune traditii ale dramei istorice rominesti,
cu implicatiile ei patriotice, democratice, erau de naturid si sust{ind intr-o oarecare
masuri noile, temerarele, splendidele incercéri. Si dupa intilnirea cu Vsevolod Ivanov
si Trenul blindat, rind pe rind Ruptura (tot Teatrul Armatei), Sfirsitul escadrei
(Teatrul Muncitoresc C.F.R.), Liubov Iarovaia si Uraganul (Teatrul Municipal si
Teatrul National din Iasi), Tragedia optimistd (Teatrul National din Craiova si, in
sfirsit, Teatrul National din Bucuresti) au innobilat scena romineascid. Odati cu
surprinderea dramatismului episoadelor razboiului civil, actorii si regizorii nostri
prindeau si ritmul trepidant al respiratiei revolutionare, imbogéatindu-si paleta crea-
toare cu cele mai valoroase accente ale teatrului contemporan. Dacid s-ar studia
vreodatd cu minufiozitate geneza spiritului de partid in arta slujitorilor scenei noas-
tre, ar trebui, fird indoiald, identificat in acest cadru si izvorul de mare importanti
al muncii aplicate, fructuoase, asupra dramelor eroice sovietice.

In aprilie 1958, teatrul rominesc didea, prin intermediul debutantului Gh.
Popovici-Poenaru, un examen de maturitate. Ucenicul intru ale scenei se incumeta
s joace la Studioul experimental al Institutului de Teatru ,I. L. Caragiale®, pentru
prima datd la noi, rolul lui Lenin din Orologiul Kremlinului de N. Pogodin. Farad
nici un fel de crispare, determinatd de constiinta unui experiment de mare raspun-
dere, fara nici un fel de artificialitate, el a evoluat cu dezinvoltura, impletind datele
caracteristice ale personajului cu vibratiile unei profunde si foarte nuantate trairi.
Tindrul actor nu s-a lasat ispitit de cunoscuta volubilitate, vioiciune a miscéarilor
lui Lenin, intovardsindu-le totdeauna cu inflexiunile calde, invéluitoare, ale cuvin-
tului profund omenesc, revolutionar. Putin mai tirziu, Liviu Ciulei in Omul cu arma
(Teatrul Municipal) si G. Leahu in acelasi Orologiu al Kremlinului (Teatrul de Stat
din Timisoara) au continuat incercirile pe acest tirim, deschizind — avem convin-
gerea fermd — un capitol bogat, dintre cele de o insemnitate capitald, din istoria
teatrului rominesc.

Misura autenticei contemporaneititi a dramaturgiei si artei teatrale este dati,
mai cu seamd, de orientarea ei, de directia ei revolutionard, asociatd cu judicioasa
interpretare a omului nou care infiptuieste transformarea lumii. Eroul acesta, care
se lasd comparat in avantajul sidu cu ,toti Don Quijotii si Faustii trecutului“, soli-
citd, aldturi de consecventul spirit de partid al interpretului, si folosirea maiastra
a tuturor resurselor sale artistice. Nu-1 pot uita pe George Calboreanu care, dupa
Versinin, in aceeasi directie de scend a lui Al. Finti, 1-a jucat pe Berest din Platon
Krecet. El s-a shijit aici de mijloacele cele mai potrivite — simplitate, incandes-
centa interioard, farmec personal — pentru pliméidirea eroului. Am avut tot timpul
sentimentul, in spectacol, ci ne-am intilnit nu cu un oarecare om de partid — pe
nume Berest, ci ecu omul de partid, cu activistul pe care il intimpinam cu dragoste
in atitea imprejurari diferite. G. Calboreanu a izbutit si ridice interpretarea sa l‘a
indl{imea unei zugraviri tipice a omului de partid, nealterind insd cu nimic conti-
nutul concret al lui Berest.

In O chestiune personald, Aura Buzescu a izbutit, la rindul ei, pe un text
de dimensiuni relativ miei, s contureze intr-o perspectivd valabild imaginea comu-
nistului, a instructoarei colegiului de partid, Maliutina. Nimic uscat, oficial, con-
ventional. Dimpotriva, in deplin asentiment cu realitatea, o mare cildura, infelep-
ciune, stipinire de sine, capacitate de cunoastere a oamenilor. Alaturi de G. Calbo-
reanu in Platon Krecet, Aura Buzescu a desivirsit una dintre cele mai autentice
figuri de activisti de partid, care au apirut pind acum pe scenele noastre.

Noile, impresionantele creatii ale acestor doi mari actori — demni, inspirati
urmasi ai frumoaselor traditii de scoald realistd a teatrului rominesc — au fost
inlesnite de intelegerea profundi, creatoare, a sistemului stanislavskian. Ei, si ala-
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turi de ei atifia haraziti slujitori ai scenei noastre, au deslusit in metoda marelui
om de teatru rus, nu o manierd artisticid individual4, ci tdlmécirea principiilor obiec-
tive de existentd a creatiei realiste. $i au crezut, pe bund dreptate, ca Sciukin, ca
nacest sistem a descoperit actorilor legile stiintifice ale vietii pe scend, legi simple
si clare, care stau la baza maiiestriei actoricesti“.

In deplin acord cu invatdtura stanislavskians, acordind o insemnitate pri-
mordiald momentului ideologic in creatie si inaltelor comandamente etice ale acto-
rului-cetatean, o seami de artisti romini au inregistrat in piesele sovietice creatii
memorabile pentru intreaga lor carieri scenici. In afara celor pomenite in treacit
pind aici, e cu neputintd si ignoram, in cea mai sumari inventariere, rolurile lui
G. Storin si Ion Manolescu din Doud lagdre de A. Iacobson, pe Costache Antoniu
si Sonia Cluceru in Platon Krecet, pe Jules Cazaban in Baia, pe Clody Bertola in
Liubov Iarovaia, pe cele trei interprete ale Femeii-comisar din Tragedia optimistd
(Irina Réichifeanu, Olga Tudorache, Marcela Rusu) s.a.

E limpede cd reusitele actoricesti nu pot fi desprinse arbitrar de gindirea
artistici a coordonatorului spectacolelor, de munca regizoralid. Directorii nostri de
scend s-au straduit in aceastd vreme sd ajungi, in reprezentatiile lor, cum reco-
manda Nemirovici-Dancenko, la imagini sintetice : de via{d, de clasi, teatrale. Ei
au izbutit, intr-o serie de cazuri, s& se apropie de maximalismul artistic (cum il
numea tot Nemirovici-Dancenko), de desavirsita realizare spectacologici a ideilor
revolufionare cuprinse in textul dramatic. Drimuind superlativele si evitind sen-
tinfele, trebuie sd refinem totusi, intre altele, in acest plan, Trenul blindat (regizor :
Al, Finti), O chestiune personald (regizor : Sicd Alexandrescu), Baia (regizor : Horea
Popescu), Tragedia optimistd (regizor: Vlad Mugur), Omul cu arma (regizor : Ion
Olteanu) s. a.

In pas cu arta interpretativi si cu cea regizorald, pictura de teatru si-a definit,
beneficiind de contactul cu dramaturgia sovietici, simplitatea expresiva, calitatea
functionald, subordonarea logicd la mesajul scriitoricesc. Decorurile lui Perahim la
Baia si Tragedia optimistd, cele ale lui Tony Gheorghiu la Orologiul Kremlinului,
cele ale lui Al. Olian, Horea Popescu si Virgil Miloia la Plognifa constituie doar
citeva exemple edificatoare in aceastid privinta.

..In jurnal sint ingiruite foarte multe nume si date, insofite adesea de carac-
terizéri laconice sau de impresii sezisante. Ele ilustreazd, nu numai in mod statistic,
inriurirea binefacadtoare a dramaturgiei si artei scenice sovietice asupra dezvoltarii
infleritoare a teatrului nostru.

... 23 August 1959. Se implineste un deceniu si jumétate de la Eliberare. Con-
fruntim amintirile si aspiratiile de odinioard, cu adevarul impresionant, tulburator, al
realitifii socialiste. O farimi din acest grandios adevidr e cuprinsi si in teatrul
nostru. Existenta lui noud, incomparabild, incepe — acolo unde ar trebui si se
deschida cea dintli filA a jurnalului — la primii pasi pe drumul realismului socialist,
la cunostinta cu piesa si spectacolul sovietic. Acolo, paginile jurnalului se confunda
cu unele dintre cele mai frumoase pagini de istorie a teatrului rominesc contemporan.




Florian Potra

MINDRIA NOII SCOLI ROMINESTI DE REGIE

Daca intr-un chestionar privind dezvoltarea miscarii noastre teatrale dupa
23 August 1944 ar figura intrebarea ,care sint fenomenele caracteristice ale acestei
perioade ?“, raspunsul n-ar putea omite — dupd triumful conceptiei marxist-leni-
niste despre artd si organizarea refelei de teatre — constituirea si afirmarea unei
noi scoli rominesti de regie. Consecinfe ale fundamentirii stiintifice'a artei teatrale,
precum §i ale conditiilor materiale asigurate de regimul democrat-popular, suc-
cesele acestei scoli se datoresc, in ceea ce au mai semnificativ, promovarii tinerei
generatii de regizori. Fenomenul este firesc. Pretuim cu osebire aportul regizorilor
virstnici (Sicd Alexandrescu, Ion Sahighian, Marietta Sadova, Al. Fin{i, Moni Ghe-
lerter, Val Mugur etc.) la innoirea structurala a artei regizorale in tara noastra.
Dar in timp ce acestia au facut, sub influenta ideilor revolutionare, o cotiturd in
evolutia lor, tinerii s-au format ca un produs specific al noului climat de arti de
dupa Eliberare,

»,Nu ma numar printre acei care pot afirma cad ideile Revolutiei din Octom-
brie le-au influentat propriile conceptii despre artd, caci, a influenta inseamni a
modifica, a schimba un crez existent. Or, eu, la ora cind intram in Institutul de
Teatru, nu aveam un asemenea crez estetic. Pe mine, ideile Revolutiei din Octom-
brie nu m-au influentat ci m-au format“. Cind Horea Popescu face aceastd afir-
matie (in ,Teatrul®, nr. 10/11, 1958), el nu-si defineste doar propria sa pozitie, ci
caracterizeaza situatia intregii sale generatii de regizori, stabilindu-i implicit baza
ideologica si configurarea in timp.

Am asistat, in ultimii ani, la succese regizorale nete, consacratoare, dobin-
dite cu autoritate de tinerii scolii noi. S& cercetdm lista spectacolelor de rasunet
din ultima vreme : la multe dintre ele, vom gési inscris in dreptul regiei un nume
de tinadr. Sa cercetdm rezultatele ultimelor concursuri sau festivaluri teatrale :
tinerii apar mereu in frunte. Si cercetdim darile de seama publicate peste hotare
de personalita{i care ne-au vizitat tara si ne-au vizut teatrele : elementul regizoral
tinar e pretutindeni §i el remarcat si elogiat. Astfel stind lucrurile, e limpede ca
nu ne mai aflam doar in stadiul unei actiuni de stimulare, de incurajare a tine-
retului, ci in fata unei efective, incontestabile, afirmari a acestuia.

Diferiti ca temperament si ca procedee, avind personalitati vizibil d:stmcte
tinerii regizori au totodatd citeva caracteristici fundamentale comune. Acestea re-
jes in mod evident, fie cd analizim un spectacol al lui Vlad Mugur sau al lui
Radu Penciulescu, fie cd incercim sa definim particularitafile si originalitatea
Iui Radu Stanca, Lucian Giurchescu sau C. Dinischiotu, Harag Gyoérgy sau Ion
Taub ete. Iatd ce defineste, dupad péarerea noastra, tinira noastrid scoald de regie:
1) Conceptia generald in problemele de artd : insusirea si promovarea metodei
realist-socialiste in creatie ; 2) formafia specificdi: pentru prima oarad in istoria
teatrului nostru existd in invatdmintul superior (incepind cu 1948) o clasd de regie,
din care ies regizori calificati, cu studii fundamentate stiint{ific pe dezvoltarea crea-
toare a sistemului lui Stanislavski ; 3) libertatea de creatie : degajati de grija zilei
de miine, avind la dispozitie mijloace scenice moderne, tinerii regizori se pot con-
centra, chiar de la inceputul carierei, exclusiv asupra desfasurarii talentului lor,
in cautari indraznete si creatoare.

Cresterea tinerei noastre regii de teatru e atit numerica, raspinditd pe
toatd harta teatrald a tarii, cit si calitativa, evidentiindu-se in spectacole care ating
calificative mai mult decit satisficatoare. Teatrele din regiuni dispun astazi de regi-
zori a caror capacitate rivalizeazd cu a celor din Capitald si nu o datd emulatia
aceasta a dat roade din cele mai fertile. Avem un amplu front regizoral, pe ma-
sura inaintatului nivel la care a ajuns intreaga noastrd miscare teatrald. Dar nu
numai numiarul e impresionant, ci si varietatea calitdfilor demonstrate, valoarea
certa a spectacolelor puse in scend de aceastd pleiadd de regizori.

Repertoriul abordat de tinerii artisti ai regiei — el insusi una din sursele
de baza ale succesului, prin orientarea in functie de mesaj si de valoarea artistica —
e foarte variat. De la marile capodopere universale (Hamlet — Vlad Mugur), la
clasicii romini (Hagi Tudose — Radu Stanca, Despot-Vodd — Dan Nasta), de la
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dramaturgia romineasci dintre cele doua razboaie (Domnisoara Nastasia — Hprea
Popescu), la piesele originale contemporane (Rdzesii lui Bogdan, Ferestre deschise =
Horea Popescu, Hanul de la rdseruce — Ion Deloreanu, Poarta — Valeriu Moi-
sescu), de la ,fondul de aur“ al literaturii sovietice (Tragedia optimista — Vlad
Mugur, Baia — Horea Popescu, Plognifa — Ion Maximilian si Ion Taub), la lucrd-
rile stridine contemporane (Domnul Puntile — Lucian Giurchescu, Ciocirlia — Radu
Penciulescu), palmaresul tinerei generatii de regizori cuprinde un repertoriu vast.
Pe de altd parte, la fel de ampld e si varietatea mijloacelor de creatie — adoptate
in concordantd cu stilul si factura textelor — mergind de la tonurile‘ grave ale
tragediei pind la vioiciunea spumoasa a dialogului comic. Analiza, oricit ‘de su-
mar#, a citorva dintre personalititile cele mai reprezentative ale noii scoli romi-
nesti de regie poate fi edificatoare.

Socotim cd realizdrile de pind acum ale lui Horea Popescu intrunesc, in mare
masurd, trasiturile ce caracterizeazd fenomenul general la care ne referim. Si din-
tre toate, in primul rind Baia, unde s-au distilat si cristalizat virtuti regizorale
remarcabile. In Baia (Teatrul Muncitoresc C.F.R,) s-a vézut clar cum toti factorii
spectacologici converg spre servirea textului, acesta dictind atit alegerea si doza-
rea elementelor de inventivitate, de fantezie, c¢it si ritmul particular si general al
actiunii scenice; in Baia s-a putut constata o conlucrare organica intre regie si
scenografie (decoruri: Jules Perahim); in Baia s-a evidentiat din plin ,munca
regizorului cu actorul, care a permis creatii actoricesti de valoare ; in sfirsit, prin
felul in care s-au rostit replicile, in care s-au miscat personajele si s-au compus
grupurile, prin finalul, care n-a fost doar o incheiere si o rezolvare de conflict, ci
a avut o ,finalitate* morald mobilizatoare — odatd cu Baia ni s-au deslusit, prin-
tr-o imagine teatrald vie, concretd, multe din ideile si dezideratele in legiturad cu
spectacolul popular si agitatoric. Tot lui Horea Popescu i se mai datoreazia montéari
ca Inspectorul de polifie (Baia Mare : deosebit de expresive au fost ritmul si mis-
carea personajelor realizate cu acest prilej), Domnisoara Nastasia (unde regizorul
n-a ezitat sd infrunte culorile violente ale unui naturalism impus de text), sau
Rdzegii lui Bogdan si Ferestre deschise (regizate cu justd masura intre datele tex-
tului si propria capacitate de inventie si organizare scenicd). Format in Institutul
de Teatru, dupad reforma invidtdmintului artistic, crescut in contactul cu cele mai
valoroase manifestiri de artd regizorald de la noi si din Uniunea Sovietici (prin
vizita facutd la Moscova si prin turneele teatrelor sovietice in tara noastri), Horea
Popescu este unul din regizorii cei mai obligati in privinta viitoarelor realiziri.

Alaturi de Horea Popescu, Vlad Mugur se dovedeste o personalitate din cele
mai interesante si mai conturate. Dacd nu mai intilnim in spectacolele sale forta
celui dintii, avem de admirat in schimb o mare armonie, o plasticd desavirsita,
o conducere a actorilor intotdeauna ancorati pe cerintele textului. Tragedia opti-
mistd (atit cea de la Craiova, cit si cea de la Bucuresti) ii intregeste activitatea de
pind acum in doud spectacole ce fac cinste scenei rominesti. Incercarea, de anul
trecut, cu Hamlet (Craiova) poate fi socotitdi meritorie (daci n-ar fi decit faptul
ca se relua pentru prima datd Hamlet dupid o indelungid ezitare), iar comediile
Bunbury (Craiova) sau Jucdtorii de cdrfi (Armatei) au constituit realizari de bun
nivel artistic.

La Dan Nasta, care e in acelasi timp si actor si scenograf, predomina fireste
plasticitatea textului, si nu rareori cu un plus de concordantd cu necesitatile tex-
tului, si nu rareori cu un plus de gratie, de bun gust, pe care regizorul le adaugi
de la el. Nasta e la fel de expresiv in evocari (Zorii teatrului national), in dramele
istorice (Despot Vodd sau Horia), cit si in spectacolele agitatorice (Uraganul) sau
in cele clasice (Scoala birfelii). Fatd de viziunea ampld, dar mai sobra, a lui Horea
Popescu sau Vlad Mugur, are o tendintd mai pronuntati spre fastuos, spre spec-
tacolele de mare montare, cu abundentd de linii si culori (izbutite si din acest
punct de vedere, Horia si Despot Voda).

Radu Stanca a venit la regie din literaturd. Cu o frumoasd si solida cultura
clasicd, era firesc ca acest regizor sd tindd spre echilibrul si armonia unor mon-
tari ,clasice”, in care cuvintul si miscarea si se giseascd inir-un raport de sobra
si cumpénitd interdependentd. Stanca simte repulsie fata de orice artificiu scenic,
chiar si cel mai neinsemnat, veghind la strdlucirea proprie a valorilor textului si
artei actoricesti. Edificatoare, in acest sens, sint spectacolele Hagi Tudose (pentru
care a si fost distins cu Premiul de Stat) si Impdrdtifa lui Machidon.
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vcend din ,Baia® de VI
Maiakovski — Teatrul Mun-
citoresc C.F.R.

Am putea prelungi aceastd serie amintind precizia si finetea lui Radu Pen-
ciulescu (Ciocirlia), capacitatea lui Harag Gyoérgy de a crea atmosferd din gesturile
cotidiene, familiare, ale personajelor (Zile obignuite), vioiciunea lui Valeriu Moi-
sescu (Poarta, Gilcevile din Chioggia); consemnind fantezia viguroasi a lui Ion
Taub (Montserrat), sensibilitatea lui Lucian Giurchescu (Domnul Puntila si sluga
sa Matti), simful pentru tensiunea dramatici propriu lui Ion Deloreanu (Hanul de
la rdscruce), lirismul lui Cilin P. Florian (Ciocirlia, Intr-un ceas bun), nervul si
ingeniozitatea lui C. Anatol (Azilul de noapte), echilibrul lui D. D. Neleanu (Partea
leului) si incd n-am epuiza toatd gama de posibilititi ale regiei noastre tinere, céci
ar trebui si ne oprim si la realizirile meritorii ale lui Mihai Dimiu, Ion Simio-
nescu, C. Dinischiotu, Mihai Raicu, George Rafael, Dumitru Dinulescu, Ariana Moi-
sescu-Kunner, Ghebal Georgescu, Cornel Zdrehus etc.

In ciuda tineretii de virsta, multi dintre regizorii citati au contribuit — prin
munca lor consecventi — la progresul colectivelor artistice, la ridicarea teatrelor
respective pe o treaptd superioari de arti (Vlad Mugur — National Craiova : Horea
Popescu — Muncitoresc C.F.R. ; Ion Taub — Maghiar Timisoara ; Radu Penciulescu
— Oradea, s.a.).

Intr-o admirabila prietenie artistici, de numele regizorilor incepe si se lege
afirmarea unor tinere talente actoricesti: nimeni nu va putea omite, de pilda,
aportul lui Vlad Mugur la dezvoltarea profesionald a Silviei Popovici sau a lui
C. Raufchi, al lui Horea Popescu si Lucian Giurchescu la consacrarea lui St. Mihai-
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lescu-Briila si a Tamarei Buciuceanu, al lui Harag Gyorgy in ce priveste realizi-
rile lui Csiki Andras sau Elekes Emma, s.a.m.d.

Nu putem sd omitem, inainte de a incheia aceastd sumari trecere in revista,
faptul c& realizdrile tinerilor regizori se caracterizeazi prin cédutari creatoare pline
de efervescen{i. Aceasta, daci n-ar fi decit pentru fenomenul foarte semnificativ
al abordarii dramaturgiei originale, adicA a unor lucrdri pentru care nu exista
modele, tipare dinainte stabilite.

Cine va scrie istoria artei spectacolului nostru in anii de dupé Eliberare, va
trebui sd& acorde un capitol separat realizérilor si regizorilor despre care am po-
menit. Sintem siguri, va fi un capitol pe care, chiar daca abia s-a deschis, tinira noas-
tra regie de teatru il va intregi cu succese tot mai mari, cristalizindu-§i in varie-
tatea de stiluri pe care de pe acuma le putem distinge, aportul ei in ansamblul
miscarii si artei noastre teatrale realist-socialiste.

Actul istoric de la 23 August 1944 a descitusat si potentat marile energii crea-
toare ale poporului nostru si, printre atitea altele, a dat o noua bazd si o noua
orientare teatrului rominesc. Roadele atitor investitii materiale si ideologice se arata
din plin, speranfele, in privinta dezvoltarii mai ales a tinerei scoli regizorale, fiind
nu numai implinite, ci si depésite.

Iatd de ce vedem in afirmarea tinerilor regizori, unul din cele mai semni-
ficative fenomene cu adevéirat noi si strilucite ale teatrului nostru de dupa 23 Au-
gust. Si iatd, in acelasi timp, de ce socotim c& tinerii regizori constituie o trainica
garantie a propdsirii, intr-un viitor apropiat, a artei dramatice rominesti. Dacd pina
acum, teatrul nostru s-a afirmat pe tarim international prin maestrii vechii gene-
ratii si prin excelenfii nostri actori tineri, avem certitudinea cd in curind va fi
remarcat §i prin arta regizorilor tineri. Viitoarele confruntdri si festivaluri inter-
nationale — nadajduim — vor intiri aceastd afirmatie §i vor demonstra cd n-a
fost o anticipare riscata.




Schifd de decor de Dan Nemjeanu la , Ultimul mesaj* de Lau-
renfiu Fulga — Teatrul Armatei

Mircea Alexandrescu

CONTRIBUTIA SCENOGRAFIEI
LA INFLORIREA MISCARII
NOASTRE TEATRALE

Cind lumina incepe si scadd, iar cortina se urneste din tainica ei imobilizare
spre a dezvalui spatiul scenic, primul contact pe care spectatorul il ia cu piesa
ce o va urmari, se realizeazd prin decor. Inainte ca vreunul din interpreti sa fi
schitat vreun gest ori sa fi rostit vreo replicd, climatul dramatic al piesei, sau cel
putin al tabloului respectiv, este sugerat, este transmis spectatorului prin mijloa-
cele acelei arte ce conlucreazid la imaginea scenicd si care este scenografia.

Prin limbajul ei specific, dar integrat in arta scenici, scenografia ii talma-
ceste spectatorului o seama de date preliminare, edificatoare, urmarind apoi actiu-
nea pe tot parcursul ei.

Scenografia constituie unul din pretioasele elemente ce alcatuiesc sinteza
artei teatrale. Aceastd conceptie; dupd care imaginea scenici este rezultatul unei
sinteze, al unei conlueriri a mai multor factori artistici, a fost recunoscutd la
noi abia in ultimul deceniu si jumaitate, odati cu insusirea de cétre scena romi-
neascid a metodei realist-socialiste, a ideilor si sistemului lui Stanislavski.

Desigur, la insusirea metodei realist-socialiste nu s-a ajuns fara stradanie si
cautari. Dar, de-a lungul celor 15 ani de la Eliberare — rastimp in care teatrul
a fost curatit de naturalismul bulevardier al teatrului burghez, de prostul gust,
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nepédsarea sau arbitrariul fatd de problemele de scenografie —, arta decoratorilor
nostri de teatru a realizat progrese considerabile, de neconceput in afara noii orien-
tari a artei noastre pe linia revolutiei culturale initiate si indrumate de partid.

Teatrul rominesc a cunoscut si in trecut personalitati artistice dornice sa im-
bogéteascd imaginea scenicd cu o scenografie care sd aducd o reald contributie la
luminarea textului, si ajute la o transmitere mai subliniatd a ideilor lui.

Cu osebire in epoca dintre cele douad rézboaie, cind scenografia, prin curen-
tele formaliste ale vremii, cipédtase in bund mdasurd privilegiul unei anumite auto-
nomii, dacd nu chiar preponderente fa{i de celelalte elemente constitutive ale artei
spectacolului, unele din aceste personalitdfi s-au straduit sd aseze arta scenografica
in limitele ei {iresti si s o promoveze pe baze sdnatoase, realiste. Din pacate, lipsiti
de o orientare riguroasa, in bund masura furati de ispitele scolilor si modelor apu-
sene de ordinea expresionismului, futurismului, impresionismului, constructivismului
ete., ei au ramas doar la stadiul unei bune intentii si al intuitiei necesitatii de a nu.
socoti scenografia ca o artd in sine, ci ca o artd functionald, destinati sa serveasca
imaginea teatrald, nu sd-si serveascid niste virtufi in afarid de aceasta imagine.
Victor Ion Popa, de pildd, a incercat si promoveze teoretic si practic ideea unei
scenografii adapate la sursele populare, chiar folclorice, autohtone ; Ion Sava, scor-
monitor de cdi nebatute, prin excelentd neconformist fatd de academismul sau pom-
pierismul oficial, a staruit sa initieze stilizarea in scenografie — desi s-a lasat adesea
furat de experientele teatrului italian (Bragaglia) sau ale celui ceh (Burian), expe-
riente cu vadite tendinte formaliste la acesta din urma si diversioniste la cel dintii
— in raport cu mesajul sau continutul textului dramatic. Mai aproape de o vi-
ziune realistd, Kiriacoff, Cornescu, Briatisanu au inzestrat scena cu realizari
demne de refinut in perspectiva deschisd mai tirziu, in anii regimului popular, ani
in care ei au putut sd-si lamureascad, pind la o reald transformare, conceptia lor
despre artd si drumul lor creator care s-au apropiat in ultimul timp foarte mult de
metoda realist-socialistd. Cu osebire, Bratasanu a gasit dupa Eliberare terenul rod-
nic in care virtutile lui creatoare si se afirme in deplinitatea resurselor lor.

Istoria anilor dintre cele doud ridzboaie ne aratd asadar, in domeniul artei
scenografice, existenfa daci nu a unei traditii vechi si ample, méacar existenta unor
tendinte care s-au impotrivit atit dispretului ce se arata pe atunci artei sceno-
grafice, cit si ambitiei de predominare pe care, la un moment dat, scenografia
cauta sd o impund in raport cu regia sau in raport, mai ales, cu continutul dra-
matic al piesei.

Dupa Eliberare, arta scenografici a cunoscut, deopotrivdi cu celelalte arte,
prefaceri structurale, privind atit functia ei social-educativa, cit si linia ei de dez-
voltare. Aceasta s-a petrecut, in primul rind, printr-o clard orientare ideologica si
esteticA marxist-leninistd a artistului. Scenograful a inteles astfel ecd arta lui, de-
parte de a fi o cenusdreasd a spectacolului, este tot atit de departe de a fi un
despot al lui. El a infeles cd scenografia se integreaza, deopotriva cu ceilalti fac-
tori componenti ai spectacolului, in procesul de creatie teatrala, pentru a realiza
impreund cu acestia sinteza imaginii unice teatrale in care preponderent rimine
confinutul de idei, prin sublinierea si transmiterea eficientd cédtre spectatori a aces-
tui continut, a mesajului piesei. El a inteles ca arta lui trebuie sa fie miscata, asa-
dar, de un anumit sens ideologic si artistic §i cA expresia cea mai pretioasd a acestui
sens se realizeaza printr-o marturisire deschisd a spiritului de partid in creatia lui.

Aceste cuceriri in orientarea scenografiei noastre au determinat nu numai o im-
portantd inflorire, dar si o ridicare de nivel artistic a operelor si a spectacolului ro-
minesc in general. Spectacolul teatral a inceput sa cistige in adincirea ideilor textului,
in claritatea enuntarii lui scenice si in diversitatea expresiei sale stilistice.

Ca si dramaturgul, ca si regizorul si interpretul, pictorul scenograf a inteles
ca fructificarea maximé a artei sale nu poate si se realizeze decit printr-o strinsa
si continua legaturd cu realitiatile inconjuratoare, cu viata poporului, aspiratiile
si eforturile lui corstructive, cu actualitatea si perspectivele socialiste ale actuali-
tatii noastre.

Astfel integrat in munca creatoare a spectacolului, astfel intelegind functia
artei sale in raport cu datele spectacolului si in raport cu cerinta transformatoare
a artei sale, scenograful a urmarit in procesul de creatie felurite solutii si formule
destinate sd serveascd cit mai bine varietatea de genuri si specii dramatice, cite
i se puneau in fatd, de la lucrdrile clasice pind la piesa originald contemporana, de
la drama de idei pind la comedia de situatii.
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Schijd de decor de Liviu Ciu-
lei pentru JAnii negri® de
A. Baranga §i N. Moraru —
Teatrul National ,I. L. Ca-
ragiale”

Cine nu-gi aminteste bunfioard cit avint, citd fortd si puritate moralid sugera
si transmitea atmosfera creatd de decorul lui Perahim la unul din primele spec-
tacole eroice reprezentate la Teatrul National dupd Eliberare, la Tindra gardd ?
Cine nu péastreaza incé vie imaginea purd si plind de poezie, atit de specific ceho-
viani, pe care Al. Bratdsanu a stiut s-o sugereze prin decorul la Trei surori, pe
aceeagi scend ? In Domnigsoara Nastasia, ca si ne apropiem de perioada mult mai
recentd a acestor ani, la Teatrul Muncitoresc C.F.R., tindrul scenograf Todi Con-
stantinescu a fost preocupat si redea prin decor, climatul de puternicd inchistare,
de incétusare, in care trdia eroina, a cérei drami interioard pare cid se izbeste
necontenit de peretii scunzi, de tavanul lasat, pe care scenograful anume l-a eludat
spre a sugera nevoia de aer, de spatiu, de orizont a eroinei, aspiratia ei de a parasi
cercul strimt al mizeriei gi promiscuitatii in care traia.

In deplinad intelegere cu regizorul piesei, scenograful a ciutat si urmadireascéa
pas cu pas in decor, ideile textului, si s le redea asa fel, incit — secondind indea-
proape desfasurarea acfiunii dramatice — mediul plastic scenografic si& apard per-
fect adecvat dialogului si miscarii dramatice ale protagonistilor.

Preocupat de a obfine o maxima sugestie cu minimum de mijloace, Liviu
Ciulei a realizat un cadru scenic pe potriva climatului pe care piesa lui Aurel
Baranga si Nicolae Moraru, Anii negri, la Teatrul National din Bucuresti, il pre-
tindea. Aci, intr-o desidvirgitd conlucrare cu regizorul, scenograful a ajuns si ofere
privirilor spectatorului,si climatul specific social-politic din ajunul celui de-al doi-
lea rdzboi mondial, atmosfera incarcati in care clasa muncitoare si partidul isi
organizau si duceau lupta subterand impotriva fascismului, si climatul propriu, creat
de textul piesei, climatul eroismului, al partinitdtfii, al sigurantei victoriei finale
a clasei muncitoare.

Mircea Marosin a fost preocupat, in elaborarea decorului la Apus de soare,
de a gasi si folosi elementele sugestive menite si transmitd spectatorului nu numai
date de cunoastere a unei epoci de mult trecute (epoca lui Stefan cel Mare), dar si
de a lega aceste elemente de sugestie, evocatoare, cu mijloace menite sa stimuleze
si sd capteze constiinta eroicid patrioticA a spectatorului.

Acelasi lucru, poate mai vizibil, 1-a incercat acelasi scenograf la piesa Rdzvan
$i Vidra (Teatrul Municipal), unde decorurile pot fi socotite, fara nici, o teama, fru-
moase, fard ca prin aceasta sid aparad riscul de a fi considerate drept o realizare
coloristicA si plastici pentru sine. Céci, in Rdzvan i Vidra, decorul si costumul
vorbesc in plindtatea cuvintului despre ceea ce se cheamia caracter functional al
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Schifd de decor de Jules Pe-
rahim pentru ,Tragedia opti-
mistd” de Vs. Visnevski —
Teatrul Nafional ,I. L. Cara-
giale”

artei scenografice. Ele au un dinamism si o vibratie strins corespunzétoare actiunii
dramatice, si tdlmacesc teatral, nu fard a folosi cu justefe motive ornamentale
populare, ca si motive de simbol, mesajul operei lui Hasdeu, pe care regizorul (im-
biind si pe scenograf la aceasta) a vrut sa-1 actualizeze.

S-a incetitenit tot mai mult la noi expresia ,decorul joacid“. $i nu arareori
o0 auzim si multi sint cei ce ramin mirati cel putin in fata unei anumite, aparente,
contradictii pe care formula ar confine-o. Nimic paradoxal, totusi. Decorul, ca arta
ce conlucreazd la spectacolul teatral, isi are si el (intocmai ca §i muzica) partea
lui ,solisticd“ pe care textul i-o rezerva, nu prin replici, ¢i prin acele portiuni in
care se cere a se face simtite o anumitd ambiantd, o anumitd tensiune dramatica,
un anumit mement declansator de actiuni dramatice etc. In asemenea imprejuriri,
pentru citeva clipe, decorul singur, prin modalitatea lui specificdi de exprimare,
e chemat s& ,interpreteze®, sid ,joace“, sau sid inlesneascd interpretarea actorului.

Inainte ca Noah, fiul cel mare al fermierului H. C. Curry din Omul care aduce
ploaie, sd intre in scend, ca si vesteascd tatdlui sdu ca au murit niste vitei si cad
seceta a pirjolit totul, prin perefii (indicati numai partial), prin tavanul (de ase-
menea, doar sugerat) al casei lor de tari, seceta a patruns in scend, in sald si in
constiinta spectatorului, prin acele crimpeie de cimp ars pe care le intrezdrim in
spatiile libere, anume lasate de scenograf, prin cactusii aproape uscati ce strajuiesc
rampa, prin soarele torid ce incepe sd se iveascd. Pe aceastid atmosfera de naduf,
pe care n-o indicd nici o replicd, ¢i doar decorul si lumina, intrarea lui Noah, co-
plesit de cdldura matinald si de grijile zilei, este slujitd pe deplin. Replica lui vine
doar sd confirme ceea ce noi aflasem din decor.

Nieci n-ar fi trebuit si stii despre Mielul turbat ci este o comedie. Céaci, in-
trind la spectacolul Teatrului Maghiar de Stat din Satu Mare, afli despre genul
piesei si despre obiectivul ei satiric, de cum zaresti decorul, din linia ingrosata cu
care, frizind grotescul, este desenat mobilierul folosit de personajele negative, in
contrast puternic cu linia semeatd si purd a constructiei industriale ce se zareste
pe alt plan al scenei. Decorul (Szatmari Agneta) iti sugereazd deindatd existenta
a doud tabere si intentia de a nimici prin satird pe una din ele, pe cea anacronica,
contrastantd cu peisajul general al actualititii noastre. Grotescul ascunde tileuri
sociale si psihologice, iar formele pe care le ia se modificd in functie de momentele
dramatice si de necesitatea de a pune in valoare cind una, cind alta din ideile
textului.

Asa, de pildd, masa la care ,lucreazd“ birocratul e situati pe un piedestal,
marcind aspiratia spre grandomanie si arivismul respectivului personaj. Masa e
construitd pe proportii exagerate, pe mésura ,personalitatii* celui care o foloseste,
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la fel tamponul cu sugitoare si celelalte recuzite de birou. Spectatorul, privin-
du-le, le citeste cu claritate tileul, inainte de a-si construi din actiunea §i vorbele
personajului o imagine despre dinsul. ,Decorul joaci“ are, asadar, ca si la jocul
actorului, o semnificatie in primul rind de caracterizare. e
In Olanda cotropiti de nemti, in timpul celui de-al doilea rdzboi mondial,
familia Frank isi aflase refugiul in podul locuintei unor prieteni. Dincolo de zidunlg
si capriorii acoperisului, se desfisoara drama prigoanei fasciste si a razboiulpl.
Dincoace, induntrul precarului refugiu, aceastd drama se sintetizeaza in fraimin-
tarile cu rezonante generalizatoare ale celor citorva victime despre care vorbeste
Jurnalul Annei Frank. Decorul sugereazi — se cerea si sugereze — si izolarea de
restul lumii, si primejdia permanentd a descoperirii, si tré.mintérile_ .neptftincmase
spre rezolvarea unor probleme majore de viatd, si caracterul de colcédiala gnéuntrul
unui grup social nevoit si se miste in asemenea conditii, si dra{natismul intens pe
care-1 triieste in parte fiecare constiin{d a acestui grup, si confhctgle rpérunte din-
tre membrii grupului, si conflictul major dintre grupul respectiv si forta dus-
mana de afara. : i .

Formula scenografici realizati de Dan Nemteanu si Adina Reich la piesa
Jurnalul Annei Frank, pe scena Teatrului Evreiesc de Stat din Bucuresti, izbuteste
sd raspunda acestof variate cerinte. Pind ce desfisurarea dramatici si dezvolte
ideile textului, spectatorii poseda date suficiente de atmosfera pentru a intui aceasta
desfasurare, "

In Omul cu arma, Liviu Ciulei si Paul Bortnovski folosesc un decor constituit
din fotografii marite la proportiile scenei. Ideea de a folosi un decor pe bazi de
fotografie a facut la inceput sd se nascd, in unele cugete, indoieli cu privire la
eficienta ei. Ea a declansat chiar prilejul unor discutii de principiu. In procesul de
insusire a metodei realist-socialiste in scenografia noastrd, imaginea calchiati dupa
realitate avea vadite balasturi naturaliste si a fost nu o data osinditd ca atare,
desi intentia creatorului scenograf era departe de a realiza imagini naturaliste.
Drumul spre-,teatralizarea decorului“, pe care scenografii l-au céiutat cu insistenta,
dovedeste ca in constiinta lor, pacatul decorului constructivist naturalist atirna greu.
Si desele incercari de ‘a folosi formula decorului ,in perdele” si a celui stilizat, ade-
seori pind la eliminarea elementelor plastice sugestive (vezi, de pilda, decorul geo-
metrizant si al spatiilor libere la Hamlet — Craiova, scenograf Todi Constantinescu),
dovedesc dorinta scenografilor de a se lepadda de reziduurile naturaliste care le frinau
elanurile creatoare si diversitatea de stil in cadrul metodei realist-socialiste pe care
si-o insusisera.

Fotografia la Omul cu arma parea in ochii unora o recrudescentd a ,copiei
dupéa natura“. Iar pe alte planuri, era condamnati ca o formuld antiartistici in do-
meniul scenografiei. Omul cu arma pretindea insid o ilustrare scenici in care mairetia
momentului revolutionar de rasturnare istoricd a unei lumi si de inlocuire a ei cu
alta — in care se intrevad perspectivele de realizare a visului milenar al omenirii,
comunismul, in care traieste si faptuieste marele geniu al lui Lenin — sa fie lim-
pede si dintr-o daté subliniata in toatd maiestatea si semnificatia ei istorici. Se cereau
limpede si dintr-o datd subliniate in toatd maiestatea si semnificatia lor istorica,
culoarea locald si documentul local al vremii: Petersburgul cu perspectiva Nevei,
Institutul Smolnii, in care se instalase Statul Major Revolutionar al lui Lenin, frontul.

Asemenea ambiantd si asemenea culoare locald, in care si se poatd citi deo-
potriva contraste vadite intre locul actfiunii si oamenii actiunii (palatele Peters-
burgului si multimea de muncitori in revolutie etc), ca si perspectivele cuceririlor
revolutionare ale clasei muncitoare din zilele lui Octombrie, s-au aridtat, peste
asteptari, mai adecvate formulei precise si documentare a fotografiei, decit for-
mulei sugestiei picturale. Formula fotograficd s-a dovedit a sluji mai cu pregnanta
textul lui Pogodin. Problema care s-a pus artistilor scenografi, ca si solutia pe care
ei au gasit-o, era aceea a unei adaptari artistice a fotografiei la spatiul scenic, a
unei adaptari care sa izbuteascid a sugera artistic proportiile reale ale cadrului in
care s-au desfasurat marefele evenimente ale Revolutiei din Octombrie.

Cu totul alte probleme — si deci solutii — avea sad intimpine Jules Perahim
in ilustrarea scenicd a unei alte drame eroice revolutionare, cum este Tragedia
optimistd. Textul lui Visnevski, spre deosebire de cel al lui Pogodin, este prin ex-
celenta un text de sugerare, de patos mai mult poetic decit dramatic, si sarcina
scenografului era sa asigure spectatorului, prin decorul menit sd& lumineze acest
mare poem al revolutiei, putinfa de a se patrunde mai adinc de patosul cuceritor
al poemului, in care se imbiné evocarea revolutiei cu tot freamétul ei riscolitor
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de constiinta, toatd forta ei biruitoare si perspectivele citre care erau indrumate
constiintele zilelor revolufionare, si pe care actualitatea le confirma din plin. De-
corul cerea aci mai putini precizie documentard si, in schimb, sugestia limpede a
fortei, a tensiunii dramatice, a dinamismului luptei, toate inviluite in aura unei
inefabile neguri poetice.

Scenograful a socotit, de aceea, de prisos sd aduca vreun alt argument mate-
rial in decor, decit acela care sd imprime sensul eroic si ascendent, asaltul spre
zorile noi ale zilelor revolutionare.

,Jocul decorului“ la Omul cu arma si Tragedia optimistd marca agadar ele-
mente de desfasurare ale spectacolului, finalitatea spectacolului, supraproblema
spectacolului.

Fatd de o piesd cum este Baia lui Maiakovski, sau Puntila lui Brecht, sceno-
graful este impins, fireste, firda sd paraseascd sensurile si concluziile urmarite de
textele respective, sd sublinieze indeosebi trasitura caracteristici a acestor texte.
Piesa lui Maiakovski pretinde un decor agitatoric, mobilizator, un decor de idei.
Pledoaria piesei Baia se cere materializatd intr-un cadru scenic care sa propulseze
ritmul navalnic spre viitor al constructorilor socialismului si ai comunismului.
Simbolul acesta apare la Jules Perahim descirnat de tot ce ar putea aminti modul
de viatd al trecutului burghez, si, astfel purificat, aparent abstractizat, el devine
inaltator, aerian, trimifind puternic spre viitor, asa fel incif, in acest cadru, per-
sonajele negative din piesd capata dintr-o data, ca prima pecete, pe aceea a ana-
cronismului lor, a ridicolului in care se scalda.

De asemenea, momentele din comedia lui Brecht, Domnul Puntila §i sluga
sa Matti (scenograf : Sanda Musatescu) pretind din partea scenografului si exprime
limpede, in acelasi timp, caracterul popular si raspicat satiric al savurosului text
al lui Brecht. Tablourile in care preponderente sint personajele negative au fost,
de aceea, pe un fundal de grotesc izbitor, in contrast cu cele in care se misci mai
ales eroii pozitivi, unde linia desenului urmaéreste simplitatea, expresia neocolita,
umorul satiric si optimismul popular. Fireste, aceastid deosebire de linii nu inseamna
si o deosebire de stiluri. Ele subliniazi, doar, insesi liniile: de desfésurare a actiunii,
caracterul acfiunilor in comedie, ambianta desfasurarii.

Pe coordonate aseminitoare se aseaza si scenografia la multe din piesele cla-
sice. Mesajul acestor piese, ce numéiri adesea citeva veacuri, catd a fi surprins prin
prisma actualitdtii lui. Un spectacol cu o piesd clasici e mai pufin o piesa de
reconstituire si mai mult una de tdlmécire intr-un grai scenic nou, actual, care sa
pund in valoare tendinfele wvalabile astdzi, continute in textul vechi de wveacuri.
Scenograful unei piese clasice se documenteaza si ne oferd o operd de documen-
tare istorica, cu ochii prezentului si cu expresia contemporaneititii. In A doudspre-
zecea noapte de Shakespeare, sau in Femeia inddrdtnicd, scenograful s-a straduit
sd ne apropie ironia marelui Will, si apese pe ceea ce este major in spiritul sau
neiertdtor la adresa unora din personajele comediilor sale, pastrind in acelasi timp
proporfiile aparent minore ale conflictului insusi, culorile vii si pestrife, cadrul
suculent popular al commediei dell’arte (de unde insusi Shakespeare imprumutase
de altfel, in bund mésurd, tratarea unor personaje si a unor momente din conflicte).

I. Popescu-Udriste a creat si el in Gilcevile din Chioggia a lui Goldoni, un
decor sumar, asezat pe o imensid plasd pescareascid, prezentindu-ne lumea piesei si
intriga ei, trimitindu-ne mesajul democrat al lui Goldoni intr-o cromaticd violenta,
subliniind nota de optimism sanitos, robust, al ocamenilor din popor si evitind ast-
fel sd inviluie cadrul scenic cu spiritul incdrcat al epocii in care a tridit Goldoni,
si catre care o ,documentare minutioasid“ ar fi riscat sa-1 poarte.

Todi Constantinescu, in ilustrarea scenici a lui Hamlet pe scena Teatrului
National din Craiova, n-a refinut din Danemarca evocata de Shakespeare decit
terasa castelului Elsenor. Dar si Danemarca si castelul i-au apérut scenografului
locuri conventionale de actiune, care ar fi umbrit substanta de idei a tragediei
shakespeareene, dacd ele ar fi fiacut obiectul unei reconstituiri ,fidele“, de epoca.
Scenografului i-a fost important, in sarcina sa, si dea aripi ideilor, sensului filo-
zofic, umanist, al capodoperei lui Shakespeare si si dea avint acestui sens spre
sald, descatusindu-l de orice incircare barocd, in stare si& pund plumb zborului
acestui sens cétre constiinta spectatorilor.

Chiar daca scenograful a exagerat, atingind, cum am mai amintit, limitele
abstractizéirii in decor, ceea ce trebuie retinut este intentia vaditi a scenografului
de a sluji cu precéddere ideile textului si conceptia regizorald care le-a talmacit.
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Schitd de decor de Todi Constantinescu pentru ,Domnisoara
Nastasia® de G. M. Zamfirescu — Tealrul Munciforesc C.F.R.

Ideile, in teatru, nu pot s se manifeste cu eficientd decit dacd sint incorpo-
rate in caractere, in eroi, care le vehiculeazéi, decit daci acesti eroi se misca in-
tr-o lume clar caracterizatid in timp si in spatiu. De aceea, spectacolele, cu osebire
ale clasicilor rusi de la Cehov pind la Gorki, au fost, printre altele, prilejuri in-
structive pentru scenografii nostri, in acest sens. E o distanti mare de pild4, de la
Azilul de noapte, ilustrat scenic dupd conceptia lui Fernando de Cruciatti (Teatrul
National 1945/46), in care liniile artistului scenograf ldsau prea putin sd se des-
prinda ceva din mesajul greu de probleme umane al lui Gorki, §i dubla experien{ad
incercatd cu aceeasi dramid a lui Gorki, recent, pe scena Teatrului National din
Cluj, de ciitre T. T. Ciupe, care a stiut sd surprindd fateta umilitoare a societatii
rusesti de dinainte de Revolutie, mizeria poporului, conditia de apésare §i nidzuinta
spre lumini si libertate a poporului. Atmosfera de epoci a societiitii rusesti face
parte din insesi argumentele de condamnare a burgheziei si relatiilor capitaliste,
care fac obiectul pieselor lui Gorki : Egor Buliciov §i altii, Vilegiaturistii, Dusmanii.
Si in misura in care scenografii acestor spectacole au izbutit si dea culoare scenica
acestor argumente (Tony Gheorghiu, Adriana Leonescu), ei au valorificat insesi con-
tinutul de idei si mesajul inalt al operelor lui Gorki.

Problema atmosferei scenice, ca o problema indicatoare a unui moment si
a unei perspective istorice, legati de problema atmosferei psihologice si sociale,
s-a pus scenografiei noastre cu osebire in decorurile la piesele actuale originale.
intre Ziua cea mare a Mariei Banus si In Valea Cucului a lui Mihai Beniuc, este
o distantd de timp si de perspectivi, care se resimte limpede dacd confruntim de
o parte scenografia lui Al. Britidsanu, de cealaltd, scenografia lui M. Tofan. Brita-
sanu rupea cu acea ,traditionald“ ilustrare idilico-seménitoristd a satului, in care
cumpina si turma de oite erau nelipsite, indiferent de problemele pe care le-ar fi
pus textul, pentru a imprima un accent. puternic pe momentul de rascruce al vietii
satelor noastre, in care tirinimea muncitoare pornea, luminatid de cuvintul si in-
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drumarea partidului, spre transformarea socialistd a constiintei sale, a eticii sale,
a muncii sale. Tofan a avut in fati momentul mult inaintat, in care tipici in ta-
ranul muncitor este asezarea deplini, in constiinta sa, a spiritului de partid, a
intelegerii justefei si marefiei viefii noi pe care partidul a inlesnit-o satului nostru.
El si-a putut, de aceea, ingidui ilustrarea stilizatd cu elemente ornamentale fol-
clorice a satului si a problemei sale actuale. El a putut astfel si imprime comediei
lui Mihai Beniue, un caracter deopotrivd de atmosferd si de dezbatere savuroasa,
dar nu mai putin plind de sens, de probleme.

Intre Minerii lui Davidoglu si Ferestre deschise a lui Everac, se intinde de
asemenea o perioadd de timp si de innoiri structurale in viata poporului, care
apar vizibile din confruntarea decorurilor lui Perahim (la Minerii) cu acelea ale lui
Toni Gheorghiu (la Ferestre deschise). Nu este vorba numai de stadiul deosebit
al conceptiei si elaborarii lor, ci este esential vorba de o noud atmosferd istorica
(artisticeste tdlmacitd) din viafa oamenilor muncii de la noi. Ceea ce apidrea in
perspectivad in lumea de luptd apriga si de prezente ale intunericului si apasitorului
trecut, trdit de muncitorimea noastrd (la Minerii), apare astizi in liniile zvelte,
proaspete $i luminoase, ale realizirii scenografice, menitd si ilustreze etapa actuala
a construirii socialismului la noi, etapd pe care Everac incearcia s-o fixeze — in
substanta piesei — prin Ferestre deschise.

De asemenea, experienta ultimei stagiuni, in care au fost reluate o seama
de spectacole cu piese originale de succes ale anilor nostri trecuti, dovedeste din
partea scenografilor o intelegere noud a felului in care textele si mesajele se cer
slujite. Ne gindim mai ales la diferitele formule si solutii pe care Anii negri le-au
putut prilejui, la Constanta, la Bucuresti, la Iasi. Aceasti varietate de formule si
solutii scenografice vorbeste, fird indoiald, de o crestere si diversificare stilistica,
dar mai ales, de o adincire inspre sensuri practicatd de scenografi in ilustrarea
scenicd a dramaturgiei noastre.

Schifd de decor de Mircea Marosin peniru ,Rdzvan si Vidra®
de B, P. Hagdeu — Teatrul Municipal




Schifd de decor de Dan Nem-
feanu si Adina Reich pentru
WJurnalul Annel Frank™ de
F. Goodrich §i A. Hackett —
Teatrul Evreiesc de Stat din
Bucuregti

Sintem astdzi, dupa 15 ani de la Eliberare, si in domeniul scenografiei, la un
stadiu artistic care nu poate decit s& ne umple de mindrie. Simpla trecere in re-
vistd a citorva, foarte putine, din multele realiziri scenografice rominesti din rés-
timpul relativ scurt al acestor ani videste amploarea si calitatea dezvoltdrii ei.
Aria de dezvoltare a scenografiei noastre apare cu atit mai intinsa, cu cit tinem
seami de faptele de artd remarcabile pe care le realizeazi, inafara artistilor pome-
nifi, si scenografii teatrelor mai tinere din intreaga tard — din Turda, Sibiu, Ora-
dea etc. — care meritd aceeasi buna pretuire pentru aportul lor la ridicarea nive-
lului teatrului nostru. Metoda realist-socialisté, care sti la baza scenografiei noastre,
a oferit scenografilor nu numai prilejul de a se statornici intr-o justd si eficienta
fructificare a maiestriei lor creatoare, dar si prilejul de a-si dovedi, inlauntrul aces-
tei metode, valentele proprii, latentele lor stilistice, de a-si afirma liber persona-
litatea lor artistica.

Despre varietatea de stiluri in scenografia romineascd, va fi nevoie si ne
oprim cindva mai indelung. Deocamdati, insisi constatarea ci existd o febrilitate
in cautarile de solutii si formule scenografice, ca aceste cautari ele insele nuan-
teazd arta scenografiei noastre (robustetea lui Perahim, culoarea poeticdi a lui
Marosin, ingemanarea dialectici a contrastelor, incercatd — chiar dacid uneori
cu esecuri — de Liviu Ciulei, simplitatea stilizatd a lui Tony Gheorghiu etc.), este
de o semnificatie deosebitd pentru locul pe care tinde sd-1 ocupe, si pentru rezo-
nanta de care deja se bucurd, scenografia in ansamblul artelor constitutive ale
teatrului nostru, in procesul de dezvoltare a teatrului nostru.

Contributia scenografiei la inflorirea miscérii noastre teatrale nu poate fi
trecutd cu vederea. Slujind cu precadere textul, si prin text, mesajul inaintat, pro-
gresist, revolutionar, socialist, al repertoriului teatrului nostru, aldturi si solidar
cu arta regizorala i arta interpretilor, scenografia noastrd isi poate revendica
astizi — pe drept cuvint — cinstea de a se numara printre factorii care conlucreaza
activ la educarea si cresterea constiintei socialiste a poporului nostru, la cresterea
gustului sdu pentru frumos, pentru culturd, pentru pace.

L ]

52



Costache Antoniu

ARTA DE A CREA ARTISTI DE TIP NOU

Putina istorie a teatrului si.. mestesug. Cam atita prevedea odinioara ,pro-
grama analitici® pentru inviétéceii in ale teatrului. Actorul nu avea nevoie de
pregitire, dupd cum in armata soldatul nu avea nevoie si voie si gindeasci : gindea
superiorul §i pentru el ! Dupéd o instruire empiricé, sumara, tindrul actor isi incepea
abia pe scend adevirata sa ucenicie si, fie cid ,fura“ meseria de la actorii cu expe-
rientd, fie cd descoperea adeviaruri de mult cunoscute in arta scenicd, drumul sau
era totdeauna deosebit de anevoios.

Care este valoarea artei actoricesti ? Care este rostul actorului ? Aceste in-
trebari, pind acum 15 ani, rdmineau fard rdspuns. Mai bine zis, ridspunsuri existau.
Oamenii luminati si artistii de seama au stiut totdeauna care este misiunea si rolul
artistului in societate, dar parerile lor veneau in contradicfie cu oficialitatea si cu
situatia de fapt, incit tindrul ucenic nu mai stia ce si creada, Risfiitat, dar mai
mult hulit, in centrul atentiei si totodatd la periferia societitii, admirat, dar mai
mult batjocorit, la cheremul sus-pusilor si privilegiatilor, actorul de teatru se gisea
in situatia unei barci fard cirmaci lésatd in voia talazurilor. Si naufragiile n-au
fost putine. Biografiile celor mai multi slujitori ai scenei, mizeriile pe care le-au
suportat din partea societdtfii, desconsiderarea ce urma de cele mai multe ori unei
glorii de rdsunet, sint in aceastd privintd lamuritoare. In societatea burgheza,
actorul reprezenta o fiintd de o esenf{ad particulard, situatd, intr-o mésurd mai
mare sau mai micé, la marginea ei. Nu o datd s-au gasit glasuri care sa afirme ca
actorii sint o plagd, o ,rusine a rusinilor“, de care, pentru a péstra bunele mora-
vuri, societatea trebuie si se fereasci. Si ,societatea“ se ferea. Oamenii chemati sa
fie oglinda semenilor lor, si educe si si poarte féiclia culturii si adevarului, au
fost considerati amorali, pentru faptul cid-si ,exhibau persoana fizica si sentimen-
tele“, iar activitatea lor era asimilatd profesiunilor celor mai degradante. O munca
frumoasé si indltatoare purta stigmatul oprobriului public !

Eliberarea patriei noastre de sub jugul fascist, eliberarea de exploatare si
asuprire au creat premisele eliberirii artei de servitutile la care era condam-
natd de catre societatea burghezd. Astdzi, arta nu mai reprezintd o ,placutd inutili-
tate, ci constituie un factor de prim ordin in educarea si transformarea oamenilor,
iar artistul, prin sarcina de raspundere de a fi inginer al sufletului omenesc, ocupa
un loc din ce in ce mai important in viata sociala. Restructurarea fundamentalda a
artei a determinat, cum era si firesc, necesitatea de a se forma noi slujitori ai artei
scenice, invatamintului artistic revenindu-i sarcina de a crea artisti de tip nou.

Institutul de Artd Teatrald ,Jon Luca Caragiale“, infiintat in anii puterii
populare, si-a inceput activitatea pornind de la cerinta de bazd a noii societati :
»arta in slujba poporului“. Pentru realizarea acestui deziderat, un factor de prim
ordin il constituie componenta sociala a celor chemati sa fie mesagerii poporului,
vldstare vrednice ale muncitorilor, ale tiranilor muncitori si ale intelectualilor le-
gati de popor. Participarea din ce in ce mai mare a masei in frontul nostru artistic
a inlidturat mitul burghez al ,talentului-piatra rara“ — de care, pasimite, dau din
cind in cind norocosii — dezviluind nesecatele comori artistice ale poporului nostru,
uriasa miscare de amatori constituind, printre altele, o minunatid pepiniera a in-
vitimintului nostru artistic superior. In vederea depistirii elementelor celor mai
dotate, s-a intreprins o campanie intensi de popularizare a Institutului de teatru
prin afise, prospecte, presd, radio si cinematograf, pentru crearea unor baze de
selectie cit mai largi. In preajma examenului de admitere, asa-numitele ,zile ale
porfilor deschise®, devenite traditionale, prilejuiesc luarea de contact a viitorilor can-
didati cu profesorii Institutului de teatru, care-i ajuta si se pregiteasca pentru exa-
men. An de an, o serie impresionanti de candidati se prezintd in fata unei comisii
formate din virfurile artistice ale {arii noastre, comisie care selecteazi elementele
cele mai valoroase si cu cele mai serioase garantii de reusita.

Pasind in institut, in conditii de trai si de studiu necunoscute altaddata, tinerii
studenti isi dezvolti aptitudinile sub supravegherea atenti a maestrilor scenelor
noastre, insusindu-si o culturd solidd si o eticd potrivitd noii societdfi. Programa
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analitica, elaboratd cu judiciozitate, cuprinde discipline variate, orientate pentru a
forma nu numai un bun mestesugar, ci si un cetifean si un om intreg.

Rolul de primd@ importan{d in formarea actorului-cetifean il au stiintele so-
ciale si estetica marxist-leninistd. Materialismul stiintific si istoria miscarii mun-
citoresti, fundamentarea teoreticd si practici a marxism-leninismului reprezinti nu
numai o busold precisd, ci constituie o bazd sigurd de pornire, un postament de
pe care artei i se deschid perspective nebanuite in trecut. Estetica materialista
stiinfificd inldturd cdutdrile sterile, trasind un drum precis, pe care artistul pa-
seste cu certitudine, dezvoltindu-se necontenit si perfectionindu-si tot mai mult arta.

Cultura, consideratd in trecut un balast inutil in bagajul actorului de teatru,
a devenit acum indispensabild unei creatii artistice izbutite. Contactul cu experienta
inaintatd a umanitdtii, acumulati de-a lungul veacurilor, contactul cu operele va-
loroase ale scriitorilor clasici §i contemporani il fac pe artist mai sensibil, mai re-
ceptiv si, prin aceasta, capabil si-si imbogéteascd necontenit creatia si sd transmita
spectatorului cu mai multa eficientd valorile textului dramatic. Munca de educatie
artistica a Institutului de teatru scoate in pregnant relief superioritatea sistemului
lui Stanislavski, invataturd complexd ce imbind in permanentd invéataturile teore-
tice cu experientele practice. De la exercitiul de mimicid ce se face in anul I si
pinad la productia de sfirsit de an a absolventilor institutului, li se cere studentilor
insusirea a cit mai multe cunostinte. Complexitatea artei scenice solicitd o educatie
multilaterald, care sa aibd in vedere atit pregitirea intelectuald a viitorului actor,
cit si cea fizicA. Concomitent cu insusirea tezaurului inclus in istoria literaturilor,
actorul trebuie sd cunoascd arta de a povesti si de a recita, si daci limba literara
e asimilatd de student prin lectura operelor scriitorilor nostri clasici si contempo-
rani, cursurile de dicfiune il invatid sid vorbeascd corect si cu usurintd, si trans-
mitd spectatorului in mod integral frumusetea §i muzicalitatea cuvintului rostit.
Lectiile de miscare scenicad il deprind in mod concret cu actiunile fizice pe scena,
asigurindu-i plasticitatea gestului, eleganta atitudinii, frumusetea unor comportéri
fizice echilibrate si expresive. Muzica, dansul, scrima si luptele, priceperea de a
purta o haind clasicA sau moderna il ajutid pe studentul-actor si-si concretizeze
scenic cunostintele despre viatd si oameni. An de an, studentii institutului cistiga
noi cunostinfe, stapinind din ce in ce mai mult elementele psihotehnice ale artei
actoricesti, ajungind la rezultatul armonios al intruchipédrii in aceeasi persoani a
instrumentului si instrumentistului, intruchipare proprie artistului dramatic de
valoare,

Potrivit sistemului general de invid{dmint, care cere politehnicianului practica
in fabrici si uzine, iar agronomului practica pe ogoare, studentii Institutului de
teatru beneficiazd la rindul lor de avantajul de a verifica cunostintele dobindite
in sdlile de curs, in Studioul experimental al Institutului, creat tocmai in vederea
verificdrii in fata publicului a deprinderilor si invéatédturilor acumulate. Un reper-
toriu cu o tematicd variatd si bogatd, cuprinzind stiluri si epoci diferite, dar mai
ales accentul care se pune pe intruchiparea scenicid a personajelor oferite de drama-
turgia contemporand ii fac pe viitorii actori si fie pregitifi si s& réspundid cu
promptitudine comenzii sociale pe care viata noua o pretinde din ce in ce mai
mult slujitorilor scenei.

Complexitatea eroului de tip nou solicitd actorului o culturd deosebita, o
cunoastere profundi a vietii, o puternici legituri cu actualitatea. In locul modului
empiric in care se preda arta actorului in trecut, in locul demonstratiei lipsite de
suport stiintific, bazatid exclusiv pe indemnul ,fi ca mine“, astizi fiinfeaza un
sistem stiintific de invatadmint, fundamentat pe tradifiile realiste ale teatrului ro-
minesc si pe invitdtura lui Stanislavski. Noua pedagogie militeaza pentru o arta
realistd, izvoritd din adevirul vietii, cdlduzitd de un mesaj inaintat, o artd a des-
fagurdrii scenice, care pretinde studentului si actioneze organic, conducindu-l spre
intruchiparea personajului in imagini emotionante, convingitoare si de o maxima
expresivitate. Fundamentarea stiintificA a invatdmintului a creat posibilitatea ca
profesorii sé-si unifice metodele de predare, realizind o formid armonioasd, con-
secventd, de educatie si obtinind astfel rezultatele cele mai bune.

Dar litera tipiriti si practica scenici nu sint totul in formarea artistului-
cetdfean de miine. Alaturi de disciplinele teoretice si de cele practice, viitorul actor,
angrenat in probleme de interes obstesc, invatd si cunoascd viata sub multiplele
ei aspecte, invati sid cunoasci insemnitatea efortului colectiv al oamenilor ce con-
struiesc socialismul, avind perspectiva clard a misiunii sale. Sprijinind activitatea
corpului didactic, Uniunea Tineretului Muncitor si Asociatia Studentilor, sub in-
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drumarea directd a partidului, vegheazad la inchegarea constiintei cetdtenesti si
politice a viitorului slujitor al scenei, antrenindu-l in munca patriotici, formind
un om util societdtii, un sprijin de nidejde in construirea socialismului.

Invatimintul nostru artistic superior a cunoscut, in cei 11 ani care au trecut
de la restructurarea lui, forme diferite adaptate la conditiile istorice concrete ale
tarii noastre, fiecare etapad constituind o treaptd superioard a evolutiei lui. Trecerea
de la institutele poliartistice (1948) la institute de specialitate (1951) ; unificarea
institutelor de teatru (1953) de la Cluj, Timisoara, Iasi si Bucuresti (cu exceptia
Institutului de teatru cu limba de predare maghiard de la Tg. Mures) ; infiintarea
unor secfii noi (regie si teatrologie) in vederea pregitirii unor specialisti strins
legati de arta actoriceascid propriu-zisi au ficut din Institutul de Artad Teatrala
»lon Luca Caragiale* o institutie puternici si de prestigiu, care a daruit cadre pre-
tioase frontului nostru ideologic si artistic. Numeroasele premii acordate tinerilor
actori si regizori, atit la ,,Concursul tinerilor actori“ cit si la ,Decada dramaturgiei
contemporane“ sau ,Festivalul teatrelor dramatice”, precum si colectivele valo-
roase ale unor teatre infiinfate cu ajutorul unor promotii intregi de absolventi
(Piatra-Neam{, Satu Mare, in stagiunea viitoare: Botosani) constituie o dovada
graitoare a felului in care gi-a dus munca aceastd institufie superioari de inva{amint.

Institfutul de teatru fiureste artisti in adevaratul infeles al cuvintului, tocmai
pentru ca dezvoltd in individ spiritul cetifenesc si colectiv. Ilustrul pedagog sovietic
A. S. Makarenko aratd cd ,dacd omul se mulfumeste numai cu propria lui pers-
pectiva, fie ea si mai indepértati, el poate trece in ochii nostri drept puternic, dar
nu poate destepta in noi sentimentul frumusetii personalitatii si al valorii ei reale.
Cu cit este mai vast colectivul ale cirui perspective ii apar omului drept propriile
lui perspective, cu atit omul apare mai frumos si mai desdvirsit“. E un principiu
pe care institutul se striduieste si-1 aplice zi de zi in procesul de inva{imint.

Puternic ancorati in realitate, pastrind in permanentd contactul cu poporul
din mijlocul céruia pornesc si ale cidrui nazuinte le exprimi, educati in spiritul dra-
gostei de patrie gi al internationalismului proletar, devotati partidului clasei mun-
citoare, studentii, viitori artisti de tip nou, reprezinti si vor reprezenta tot mai mult
valori respectate si recunoscute, personalitidf{i implinite, membri activi ai societatii,
cetafeni constienti ai patriei.

Incercdm astfel, cu prilejul celei de a 15-a aniversdri a gloriosului 23 August,
sentimentul datoriei implinite si avem credinta certi ca ,tindra garda“ a teatrului
rominesc — iegiti de pe bincile institutiilor noastre de invitimint teatral — va face
cinste increderii pe care partidul si poporul muncitor intreg i-au acordat-o cu pri-
sosinta, precum si nadejdilor de aur ce se pun in ea.




joir{UrielLeES{URmUrLIUrUL

Valentin Silvestru

DE LA CUPLETISTUL SANDY-HUSI
LAARTISTUL EMERIT AL. GIUGARU

iNTR-0 CONVORBIRE CU... AMINDOI

Cine a wvdzut mdcar o datd O noapte furtunoasa sau O scrisoare pierduta,
fie la teatru, fie la cinematograf, cu greu gi-l1 mai poate .inchipui pe jupin Dumitrache
Titircd Inimd-rea sau pe venerabilul Zaharia Trahanache, cu alt chip, alt nume, altd
privire ori alt glas decit acelea ce le-au fost imprumutate de actorul Alexandru
Giugaru. E unul din acei artigti rari, care se ddruie intr-un asemenea mod cate-
goric personajului §i $i-l insusesc, din text, cu atita apropriere, incit ii dau o iden-
titate scenicd aproape definitivd.

Artist emerit, decorat cu Ordinul Muncii, unul din actorii de bazd ai colec-
tivului Teatrului National ,I. L. Caragiale”, Alexandru Giugaru a parcurs, ca sd
ajungd aici, un drum lung, cu zbucium greu. Stim de vorbd despre aceastd cale
de-o wviatd, intr-o incdpere rdcoroasd din casa artistului, admirind o vitrind cu
stidle aurii impodobite cu zeci de etichete multicolore :

— Pe unde am trecut in turneele mele in Eurepa — zimbeste amfitrionul —
am luat cite o proba de vin spre amintire.

— Despre care turnee e vorba ?

— Despre cele de dupa 23 August, bineinfeles, cind ne-a trimis statul la
Paris, Venetia, Moscova, Zaporojie, Chisinau.

Inainte de Eliberare am fécut turnee mai ales in cartierul Grivifa, de la
.Roma“ la ,Volta-Buzesti“, de acolo la ,Model“, pe urméa la ,Marconi®...

— La ,Marconi* ?

— Da, la cinema ,Marconi“. Dddeam reprezentatii in pauze de film, de doua
sau de trei ori pe seard. Eu am inaugurat acolo spectacolul-parodie.

— Parodie, dupd ce ?

— Adica asa : cind se dadea la National Othello, jucam si eu Othello, in ver-
siunea mea. Cind se juca Femeia inddrdtnicd, era si la ,Marconi un fel de
Femeie inddrdtnicd. Dacd in centru, afisul era semnat de Soare Z. Soare, la noi
regizorul iscdlea Lund Z. Lund.

— N-ati incercat niciodatd sd intrati la Teatrul National ?

— Am incercat. Si pe cind eram cupletist de salda de cinematograf si, mai
tirziu, cind eram de-acum angajatul companiei Bulandra. Nu m-au primit nici
directorul Prodan, nici directorul Mavrodi. Prodan, in ale cédrui piese intr-un act,
niciodati reusite, jucasem adeseori, m-a primit in audientd cu mina surizatoare si
mi-a fidcut cunoscut cd mé simpatizeazia mult in calitatea lui de autor, nu in aceea
de director. Deoarece, ca director, ,pind la facerea bugetului...“ $i ne-am despartit.
La Mavrodi, tot asa ; eram imbricat in vesminte tare ponosite: ,Ce vrei 2 — m-a
intimpinat. ,As vrea s& méi angajez la dumneavoastri“ — am zis. ,Aici ?* — s-a
minunat el. ,Dacéd se poate..* ,N-avem nevoie“. Scurt. Am hotérit atunci, in gindul
meu, s& nu mai bat niciodati la usa Nationalului.

56



Al. Giugaru intr-un rol dublu
in revista .Usucd-te”, la ci-
nema , Marconi® (frucaj foto-
grafic)

— Cind afi inceput propriu-zis sd jucati teatru?

— Cred ca prin 1912, cind am venit la Bucuresti. Eu sint de felul meu de
prin partile Hugilor, si am aparut in Capitala trimis fiind de tata la o scoald de
meserii de pe lingd atelierele comunale. Tata era acar, si visul lui, saracu’, era sia
mi vadi cindva impiegat de miscare. Visul meu insd era sd ma vad actor. Linga
internatul scolii, la cinematograful ,Jupiter, se producea seard de seard trupa
unuia Iorgu Tomescu, care pentru mine era pe atunci cel mai mare actor al lumii.
Fugeam noaptea, pe furis, din dormitorul comun s§i participam la fiecare repre-
zentatie. Mi-am luat intr-o zi inima in dinti si m-am prezentat idolului meu ar-
tistic, ca sd-i vorbesc despre ,vocatia“® mea. Prima intrevedere s-a soldat cu pu-
nerea mea pe fugi; dar nu m-am lisat si tot am intrat in trupa.

— Si care au fost primele roluri?

— Roluri ? Nu e prea exact spus ,roluri. Mai bine, Lprimele sarcini“: ma-
turatul scenei, tragerea cortinei, ciratul bagajului actorilor si altele de aceeasi na-
turd, Tinerii de azi, care intrd din Institut in teatru si primesc roluri de prima mina
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in film sau pe scend, chiar de la debut, nici nu-si pot imagina mécar ce insemna,
odinioard, ,a intra in teatru..“ Dupad o perchezifie ficutd de pedagogi in ladita
mea de elev provincial — in care s-au géasit mustifi, barbisoane, cutii goale de
fard si hirtii cu cuplete —, am fost dat afard din scoald. Eram liber si devin
artist, dar tot atit de liber si mor de foame ca vagabond bucurestean. Dupa citdva
vreme de asemenea cutremuritoare libertate, 1-am induplecat pe un oarecare, cu-
noscut ca autor, si-mi dea cu imprumut un cuplet, o pélidrie, o lavalierd si o re-
dingotid. Eram bine pregitit pentru a aparea in fata publicului i m-am si infafisat,
curajos, intr-o speluncid din Calea Grivitei.

N-am apucat insd sd-mi termin ,numérul®. Liutarii din local, care-si cistigau
si ei cu chiu cu vai o pline acolo, au vazut in mine un fel de ,concurent” si am
fost expulzat cu huiduieli. Atunci am avut ideea sid intreprind un turneu pe cont
propriu la sate. Mi-aduc bine aminte de aceastd primé célidtorie artistici, mai ales
cind privesc la autobuzele confortabile cu care echipele noastre se deplaseazid
astdzi la sate, si cind stiu cum sint primite cu flori de autorititile locale, de {a-
ranii muncitori. Si eu eram intimpinat de autoritidfi. Umblam pe jos din sat in sat,
singur, cu toatd averea in ladita din spinare, si ma ardtam in primul rind sefului
postului de jandarmi. Dacé-i smulgeam invoirea sd spun o poezie ori un cuplet la
o serbare locald, bine. Dacid nu, porneam mai departe, peste deal.

— Cind a incetat aceastd ,artd pe cont propriu “?

— In 1916, cind am fost angajat intr-o trupd de revistd, al cdrei director,
primul meu director, a fost Titi Mihdilescu. In 1917, am intrat intr-o companie
de operetd, condusid de Stinescu Cerna si Aurel Bobescu, pe care am intilnit-o in
timp ce era in turneu — s§i am pornit-o, cum se pornea pe atunci, de-a lungul si
de-a latul tarii. In timpul acesta, bietul tata cerceta fiecare circ §i fiecare bilei care
trecea prin Husi, intrebindu-i pe artisti, pe directori, pe oamenii de serviciu, daca
nu cumva se afld la ei, printre cei ce joacid pe sirmi sau inghit sabii, i unul Giu-
garu Alexandru, zis Sandy-Husi... g

Am ajuns din nou in Capitald, prin 1919, tot fird angajament, tot dornic
si fac teatru. Am aflat cAd se pun bazele Operei la teatrul numit ,Eforie“. Mi-au

Pe scena teafrului ,Cdrdbus”, impreund cu Const. Tdnase gi
Aurel Munteanu




dat un rolisjor in opera comicid Fata tamburului major. In timp ce repetam, s-a
inchis teatrul. Ne-am mutat cu repetitiile si cu ,bazele® Operei in altid sala, linga
Banca Nationald. Am jucat aici in Fata tamburului major, si in calitate de... corist
in Faust, Rigoleito, Lucia de Lamermoor, pind ce intr-o bund zi, venind la teatru,
am gasit lacdtul pe usd. Se inchisese fird si stim, peste noapte. Cine ar crede
astdzi ca s-a putut intimpla ca un teatru si se inchida firid sa fie instiintati actorii,
fara sa li se pliateascd drepturile, fird si li se spund incotro si se indrepte ?.. Alte
vremuri, cu totul alte vremuri... .

— Dar vocatia era mai tare decit mizeriile...

— Da, era mai tare. Am intrat intr-o trupa de ,artisti de cinematograf®,
adicad de ,programe“ la cinema. Nu realizam, dupi sdptidmini de munci, nici mécar
mesele zilnice. Am cautat altd trupa ; la cinema ,Marconi® se repeta revista Usu-
cd-te. M-am angajat acolo. Ne-am uscat si la propriu cu totii, cdci era varad si
jucam in sald, pe o naduseald cumplitd. Dupid mai bine de un an, am trecut la
alt cinematograf...

— De ce schimbafi mereu trupele? Care era ratiunea acelor numeroase
»turnee in cartier” ?

— Nu de bine le schimbam. Din cauza nemultumirilor. Un patron if{i cerea
sd joci in prea multe reprezentatii in aceeasi zi, ceea ce ducea la epuizare fizica.
Altul te obliga si-ti faci numarul ca la alergiri, in cea mai mare viteza, ca sa
cigtige incd o reprezentafie cinematografici in spatiul unei zile. Altul te sicana la
platd, intirzia, sciddea ,renumeratia“ sub diferite pretexte, si asa mai departe.
Putini stiu azi ce insemna sa fii ,actor la cinematograf“ si in ce conditii erai
angajat. Si cd, de fapt, notiunea de ,salariat“ nici nu era folositi in raporturile
dintre patroni §i artisti Pe atunci erai angajat pe o luna, sau pe doud, maxi-
mum trei.

— 8i cum vd pldteau ?

— Dupa actor. Dacad patronul avea nevoie de el, ii didea mai mult; daca
nu, il pldtea uneori aproape in ris. .

— Dar conditiile de lucru, cabinele ?

— Ce cabine ? Erau niste odidite in spatele ecranului — dacd erau. Cine-
matograful nu fusese construit pentru actori, ci pentru filme, cu o sald cit mai
incipitoare, ca sd intre cit mai multd lume. Unde se imbricau actorii, nu interesa.
Te inghesuiai cum puteai. Nu era teatrul de azi, cu cabine luxoase, oglinzi, cana-
pele comode, nu venea nimeni si te machieze. Iti dideai singur cu niste cirmiz
pe obraz, cum te pricepeai.

— In afard de acest gen de teatru, dupd cite §tiu, afi jucat §i teatru dra-
matic.

— S-a gésit la un moment dat un prieten care mi-a cerut actele ca si ma
inscrie la Conservator. I le-am dat. Era prin anul 1922. Trecuse multi vreme si
aproape uitasem. Cind, intr-o zi, imi spune pe stradid: ,Poimiine te prezinti la
examen. Te-am inscris“. ,Cum asa ? Habar n-am de nimic“. ,Invatd si tu ceva,
de exemplu rolul Catindatului din D-ale carnavalului“. M-am prezentat, nu tocmai
in apele mele. In comisie erau Lucia Sturdza Bulandra, Ion Livescu, N. Soreanu,
Nona Ottescu, Nottara... Eu fusesem propus pentru anul II, nu pentru anul I, fiindea
eram de acum actor, aveam si o insignd de la Societatea ,Scena“. Incep si spun
rolul, ma poticnesc, imi sufld unul, dar era cam bilbiit... ,Destul — zice Livescu,
privindu-ma rece prin monoclu — altceva mai stii ?* ,Nu“. ,Mulfumesc“. M-am
lamurit imediat si am plecat. Peste doud zile am fost chemat de directoarea com-
paniei Bulandra. ,N-ai reusit la examen — mi-a spus — dar sd vii la mine la
clasi, in anul II. Si stii insd ci sint rea“. Asa o fi fost, dar mie mi-a prins bine.
Chiar din timpul cursurilor am si fost angajat in companie.

Printre primele roluri ce mi s-au incredintat aici, a fost si Zemleanika din
Revizorul, cu care am facut si turneu. In rolul lui Hlestakov juca V. Maximilian.

O vreme am jucat revistd in compania lui C. Ténase. Aici primeam mereu
scrisori de la Victor Ion Popa, s vin la teatrul unde era el director. M-am hotarit
tirziu, dar m-am hotarit. Am jucat acolo Muscata din fereastrd, Zile vesele dupd
rdzboi de M. Sadoveanu, si altele. Pind in 1945 am lucrat sub indrumarea lui Victor
Ion Popa, cu unele mieci intreruperi, printre care un scurt stagiu la Teatrul ,Maria
Ventura“, unde am interpretat rolul lui Tache din Tache, Ianke §i Cadir.

Apoi, m-am angajat la Teatrul ,Maria Filotti“. In 1945, Niky Atanasiu m-a
chemat sd joc in comedia Bal la Fdgdddu de Aurel Baranga. Am jucat cu succes.
Aurel Baranga a spus, dupd premierd: ,Dumneata trebuie sa vii la National®.
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,Nu mai vin — i-am zis — am ,fost“ de doud ori si m-am lecuit“. Dar erau alte
vremuri. De data asta, m-a chemat directorul insusi. Mi-a inminat un contract si
o piesd. In 1946 am semnat contractul si am invitat rolul. Era rolul din Bdddranii
de Goldoni, pe care-1 joc si azi. Si contractul, dupd cum vezi, e in fiintd si azi.

— Cum caracterizati aceastd primd epocd din cariera dumneavoastrd ?

— O epocid de haiducie artisticdi : multe suferinte, multe necazuri, foarte
putine incurajéri si multd luptd de unul singur. Statul te lasa in voia sortii. Pro-
tipendada te dispretfuia.

Iar aceastd a doua epocd a vietii mele, care a inceput dupi Eliberare, as
numi-o epoca mea de aur. Acum mi s-a infaptuit tot ceea ce visam — sau nici nu
visam ca actor. Eu am cintat si la berarie, am jucat si la cinematograf, ori la
gradina, am trecut prin teatrul improvizat, prin opereti si revisti, dar acum am
ajuns acolo unde totdeauna am rivnit sd ajung. Aici, la cel dintii teatru al tarii,
am jucat roluri foarte frumoase si cred cd voi mai juca multe altele. Ma simt
nespus de bine si nu-mi doresc decit si fiu de folos prin arta mea si de acum incolo.

— Ce pdrere aveti despre stadiul in care se afld astdzi teatrul nostru ?

- In primul rind, vreau si subliniez cd partidul si statul nostru democrat-
popular fac tot ce se poate face pentru artisti, cd ni se da posibilitatea si fim oameni
adevéarati, si intelegem masele si s& fim intelesi de ele. Noi, actorii, cei peste o
mie de actori citi sintem in tara asta, trebuie si& multumim partidului si guver-
nului pentru cd am iesit din mizeria de odinioard si pentru ca trdim viata demna
si plind de satisfactii pe care o trdim azi. Reamintesc pentru cine nu stie, ori pen-
tru cine stie dar se face a uita: ce fdcea inainte un actor de periferie ? Stitea la
cafenea si ofta dupd angajament. Nu-l lua nimeni, nimeni nu era interesat daca
din omul acesta poate sd izbucneascid o flaciird. Dacid se nimerea un patron care
sé-1 angajeze, bine, daca nu, criapa de foame. La cafenea, actorul, somer perpetuu,
cipita pomanad de la unul o tigard, de la altul o cafea ori o portie de mincare.
Or, astézi, nu joci, numai dacd nu vrei cu tot dinadinsul. Orice teatru de stat din

In Posfe;'\m‘cuf Manolachi din ,Matei Millo" In rolul lui Holdemulte din piesa ,In Valea
de Mircea Stefdnescu — Teatrul National Cucului* de Mihai Beniuc — Teatrul Nafional
«I. L. Caragiale” «I. L. Caragiale”
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tara intreagi ofera conditii foarte bune de munci si de realizare personald. Trebuie
sd fim recunoscitori celor care ne indrumeazi, pentru tot ce s-a ficut si se face
azi ca arta tarii noasire sd se ridice mereu mai sus.

— Cum apreciati rolurile care vd sint incredintate in colectivul Teatrului
National ? In general, sintefi socotit ca un interpret ideal al rolurilor cunoscute din
piesele lui Caragiale. Dar, probabil cd n-avefi numai aceste preferinte.

— Mie mi-au pliacut toate rolurile pe care le-am jucat la National. Dar m-am
simtit deosebit de bine in Revizorul, in rolul Primarului. De ce mi-a placut atit
de mult ? Pentru cd a fost nevoie s& ma lupt foarte greu pentru a mi-l insusi pe
deplin. E un rol cu mare tensiune, de la inceput pind la scena culminanti, si da
foarte mult de lueru actorului. Ce-i drept, m-a ajutat in crearea lui faptul ca obi-
ceiurile acestui primar se potrivesc cu cele ale primarilor moldoveni, de altidati,
cunoscuti bine de mine. Am verificat cu bucurie adevarul personajului si calitatea
interpretérii, in turneul din Uniunea Sovieticd, la Zaporojie, unde, dupa spectacol,
doi vechi si buni actori sovietici au venit sa-mi mulfumeasca si si& ma Imbratiseze.

— Presa apreciazd adesea cd sintefi un actor popular, cd jucati intr-un stil
popular, §i cd tocmai de aceea avefi atita.. popularitate. Cum privifi aceastd
apreciere ?

— Nu stiu cum si spun... Poate cad sint popular, fiindcad stau peste drum de
uzinele ,Seméanitoarea® si intr-un cartier de oameni simpli, muncitori. Fira gluma
insfi, asta s-ar putea si provini si din aceea cé, pentru mine, realismul irseamna
totul in artd. Eu trebuie si fiu in totul, din toate punctele de vedere, acela pe
care-l joc si nimic altceva. Nu-mi place si sarjez, sa afectez, sd impopofonez rolul
cu farafasticuri ; asa joc de cind m-am urcat prima oarid pe scena si asa voi juca
totdeauna.

Timpul nostru si conceptiile noastre de azi despre teatru imi dau dreptate
si mé incurajeazd sid merg pe acest drum. Dacd de aici vine calificativul de popular,
foarte bine. {

— Dupd Eliberare, ati avut multe satisfactii : afi primit roluri bune, distinctii,
titlul... Care imprejurare o considerati drept cea mai importantd pentru dumnea-
voastrd in acegti 15 ani ?

— Momentul cind am devenit actor al Teatrului National si am simfit ca se
incheie definitiv viata de nesiguranti si provizorat pe care o trdisem pind atunci.

— Sd-mi ingdduiti sd inchei intrebdrile...

— Nu, inglduie-mi mie sa inchei réspunsurile. Uite ce-as vrea si spun la ca-
patul ,taifasului“ nostru : ma bucur si eu, laolaltd cu poporul intreg, cd sarbiatorim
pentru a 15-a oard 23 August, asa cum il sdrbatorim, cu rezultate bune si voie
buni. Si sdrbitorim in pace si a 30-a aniversare si toate cele ce vor urma. Erau
si odinioard fel de fel de festivititi. Se facea parada, se auzea cite un discurs la
radio, unii se bucurau, cei mai multi n-aveau de ce, iar eu si alt{ii ca mine ne in-
dreptam spre ,gridinile® noastre, gindindu-ne daci patronul o si& mai prelungeascé
contractul, dacd o si vind lumea la spectacol, dacd ,va prinde“ cupletul.. Sarba-
toarea de acum e cu totul alta, iar eu sint in rinduri, intelegi ? Manifestez §i eu,
pentru cid méa simt una cu poporul.




Silviu Gal
FAURITORI NESTIUTI Al SPECTACOLULUI

Oare citi din zecile de mii de oameni ai muncii care umplu silile teatrelor,
care citesc cu interes cronicile dramatice, care stiu cd ,spectacolul teatral este o
sintezd“, au cunostintd exactd de factorii nevizuti, modesti si — pind mai ieri —
anonimi ai acestei sinteze ? Pentru cei mai mul{i, fenomenul teatral se reduce la
momentul spectacol. Pentru majoritatea dintre ei, intilnirea cu artistii scenei are
un caracter oarecum festiv, iar impresiile culese — indiferent de tonalitatea tragica
sau comicd a spectacolului — se disting printr-o stridlucire aparte. S-ar pérea ci,
pentru acesti spectatori, teatrul este — prin definifie — o sarbdtoare a mintii si
a inimii. Fard indoiald cd asa si este. Conlucrarea dintre autor, actor, regizor si
scenograf duce la un tot armonios, céruia luminile reflectoarelor ii dau o stra-
lucire deosebitd. Dar citi din cei emotionati, patrunsi de nobilul mesaj al textului,
stiu cd aplauzele lor se adreseazd in acelasi timp unui colectiv mai numeros, ne-
vazut si necunoscut, de tehnicieni si lucratori sirguinciosi, care au contribuit la
materializarea pe scend a colaborarii celor patru artisti de mai sus ?

Frumoasad floare de seard, spectacolul teatral are o tulpind subpdminteani,
un rizom adinc de truda si migald colectiva. Corola lui e alimentatd de un intreg
laborator discret, in care — de la sufler pind la timplar, croitor sau masinist —
un stup harnic de oameni a rezolvat, cu amanuntul, sutele de nuante ale luminii,
culorii, formelor decorului si sunetului.

fnainte de a fi un prilej de mobilizare si de educare pentru spectator, adica
inainte de seria reprezentatiilor, montarea unei piese de teatru pune, in afarid de
probleme de ordin ideologic, artistic, si unele probleme tehnice: o problemid a
materialelor de folosit pentru seful de productie si pentru scenograf ; o problema
de transpunere in spatiul scenic a schitelor de decor, pentru pictorii executanti
ori pentru timplari, si a schitelor de costume pe maisura interpretilor, pentru maistrii
croitori ; o problema de organizare, omogenizare si sincronizare a executiilor teh-
nice pentru masinisti si electricieni ; o problem& de valorificare artistici a apara-
telor producidtoare de sunete, pentru responsabilul cu sonorizarea ; o problemi de
tipologie a fizionomiilor, pentru machieri si peruchieri ; o problemi de coordonare
si disciplind, pentru regizorul de culise, s.a.m.d.

Cum s-a ajuns de la schifele simple si sugestive ale lui Jules Perahim, la
decorul grandios in simplitatea lui al Tragediei optimiste ? Asta numai colectivul
de timpléarie al Teatrului National ,I. L. Caragiale“ ne-ar putea spune (timplar-gef
I. Spineanu). Un efort nevézut, colectiv, a transformat liniile si culorile schifelor, in
tot atitea planuri si practicabile, in tot atitea locuri dramatice, de la indltimea
cidrora patosul invincibil al revolutiei se revarsid asupra spectatorilor.

Acelasi proces, de trecere de la desen la obiect, se petrece in atelierele de
croitorie. La cele mai multe din teatre, munca unor asemenea colective e calauzita
de citeva principii sénétoase : tinzind spre economia de materiale, atelierele tre-
buie si satisfacid totodatd cerintele calitatii si sugestiei scenice. De citd pricepere
trebuie s& dea dovadad un atare colectiv pentru o tine din materiale cit mai
modeste, cit mai ieftine, costume cit mai expresive, strdlucitoare! Pentru spec-
tatorul neavertizat, costumele de epocid dau impresia unui lux orbitor: de fapt,
ele sint realizate din materiale obisnuite, cidrora maiestria croitorilor le-a dat linia
elegantd, iar jocul luminilor smaltuirea lucitoare. (Teatrul National ,I. L. Caragiale“
— croitor-sef Florica Scirfan ; Teatrul Tineretului — croitor-sef Ana Ivascu; Tea-
trul Municipal — croitor-sef Constanta Argintoianu etc.).

..Se lasd amurgul ; pe scend, lumina scade, devine purpurie; apoi, nesfir-
sitele nuante ale innoptéarii isi perindad aripile colorate peste personaje, peste lu-
cruri, peste peisaj. Impresia de poezie a realitifii este atit de deplina, incit spec-
tatorul nici nu inregistreazid fenomenul tehnic: rolul reflectoarelor, al surselor
de lumind. Céci lumina nu serveste numai decoratorului (pentru a-gi pune in va-
loare cadrul plastic) si costumierului (pentru a evidentia culoarea si linia vesti-
mentard), ci, poate mult mai mult, regizorului: ea da tonalitatea vizuald a intre-
gului spectacol, ea contribuie hotaritor la inchegarea a ceea ce se numesgte ,viziune
regizorald“. Cu alte cuvinte, aldturi de decor si costume, lumina intrd in joc ca
unul din elementele actiunii scenice.
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Sursele de lumind — reflectoare, sputuri ,pistoale* etc. — care modifica
mereu cadrul scenei, urmérind pe eroi in Tragedia optimistd, ca si in Ferestre des-
chise (Teatrul ,C. Nottara® — maistru de lumini Titi Constantinescu), in Dansa-
toarea, gangsterul §i mecunoscutul (Municipal — maistru de lumini Jean Tomescu),
ca si in Baia (Teatrul Muncitoresc C.F.R. — maistru de lumini C. Stere) s.a.m.d.
toate acestea necesiti o perfectd sincronizare a miscirii scenice si a activitatii
tehnice, in asa fel incit personajele sd treacid dintr-un sector de lumina intr-altul
cu primul gest, la primul lor cuvint. Rolul de ajutitor al luminii se incarcd insa
si cu o valoare artisticA atunci cind, de pilda, in Tragedia optimistdé (Nationalul
bucurestean), Vainonen rdmine infipt cu pieptul in arma, in scena uciderii sale prin
tridare : lumina verde-albastrd intregeste perfect atmosfera momentului. Sau, in
final, ¢cind moare Femeia-comisar, fundalul se inundid cu lumina purpurie a izbinzii
revolufionare. Promptitudinea acestor executii din partea maistrului de lumini
marcheazi tocmai trecerea de la intentie, de la gindire, la act, la fapti in reali-
zarea artisticA (maistru de lumini S. Niculescu).

Nu toti spectatorii stiu, probabil, ¢ in masura in care pune in valoare anu-
mite materiale, lumina de scend estompeazid altele. Fata omeneascd, de pilda, isi
pierde culoarea, liniile si expresia, sub suvoiul puternic al reflectoarelor : de aceea,
se simte nevoia unui alt colectiv, acela al machierilor. Dar machiajul se impune si
el ca o artd, atunci cind tinde la realizarea unei ,maésti“, atunci cind suprapune
expresiei firesti a interpretului, fizionomia morala a personajului, caracterul lui.
Machierii si peruchierii sint in acelasi timp maistri ai detaliului, ai migalei teh-
nice, dar si cunoscédtori ai fetei umane, ai posibilititilor ei de expresie. Ne gindim,
de pilda, la Ion Romanitd, de la Teatrul National ,I. L. Caragiale* si profesor la
Institutul de Artd Teatrald. Studentii acestui Institut ne-au dat, nu o dati, spec-
tacole frumoase, in care, sub masca si peruca unui sexagenar, cu greu am putut
identifica fata mobild si proaspdtd a unui adolescent. Meritul nu este numai al
actorului tinar, care a creat in mod veridic cutare rol de compozitie, ci si al celor
de la machiaj, care i-au valorificat expresia pe linia personajului siu. (Amintim
aici maiestria unor machieri ca Iancu Stefanescu, Sergiu Orlov, V. Constantinescu,
Gheorghe Marta si altii.)

Cind am spus ci tofi acesti maistri si tehnicieni sint modesti si discreti, am
vizat nu numai locul lor in ierarhia interioard a institutiei, ci si un atribut al
profesiunii lor : meseria lor este ea insidsi discretd si modestd. Actorul apare pe
scend, si de la prima replici sau miscare, in mod nemijlocit creeazi imaginea tea-
trald. Actorul este, ca si zicem asa, factorul de virf al sintezei teatrale. Ceilalii
factori, pe care i-am pomenit aici, nu sint decit suruburi ale unui angrenaj com-
plex. Chiar inchegati in ansamblul spectacolului, ei nu se vid, nu se simt; céci
caracteristica profesiunii lor este tocmai de a nu-si trida prezenta, de a nu fi osten-
tativi. Fireste, lumea intelege cd nici regizorul de culise, nici suflerul nu trebuie
si se facd simtifi. (Desi, uneori, dispozitiile prin megafon ale primului, ori soaptele
celuilalt se intimpld cd rizbat in sald!) Ne referim insd la altceva. Tinzind spre
reflectarea realitdtii, atit jocul luminilor, c¢it si arta machierilor sau a peruchieri-
lor, sau indeminarea masinistilor trebuie sa fie discrete.

Multad vreme disprefuiti, neglijati si prost remunerati sub regimul burghezo-
mosierese, acesti fauritori si truditori in subsolul spectacolului au fost anonimi,
nestiuti de nimeni. Pe vechile afise §i programe teatrale nu apireau numele lor,
pentru cA — in regimurile trecute — nimeni nu-gi indrepta gindul spre ei. Multi,
modesti i anonimi, ei simbolizau marile mase muncitoare, ale ciror produse desfa-
tau paturile sociale de sus, fira ca aportul lor si se bucure de recunoastere si
apreciere. Descitusind toate energiile creatoare ale poporului, regimul nostru demo-
crat-popular a inteles si punid in lumin&d si aceastd ramurd a artei teatrale, pentru
ca truda ei si fie incoronatd — dincolo de bucuria de a fi dat rezultat bun —
prin risplati. Astézi, foarte multi din acesti ,fauritori nestiu{i“ ai spectacolelor
de teatru poartd cu mindrie Ordinul Muncii, Medalia Muncii si alte distinc{ii sau
premii.

Astizi, cind cortina cade dupid ultima replicl, aplauzele spectatorilor se in-
dreaptd, deopotrivd, spre actori, regizor, scenograf si costumier, ca §i spre marele
colectiv de muncitori ai scenei.

Acum, cind totul striluceste in luminile sédrbatoresti ale celei de-a 15-a ani-
versdri a Eliberarii, toti acesti fauritori nestiuti ai spectacolului pot fi mindri de
succesele artei noastre teatrale : §i ei au colaborat ..



SPECTATORI NOSTRI

»Teatrul national ? — se intreba cu durere marele nostru dramaturg Ion Luca
Caragiale. Dar un teatru a cdrui conducere sd atirne de interpelarea fantezistd a
unui deputat, de mnazurile sau mnevoile politice ale unui ministru, de tirania biro-
craticdi a unui detagament administrativ, de toanele unui senator.. Un teatru al
cdrui buget sd-l dezbatd cifiva partizani.. un teatru al cdrui repertoriu, distributie
de roluri, punere in scend, sd le hotdrascd fluctuatiunile electorale din trei in trei
ani.. Asa teatru, fireste, trebuie sd fie al domnilor care pun mina pe el din trei
in trei ani — nu poate fi gi al artei si al publicului. Si publicului bucurestean ii
trebuiegte astdzi gi lui un teatru rominesc — §i poate cd-i trebuiesc poate mai multe®.

Nici mai tirziu nu s-a inregisirat vreo schimbare substantiald. Sdgeti ustu-
rdtoare, pornite dintr-o legitimd minie impotriva negustorilor de teatru, au zvirlit,
§i Camil Petrescu, §i Mihail Sebastian, si G. M. Zamfirescu. Cine sd aibd .acces
spre lumea unui asemenea teatru care cultiva experienta gratuitd, aventura de
alcov sau filozofardd, sau teribilismul ? Bineinfeles cd nu marea masi de oameni
ai muncii, finutd in obscuritate si istovitd de grijile existentei cotidiene. Un teatru
care nu rdspundea mevoilor spiriiuale ale celor multi era firesc sd aibd ,puntile
tdiate“. Vreme indelungatd, marele public si-a cerut teatrul de care ducea lipsd.

Alta e astdzi societatea moastrd, altul e teatrul. A trebuit mai intii ca revo-
lutia socialistd, infdptuitd de clasa muncitoare sub conducerea partidului ei, sd curme
din rdddcini criteriul megustoresc, sd aducd pe scend mesajul umanitar al adevi-
ratei arte, pentru ca intre teatru si public sd se stabileascd punti durabile.

Vin oamenii muncii la teatru. Nu o sutd, nu o mie, MILIOANE. Citi dintre
ei nu erau pind mai ieri analfabeti ?! Foarte multi. Citi dintre ei intrau inainte
de acesti 15 ani intr-o sald de teatru ? Foarte pufini.

Am cunoscut acum citva timp un muncitor pus in fruntea uneia din sec-
tiile mai de seamd dintr-o mare uzind metalurgici. Am vorbit despre viafa sa
amard din trecut, despre schimbdarile fundamentale survenite in existenfa sa in
anii democratiei populare, despre diferite probleme de tehnicd s$i literaturd. Des-
copeream la el, neincetat, orizonturi largi de preocupdri. Acest om, pe nume Tudor
Nicolae, inzestrat cu o gindire activd, indrdzneafd, cu dragoste fafd de cdrfi, care
astdzi ifi mdrturiseste cu simplitate cd se simte rdspunzdtor pentru tot ce se in-
timpld in tara sa, abia dupd 23 August 1944 a avut posibilitatea sd intre, pentru
prima oard, intr-o sald de teatru. Din acea seard o lume noud parcd i s-a deschis
in fatd. Imi spunea, pe tonul cel mai firesc posibil, cd ,teatrul.. e o piine caldd
din care ai minca necontenit®,

Teatrul rominesc are in sfirgit, in zilele noastre, punti durabile spre public.

Am avut prilejul sd asist la inaugurarea teatrului din ,cetatea de foc” a pa-
triei noastre. Intr-un raport special, pdstrat in arhiva Combinatului metalurgic,
regifenii erau denumiti ,vagabonzi® si ,oameni de nimic, in cea mai mare parte
cergetori“. Unde a fost — stupidd Mafaldd — autorul acestor disprefuitoare cu-
vinte, sd vadd entuziasmul muncitorilor resiteni — spectatori la intiia premierd
a teatrului lor dintii ?! Drumul spre teatru a intrat astdzi in obignuinfa vietii
cotidiene a ofelarilor, frezorilor, strungarilor, a tuturor muncitorilor resifeni.

In orice colt al tdrii te-ar purta drumurile, intilnesti aceleasi sdili pline cu
oameni ai muncii, sensibili la tot ce se intimpld sub lumina vie a reflectoarelor.
Teatrul nu mai inseamnd doar Bucuresti. Refeaua teatrald a Rominiei s-a extins
considerabil. Numdrul reprezentatiilor a crescut de la 2.828 in anul 1938, la 11.215
in 1958, iar cel al spectatorilor de la 1.430.120 la 4.309.178 in anul 1958.

In fiecare an, aproape 4.500.000 de oameni ai muncii de la orase §i sate sint
oaspeti ai teatrelor din tard, fdrd sd mai pomenim de uriasul numdr al spectato-
rilor prezenti la intrecerile artistice ale celor aproape 15.000 de formatii artistice
de amatori.

Am socotit cd pot fi grditoare citeva declaratii ale unor spectatori din zilele
noastre, care atestd fdrd tdgadd gustul si exrigenfa artisticd ale unui public entu-
ziast ce umple, seard de seard, pind la refuz, sdlile teatrelor noastre.

T. M.

Sint lucruri pe care nu le voi uita niciodatd. Aveam prin anul 1935 un sef ca-
ruia ii era scirba sid vorbeascd macar cu noi, muncitorii. Cind ceream cite ceva,
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ne-o tiia scurt: ,Capul jos, ciine, §i gura mai micd“. Astidzi vin insid la mine
tovariisii de la sindicat si méa intreabd cu respect: ,Avem o loja la National,
tovariise Tudor. N-o vrei ?“ Iau loja. De ce s& n-o vreau ? Ma duc la teatru si
ochii mei se incinti de tot ce viAd pe scend. Teatrul e pentru mine ca o hranai :
o piine caldi, din care ai minca necontenit, fira a te sidtura vreodati. N-aveam
timp in trecut pentru teatru. Acu’ am. Nimeni nu méa intreba inainte vreme daca
vreau si merg la teatru. Acu’ mi intreabd. Nu puteam sd cumpér in trecut bilete
la teatru. Acu’ pot. Asadar, multe s-au schimbat in fara noastrd. $-apoi, cum sa
nu fii mindru ecind vezi pe scenid oameni simpli ca mine, ca toti tovarasii mei din
sectie. Ei vorbesc limba noastrd si luptd pentru ceea ce luptim si noi. Sint de-ai
nostri. Cind sint sefi, tot ca noi se poartid, pentru ca vin dintre noi. Cerchez e zia-
rist, dar mai intii e comunist. E1 spune : capul sus, tovarase, si nu uita cd esti om
si ai o datorie.

Asa trebuie si fie teatrul: s#-ti fie imbold cind ai rimas in urmai, sa te
trezeasca cind dai semne de moleseald, sd te indemne mereu inainte.

Tudor Nicolae
maistru, sectia sculdrie, Uzinele ,Timpuri Noi“

LR L

Gustul pentru teatru l-am simtit tirziu. Sincer sd spun, nu prea mi indemna
inima in trecut si merg la spectacole. Astdzi, insi, nu mi simt bine daci trece
o sdptimini, doud, fird si vad un spectacol. Mi-aduc aminte cum am intrat prima
oara intr-o sald de teatru. Parcéd traiam o poveste frumoasid. Am deschis ochii spre
scend. Mi s-a spus cid se joacd o piesd despre noi, otelarii. Cetatea de foc, ii zicea.
Ma gindeam : ia sa vad ce stie sd zicAd tovarasul scriitor despre noi ? Pe maéasura
ce trecea timpul, eram tot mai incordat. Traiam alaturi de eroii de pe scena. Ba
zdu, uneori mi se prea ci eroii coboriserd in sala. Au trecut de atunci ani. Lung
e sirul pieselor vézute in acest rastimp, dar si acum mi-aduc aminte de Petru
Arjoca. Cred cd nu-l voi uita multd vreme. Mi s-a strins inima cind am infeles c4,
urcindu-se la furnal, Petru Arjoca isi va pierde fiul cel mai drag. Ma intrebam :
ce va face el? Oare va sovdi ? Va da inapoi ? Petru Arjoca e un fiu al clasei
muncitoare, si clasa muncitoare nu da inapoi niciodatd. Eram aldturi de el. Vor-
bele sale imi incilzeau inima.

Un om inaintat, luat parcd din viati, este si Spiridon Biserici. Pare blind
ca un miel. Dar citd energie dovedeste atunci cind e chemat sad-si spuni cuvintul.
Eu fac parte de mult timp din cabinetul tehnic al uzinelor ,Mao Tze-dun® si cunosc
intrucitva problemele. De aceea, pot spune cid tovarasul scriitor Aurel Baranga ne
cunoaste viata. Si inca bine. ‘

Ma bucur ori de cite ori vid asemenea piese. Si as vrea si vad cit mai multe.
Dupé aceste spectacole, simti cd ai vrea si traiesti mai mult, mai bine, mai frumos.
Eu cred cd acesta e rostul teatrului.

Constantin Bdrbulescu
turndtor de otel, Uzinele ,Mao Tze-dun®

LS

~ Cu ani in urmé, am vézut prima piesid care infatisa momente din luptele
eroice pentru apararea Téarii Sovietice. Atunci am infeles pe deplin ceea ce a silit
pe cel mai puternic dusman din intreaga istorie a rizboaielor — fascismul — sa
capituleze : forta poporului sovietic, care apdra cauza dreapta, eroicul chip moral
al ostasilor sovietici si tehnica cea mai avansata.

Pe scend, replicile se intretdiau necontenit, si in sufletul nostru, al specta-
torilor, crestea nestdviliti dragostea pentru acesti oameni minunati care, cu pretul
unor suferinte si jertfe de nedescris, ne-au ajutat si ne eliberam tara' de jugul
fascist, zdrobindu-i pe hitleristi in propriul lor birlog. A doua zi, in unitatea noas-
tra a avut loc ora de educatie politicd. Firesc, discutiile s-au oprit la personajele
pe care le-am vézut prinzind viatd in lumina reflectoarelor. Am ascultat atunci
vorbe rostite cu intelepciune de tineri soldati care abia in cadrul armatei noastre
populare se familiarizaserd cu alfabetul. Foarte multi dintre ei erau fii de tarani.
Nu vazuserd un spectacol niciodati. Am simtit atunci cita sensibilitate la tot ce
e frumos si adevirat naste teatrul in oameni. Spunea unul dintre ei: au vrut sa
prade, si omoare, si cotropeasci o tard pagnicdi, si se faci stipini pe aceastd tara
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in care nu mai existd stdpini si stdpiniti. Au fost zdrobiti. Asa se va intimpla
cu tofi acei care vor incerca si ne atace, sd stinjeneascd constructia noastrd pasnica,

Piese ca Sfirgitul escadrei sau Tragedia optimistd, jucate de Teatrul Munci-
toresc C.F.R. si Teatrul National ,I. L. Caragiale“, ne fac si urim de moarte pe
dusmani, ne ofelesc hotérirea de a lupta cu abnegatie si devotament pentru apa-
rarea patriei. Alte piese, ca Ultimul mesaj de Laurentiu Fulga, aduc in fata spec-
tatorilor, pagini de neuitat din eroica friafie de arme romino-sovietici. Asemenea
opere transforma teatrul intr-o buni scoald de educatie patriotica.

Cpt. Ioan Motoianu

e

Sint student de putin timp. Anul trecut mai lucram eca licitus la Uzinele
»1 Noiembrie“. Mi-aduc aminte ci lunea, in schimbul de dimineatd, se auzea pre-
tutindeni aceeasi intrebare : ce ne-aduce astdzi ? Cu alte cuvinte, aceasta insemna :
la ce spectacole din saptidmina in curs ne va aduce bilete responsabilul cultural.
In facultate, am regisit acelasi interes pasionat pentru teatru, pentru arti. Studentii
vad multe spectacole si le judecd cu exigentd. Teatrul nu e o preocupare doar
duminicald pentru noi. Participind la o serie de spectacole, m-am bucurat si constat
cit de bogat e frontul teatrului rominesc. Avem dramaturgi talentati si originali.
Davidoglu si Baranga, Lovinescu si Lucia Demetrius, Mircea Stefinescu, Mirodan,
Paul Everac, fiecare — in felul propriu artei sale — aduce pe scend probleme inte-
resante, noi. Ne place sd descifrim semnificatii etice actuale. Daci interesul stu-
dentilor pentru teatru sporeste necontenit, aceasta se datoreste in primul rind fap-
tului cd paginile literaturii dramatice ne ajuti si devenim constructori si ceti-
teni devotati patriei noastre.
Eduard Solomon
anul I, Facultatea de stiinte juridice

LA L

Lucrez de mult ca activistd culturald. Am putut cunoaste fel de fel de oameni.
Unii te cautéd si te trag la raspundere: ,de ce ai adus, tovardsda, numai zece bilete
la Tosca ?*, altii nu prea se gribesc si meargd la teatru. E necesar si mergem in
intimpinarea acestora din urmaé, sid le aflim gusturile si, incet-incet, si trezim in
ei interesul pentru teatru. As putea da exemple de muncitoare, multe venite de la
tard, pe care anevoie le-am fiacut sad intre intr-o sald de teatru. A doua sau a treia
oard, insi, veneau ele si méa caute, cerindu-mi bilete pentru felurite spectacole.
Iatd de ce socot cd recomandind spectacole si difuzind bilete la teatru nu fac o
treabd administrativa, birocraticd. Dimpotriva. A dezvolta dragostea pentru teatru
inseamné, cred eu, si contribui la educatia comunistd a oamenilor muncii. La noi
in fabricd, interesul pentru teatru creste neincetat. Cu tot numaérul sporit de bilete
pe care il avem contractat in aceastd stagiune, cererile ne depésesc intotdeauna.
Rezultatele imediate ale influentei educative a teatrului poate cd nu se observa pe loc.
Dar sint sigura ca atunci cind o tesitoare se poartd, vorbeste sau se imbracd mai fru-
mos, inseamné ca a trecut si prin silile teatrelor, cd vorbele rostite pe scend au avut

ecou in sufletul ei,
Profira Coordoneanu

controloare tehnica, Fabrica de matase
~Flamura Rosie*

*i®

Am ajuns la o virstd cind pot face anumite comparatii. Cu multd greutate
reuseam in trecut sa vad cite un spectacol. Cu tot efortul unor mari actori si pri-
cepufi regizori, putine piese reuseau si rimind pe scend dupd premierd si si se
joace cu sala plind. Preocupdri minore, pornografie, intimpléri stranii — iatd ce
intilneai in teatru. Paginam uneori, intr-un colt din interiorul unui ziar, cite o stire
despre o drami adevirats, care se juca cu actori, dar nu pe scend. Se sinucidea
cite un artist din lipsuri materiale. S-a lisat cortina pentru totdeauna peste lumea
aceea, Prefacerile revolutionare de dupi 23 August s-au facut simtite din plin si
in teatrul rominesc. Merg cu drag astiizi la un spectacol. Stiu ca toti laolaltda — dra-
maturgi, regizori, actori si toti cei ce nu se vid pe scend — au muncit luni in sir
in cinstea sutelor de spectatori-oameni ai munecii, veniti sd se desfete §i si invele
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lucruri noi. Am vizut mari actori jucind si in trecut. Dar parcid abia astizi, im
anii democratiei populare, forta talentului lor s-a afirmat pe deplin. I-as aminti in
primul rind pe Lucia Sturdza Bulandra, pe Storin, Manolescu, Calboreanu, pe
George Vraca si altii. L-am véazut nu de mult pe Vasiliu-Birlic in rolul lui Toma
Cabulea din piesa In Valea Cucului. E un rol mare pentru un actor mare. Perso-
naje ca Toma Céabulea ramin in amintirea noastra multi vreme. Asemenea roluri
sint pe placul nostru, al muncitorilor. $i parci mergi cu mai multd plicere la teatru
sliind ca vei afla pe scenid piese actuale, cu un continut revolutionar, socialist, ca
vei retrdi momente din propria-fi viatd, sau a tovarasilor tdi de muncd si lupta.

Teodor Stefan
muncitor zetar la Combinatul Poligrafic
Casa Scinteii ,I. V. Stalin“

wE%

Desi locuiesc de zeci de ani la jumatate de ord de Bucuresti, prea pufine
binefaceri am avut din astd pricina. Bateam uneori drumurile Bucurestiului pen-
tru felurite procese, sau ca si vindem cite ceva din bucatele agonisite cu sudoare.
Boierul, foamea, sdrfcia, bolile ne omorau cu zile. Cale de jumaitate de orda de
capitala lui Vodi, si nimeni nu se gindea si ne scape de nevoi. De la 23 August
1944, s-au schimbat vremurile in fara romineasci. La sate sint cimine culturale,
case de nasteri, spitale. Ne cladim o viatd noué. Iacd, acum citva timp au venit
masini de la Bucuresti si ne-am dus la teatru. Pe scend se juca o piesd din viata
noastrd, a taranilor, Ne-a plicut mult piesa In Valea Cucului. Bune lucruri ne-a
invitat. Artistii stiau ecd in sald sint o multime de {érani. Dupad spectacol am fost
pe scend. Artistii ne-au strins miinile, iar noi le-am strins pe ale lor. Ne leaga de
acu’ o strinsad prietenie.

Dumitru Gospodin
tdran intovardsit din comuna Jilava

it

Am citit nu de mult cd ,Téndaricd“, teatrul nostru, al copiilor, a prezentat:
4,000 de spectacole. 1.250.000 de spectatori le-au vazut in cei zece ani de cind a fost.
infiintat. Eu sint unul dintre acestia. , Tandaricid“ are virsta mea. Eu ma duc adesea
sd-1 vad. 11 iubesc de la virsta de 6 ani. Multe piese jucate de pipusi sau marionete
m-au invafat lucruri frumoase. Povestea lui Harap-Alb, Mdlina §i cei trei ursulefi,
Tdnddricd in fara zdpezilor, Povestea porcului, Frafii Liu, Cdluful cocosat, Ursu-
letii veseli, Galosul fermecat si atitea altele m-au facut si iubesc acest teatru, pa-
pusile si marionetele lui. Nu de mult am primit cadou un teatru mic de marionete.
Din cite am vazut la teatrul cel mare, am inceput sid-mi fac singur decoruri si
pédpusi. Si pentru cA ma pasioneazid istoria evului mediu, le imbrac in costume
medievale. Citeodatd incerc si subiecte din zilele noastre, si atunci pépusile mele
sint mai vesele. La un concurs de desene dupid piesele la care am fost, i-am vazut
pe périntii papusilor de la Teatrul ,Tandaricd“. Ei sint oameni buni si i-am in-
drigit mult. Mi-ar plicea si mid ocup mereu cu teatrul de papusi. Oricit de mica
ar fi pdpusa sau marioneta, ne invati ce e rdu si ce e bine, ne povesteste intim-
pliri interesante, ne sfatuieste si nu mintim, s& fim harnici si s& avem o purtare
frumoass, sd fim buni pionieri. De aceea, wvoi fi intotdeauna recunoscitor lui
»Tandarica®.
Cristian Bdrcdcild, pionier
Scoala medie nr. 7 ,Ion Luca Caragiale®™




Stefan Crudu
O INDUSTRIE NOUA: MECANISME
S1 APARATE IN SLUJBA SPECTACOLULUI

La pagina 23 a monografiei sale inchinatd vietii marelui Aristide Demetriad,
vorbind despre conditiile in care erau nevoiti sa triiasca si sa joace actorii de odi-
nioard, regretatul regizor Victor Bumbesti aratd, printre altele: ,E destul si spu-
nem cd angajafii Teatrului National nu erau platifi decit pe cele sase-sapte luni
ale stagiunii, apoi, timp de aproape jumaitate de an erau ldsati la voia intimplarii,
ca niste pribegi fara sprijin si fard adapost. Singurul lor mijloc de trai erau tur-
neele. Rataceau prin tard, din oras in oras, amestecati intr-o trupd de strinsura,
cu un repertoriu improvizat, si jucau pe o scend cu scinduri putrede, in decoruri
de bilci, cirindu-si cufarul cu costume de la un hotel cu plosnite la altul, sacrifi-
cind din capul locului orice nazuinta de artd si riscind adesea si-si lase recuzita
zalog, neputind acoperi nici méacar cheltuiala drumului®,

Despuiatd de falsul ei romantism, ,ciruta cu paiate” lasid sid se vada atit
mizeria in care se zbateau acesti ,satrari“ ai artei care erau actorii de altddata,
cit si lipsa de teatre si dezinteresul oficialitdtii din acea vreme fatid de arta dra-
maticd nationald. Dispretuind teatrul, clasele stdpinitoare din trecut nu infelegeau
sd dea valoare educativa teatrului, neglijind total rolul important pe care aceastd
institufie l-ar fi putut juca inir-o eventuald actiune de culturalizare a maselor,
care — de altfel — nici ea nu interesa pe nimeni din exponentii acestor clase.

In asemenea conditii, nu-i de mirare c¢i cu o si mai slaba atentie, cu un si
mai slab interes se rezolvau problemele materiale ale scenei. Izgonitd de la putere,
burghezia a lisat si in acest domeniu o mostenire grea. In afarid de Capitala, unde
se aflau citeva teatre dotate cu mecanismele de sceni necesare (si acestea, destul
de rudimentare), in restul farii nu se bucurau de aceastd favoare decit Teatrele
Nationale din Iasi, Cluj si Craiova, celelalte orase avind sau scene neutilate sau
simple simulacre de scend, marcate — de cele mai multe ori — numai de prezenta
unei cortine,

Aceasta era deci sifuatia atunci cind, dupd 23 August 1944, problema spec-
tacolului de teatru — inscrisd in sfera generald a revolutiei culturale — a céapitat
o0 noud importanta si si-a cerut o grabnicid rezolvare. Pe tot intinsul tirii, nevoia
de teatru devenea tot mai imperioasd : viata noud care inflorea pretutindeni se
cerea — pe de o parte — reflectatd in teatru, iar — pe de altd parte — crea con-
ditii in care teatrul devenea o necesitate pentru cei tinut{i pind la Eliberare de-
parte de el

Pasind in teatru ca erou, muncitorul a cerut sa fie infitisat cit mai realist,
dindu-i-se posibilitatea si-si exprime nestinjenit adeviratele sale preocupéari, con-
ceptia sa despre viatd in toate multiplele aspecte ale acesteia, idealurile sale, aspi-
rafia cidtre progres, dragostea de pace, ura impotriva exploatérii de orice fel, im-
potriva atitatorilor la razboi, hotarirea de a rupe definitiv cu tot ce aminteste
putreziciunea trecutului. Ca spectator, acelasi muncitor a cerut si a impus un teatru
realist, atit pe plan conceptual cit si pe plan interpretativ.

Realizarea acestor indreptéitite deziderate nu era insd cu putin{d — pe linga
restructurarea ideologicd si esteticiA a artei teatrale ca atare — fara o considerabila
sporire a numarului teatrelor, fard inzestrarea, atit a celor noi cit si a celor mai
vechi, cu scene spatioase, prevazute cu instalatii mecanice si aparaturd moderna.

RN

€Cind in sald candelabrele isi imputineazd treptat fluxul luminos, iar cor-
tina, dindu-si in laturi bogatele falduri ale plusului, lasi si se vadd scena cu deco-
rurile, rolul mut al mecanismelor si aparatelor de sceni a inceput incd de mult:
‘precedind intrarea actorilor sau ajutindu-le jocul, ele vor trebui si funcfioneze tot
timpul spectacolului, nestiute, nesimtite si necunoscute decit de cei care le mane-
wreazd ‘sau de cei pe care ii ajuta.

(Cind gura scenei trebuie largiti sau micsoratd, masivii arlechini metalici,
«<u toate podoabele lor luminoase — proiectoare sau sputuri de urmaérire —, se vor
ldsa cu usurintd minuiti de cite-un singur om, ca si cum n-ar avea doud-trei sute
de kilograme fiecare.
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Cind pe un cer pina aci albastru (nu-i oare ,orizontul” albastru la orice tea~
tru ?) vor trebui si se iveasca nori, aparatele respective ii vor proiecta si-i vor
misca printr-o simpld apéasare de buton.

Cind piesa va cere ca spectatorul sia vadi un om alergind — ceea ce pre-
supune o schimbare rapidd a peisajului — nu va intra oare ,panorama“ in joc si
nu-1 va ajuta pe actor si-si ducid sarcina la bun sfirsit ?

Arlechini, contrabare, pasarele mobile, panorame si zboruri, cortind verti-
cald, orizontald, de tul, metalici ; mantou, sufite si culise ; “care de greutéiti, scri-
peti diferiti, trape si saffe-uri; practicabile si spraifuri; proiectoare, sputuri si
lampi de orizont; toate (si incd multe altele) stau pe scend, gata sa intre in funec-
tiune — atunci cind nevoia o cere si cind regizorul de culise di comanda — actio-
nate manual sau electric, una cite una sau mai multe impreuna, pentru ca reusita
spectacolului sa fie cit mai desavirsitd, pentru ca spectatorul si plece cit mai incre-
dintat ci ceea ce a vizut reprezinti o frinturi de viati reald. Farad ele, astdzi, nu
se poate concepe un spectacol, nu se poate concepe teatrul.

Sk

Departe de a fi simplad, problema utildrii acestor scene cu instalatiile meca-
nice trebuincioase s-a dovedit a fi — incid de la inceput — deosebit de spinoasi.

Greutatile se refereau atit la elaborarea proiectelor cit si la execufie. Lipsa
unei traditii, caracterul empiric al vechilor instalatii isi descopereau limitele. S-a
ivit atunci nevoia infiintirii unei intreprinderi de specialitate, avind ca sarcina
atit proiectarea, cit si constructia si montarea utilajelor scenice. In felul acesta a
luat nastere, in 1949, ,Combinatul teatral“, transformat ulterior in Intreprinderea
de Stat ,Decorativa®.

Astazi a proiecta instalatii mecanice de scenid nu-i un lucru deosebit de
greu. La inceput insid, cind totul trebuia pornit de la nimiec, inginerii si proiec-
tantii ,Decorativei® au avut de trecut un examen dificil.

Ca in atitea alte domenii de activitate, ajutorul sovietic nu a intirziat sa se
facd simfit si aci: proiectarea instalatiilor mecanice de scend ale Teatrului de
Opera si Balet, ficutd de specialisti sovietici, a constituit pentru tinerii nostri pro-
iectanti, o invafdturd si un indemn. Venind tocmai in perioada de inceput, pro-
iectarea sovietici a aratat solufia justd a unor probleme pe care tehnica noastra
— lipsitd de experientd — nu le rezolvase inc#, a indicat drumuri noi, a insuflat
incredere acolo unde solutiile proiectantilor nostri se vedeau verificate in solutiile
identice date de specialistii sovietici.

Drumul de la acest inceput modest si pind acum, cind proiectarea noastira
si-a gasit un stil al sdu propriu, ficind fatd unor sarcini din ce in ce mai dificile,
apare jalonat cu un numir impresionant de succese. Instalatiile mecanice ale tea-
trelor C.C.S., ,C. Nottara®, ,C. Téanase“, Tineretului, Evreiesc, toate din Bucuresti,
ca si cele ale teatrelor din Pitesti, Botosani, Birlad, Orasul Stalin, Galati, Constanta,
Moreni, Resita, Arad, Turda — ca si nu vorbim decit de cele mai importante —
executate dupa planurile proiectantilor nostri, sint tot atitea dovezi concrete ale
marilor succese inregistrate, expresie a devotamentului acestor oameni de talent
fatd de poporul lor, fatd de clasa muncitoare, cirora — la indemnul partidului —
s-au straduit si le asigure scene cit mai adecvate noilor sarcini pe care teatrul si
le-a asumat in anii puterii populare.

; sk
Cind a inceput si lucreze — acum sapte ani — la producerea si montarea
instalatiei mecanice de scend a Teatrului C.C.S., lacdtusul Balogh Alexandru — eca

de altfel tofi ceilal{i membri ai echipei sale — nici nu auzise macar de contrabare,
arlechini, trape, pasarele sau care de greutidti. Astizi, e¢ind lucrul miinilor sale
slujeste arta scenici in peste doudzeci de teatre, el este un adevirat specialist in
instalatii mecanice de scend si nimeni nu se mird auzind ci — inainte de a da eurs
unei noi solutii — proiectantul spune: ,Ar fi totusi bine sd stau de vorba si cu
Sony (asa i se zice lui Balogh in intimitate), s& vad ce parere are si el”,

Mai intii au fost deci lacatusii ; acum, existd o meserie noua, specifica:
constructor-montor instalafii scend. Cici, aléturi de Balogh si impreund cu el, au
crescut si au invétat Victor Rosca, Nicolaie Nicolaie, Florea Preoteasa, Barbu Con-
stantin si alfii. Sint multi cei ce cunosc astizi aceastd noui meserie: de unde
pind nu de mult nu se putea lucra decit cu o singurad echipa (lipsind cadrele cali-
ficate), astiizi ,Decorativa“ poate confectiona si monta in acelasi timp doui si chiar
trei instalatii pentru tot atitea scene de teatru.
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A crescut, asadar, nivelul profesional al oamenilor si a sporit numérul mun-
citorilor specializati in acest gen de lucrdri, in schimb a scézut timpul necesar exe-
cutérii unei asemenea lucrdri: dacd in 1953, de pilda, o instalatie mecanici de
scena de complexitate medie (30 contrabare, trei pasarele fixe, pasareli mobila,
arlechini si cortind metalicd) ! necesita circa cinei luni, cu o echipid de 7—8 oameni,
astdzi aceeasi lucrare este realizati in mai putin de trei luni, cu o echipa alci-
tuitd din numai 5—6 muncitori.

£ ]

Am savirsi o mare greseald inchipuindu-ne ci, in urma acestor succese,
ne aflam, in ceea ce priveste instalatiile de scena, la capitul drumului §i cd laurii
cistigati nu fara truda le-ar ingadui atit proiectantilor, cit si executantilor si creada
ca nu mai au nimic de fiacut decit sd repete la nesfirsit tipurile de instalatii reali-
zate pind acum. Muncind mai departe cu aceeasi rivnd ca si pinid acum, atit unii
cit si ceilalti tind spre o c¢it mai mare perfectionare a muncii lor.

In fata proiectantilor, de pilda, sti sarcina aflirii unor solutii cit mai eco-
nomice, de cit mai mare eficientd si de cit mai usoarid manipulare. Ei sint preocu-
pati si foloseascA intreaga experientd pe care au capatat-o de-a lungul anilor,
spre a dota scenele noastre cu noi-si noi mecanisme, cu noi si noi utilaje, usurind
munca personalului de serviciu din scene si asigurind o cit mai perfectid desfasu-
rare a spectacolului. Ei aspird sd treacd cit mai curind la automatizarea celor mai
multe din aceste mecanisme, in primul rind a contrabarelor — acolo unde este
cazul — s§i sa tipizeze un cit mai mare numéir din repere, asigurind astfel redu-
cerea timpului de proiectare.

Si tot ei isi asumi sarcina de a pune la indemina sectiilor culturale ale sfa-
turilor populare, proiecte-tip de instalatii mecanice complete, pentru scenele clu-
burilor muncitoresti sau caminelor culturale.

| Pentru ldmurirea unor termeni, vezi Dicfionarul teatral, apdrut in revista ,Teatrul”, nr.
1 'si 3, 1957.

Alexandru Stoenescu, maistru
electrician, lucreazd la fabloul
eleciric pentru Tealrul de
vard .23 August”




Alexandru Balogh [dclfus a-
sambleazd flerdria la proec-
toare, pentru noul tealru din
Orasul Stalin

In fata proiectantilor nostri std si rezolvarea problemei aparaturii de scena.
Actualele aparate de proiectie luminoasd (proiectoare, sputuri, lampi de orizont,
rivalte, stative si clopote), produse de I. S. ,Decorativa“ pentru uzul teatrelor, nu
dau intotdeauna rezultatele asteptate de beneficiari.

Proiectantii de specialitate de pe lingd I. S. ,Decorativa® consideri rezol-
varea urgenta a acestei probleme drept o sarcinid de cinste si-i acorda toatd atentia
cuvenitd, luind pilda de la unii muncitori fruntasi din atelierele aceleiasi intre-
prinderi care, sezisind rolul pe care il au aceste aparate in desfisurarea spectaco-
lului, au cautat s le imbunititeascsi, realizind un apreciabil numéar de inovatii.
Amintim aci, in treacat, numele lui Octavian Tilici si Constantin Tagirta ale céror
inovatii si rationaliziri au contribuit mult la imbunétatirea aparatelor fabricate
de I. S. ,Decorativa®.

O datorie de onoare pentru toti cei cérora le sint destinate aceste instalatii,
parte integrantd din avutul socialist (ne referim la personalul tehnic al scenelor
noastre), este aceea de a le ingriji cu toatd dragostea si de a le intretine ca pe
un bun al intregului popor, dat in folosinta lor nu numai spre a le usura munca,
ci si pentru a contribui din plin la ridicarea nivelului artistic al spectacolului de
ieatru. Se simte in aceastd privintd nevoia publicirii de citre Editura Tehnicid a
unui ,Indruméitor al mecanicului de sceni“, in care si se arate, cit de elementar,
cel mai potrivit mod de folosire si intretinere a fiecirui mecanism in parte.

Asigurind teatrului un loc de frunte in opera de culturalizare a maselor,
dindu-i tot sprijinul material si moral necesar unei cit mai bune aduceri la inde-
plinire a acestei opere, partidul si guvernul au aritat ci cel mai de seama rol al
teatrului este acela de a lumina constiinta si de a stimula eforturile clasei munci-
toare in construirea socialismului. Constienti cid in rindurile celor ce lucreazid in
teatru si pentru teatru isi gisesc si ei locul, constructorii de instalatii mecanice de
scend — proiectanti si executanti laolaltda — sint hotarifi sa lupte mai departe,
cu forte tot mai sporite, pentru cucerirea a noi victorii, pentru inlaturarea tuturor
lipsurilor ce le-ar ingreuia munca, aridtindu-si astfel devotamentul fatid de clasa
muncitoare, fatd de partidul nostru, fatd de intregul nostru popor muncitor.
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M:’bai Gavril
IZVORUL ARTEI IN ATAC

Dacd as fi pictor si as primi sarcina sa pictez istoria artei noastre contem-
porane, as zugravi scene mari, panoramice, in care eroul contemporan — masele —
isi desfisoaria neostenit lupta impotriva lumii vechi, impotriva ideilor vechi,
reactionare.

Dar pentru ci nu sint pictor, incerc si fac acelasi lucru cu mijloacele ce le
posed.
Activitatea intregii noastre arte contemporane are rédécini adinci, care si-au
tras seva din solul fecund al nézuintelor populare.

Si ludm o laturd a acestei activitifi : miscarea artistici de masa.

Cele peste zece mii de brigizi artistice de agitatie, ce-si desfigoard munca in
tard, au predecesori apropiati in participantii la inflacdrata migcare a ,echipelor
zbur#toare®, niscute din entuziasmul girzilor patriotice, al diviziilor de panduri, al
sindicatelor si din rindul femeilor antifasciste.

Le numeam ,zburitoare* pentru ci, la fel cu pésédrile ce trec din pom in pom,
din creangi in creangi, dintr-o gradina in alta, dintr-o fereastra in alta a caselor,
cutreieram intregul Bucuresti, iar duminica ne pierdeam cu ele in mulfimea satelor
de pe Bardgan, la Dunére.

Am lucrat cu ele si le-am iubit.
In anul 1945, ajung la 120 si sint impértite pe sectoare (Albastru, Rosu, Negru,
Galben), pe ministere etc.

Ce le caracteriza ? Compozitia : fiecare numira cite patru pini la zece proletari,
poeti si artisti-cetiteni.

Activitatea ? De clasa.

Continutul ? Agitatia si propaganda de partid.

Marile piete, scarile fostului Cere Militar si ale terasei Piceadily, parcurile, in-
crucisarile de strazi, toate locurile aglomerate, inclusiv girile (cu peron si sili de
asteptare) : de Nord, Est, Filaret si Dealul Spirei, toate acestea erau scenele lor.

Genurile artistice folosite : versurile, sceneta, dialogul si cintecul acompaniat
de muzicutd ori de frunzi, de acordeon sau fluier.

Fara fose. Fara culise. Fara rampa.

Cortina : soarele.

Decor : portile marilor uzine (dupa-amiaza la iesirea din lucru), zidurile cladi-
rilor, locomotivele, arborii orasului eliberat.

Publicul : masele.

wProletarul® lui Mihail Eminescu incepe sé-si revendice drepturile.

HPlugul” lui Tudor Arghezi desteleneste minti. ,,Cintecul de seceris“ al lui Walt
Whitman ridicd inimi, iar ,Primdvara“ lui Mihai Beniuc dezldntuie furtuni.

Arta cuprinde si incendiaza multimile.

Undeva, intr-o camerd a Comitetului Orisenesc al Partidului Comunist, batem
zi si noapte la un teasc de miné revista echipelor zburitoare : ,Caiet artistic®, pre-
decesor al caietului C.G.M. si al ,Indrumitorului cultural®.

Poeziile lui Vladimir Maiakovski si Th. D. Neculuta, Pdun Pincio si Traian De-
metrescu, Eugen Jebeleanu, Dumitru Corbea, M. Breslasu prind aripi din paginile
caietului. Jar de pe scenele echipelor zburitoare, indeamnéa la luptid. Fragmente din
Asga s-a cdlit ofelul se citesc in gura mare.

Ascunsi dupa perdele trase, burghezia ridea galben.

O artda noud, militantd pentru socialism, isi ardta plamada. O conceptie noua
despre literaturd, teatru si artd rasturna toate prejudecéitile. Poetii luptd pe bari-
cadd. Orchestrele rasuni pe strizi: teatru in aer liber, izvor al artei in atac!
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Cornelia Filipas

CITEVA DATE ASUPRA TEATRULUI
DE AMATORI

Activitatea artisticA de amatori din tara noastra a cunoscut si cunoaste o
dezvoltare nemaiintilnita, fiind o parte integrantd a muncii de educatie socialista
ce se desfisoard in rindul maselor populare. Mii de artisti amatori slujese, prin me-
sajul artei lor militante, nobila cauzd a luptei pentru constructia socialistd a tarii
si pentru apararea pécii.

Trésdtura principald a miscérii artistice de amatori este caracterul ¢i de masa.
In cadrul institutiilor culturale de masid isi desfidsoard activitatea peste 20.000 de
formatii artistice, care cuprind aproape 1.000.000 de artisti amatori, tineri si virstnici.

In aria manifestarilor artistice de amatori, teatrul se bucurd de multd pretuire.
Spectacolele de teatru interpretate pe scenele cdminelor culturale nu mai sint
un fenomen izolat. In localitdti unde in trecut stdpineau analfabetismul, nestiinta
si obscurantismul, astizi au loc zeci de mii de spectacole teatrale, care raspindesc
si aduc lumina culturii si a ideilor inaintate in rindul maselor de oameni ai muncii.

Numai in sate isi desfisoard activitatea aproape 6.000 de echipe de teatru, iar
in orase alte peste 3.000.

Pentru a ne da seama de dragostea cu care oamenii muncii participa la activi-
tatea teatrald de amatori, e suficient si amintim ci la primul Festival bienal de
teatru de amatori ,I. L. Caragiale® au luat parte in mod efectiv cca. 100.000 de
artisti amatori , care au dat spectacole in peste 6.500 de sate si in 700 de localitati
urbane si centre muncitoresti, in fata a 3.500.000 de spectatori.

Aceste citeva cifre ilustreazd cu prisosin{a faptul ca teatrul de amatori a reusit
sd patrundd pind in cele mai indepértate colturi ale térii, devenind un bun de
pret in viata cultural-artistici a poporului.

In ceea ce priveste nivelul artistic, putem afirma cu bucurie c& avem in tard
— la céminele culturale si casele raionale de culturd — colective de teatru care au
realizat spectacole la un inalt nivel artistic. Printre acestea se numdrd echipa de
teatru a Caminului cultural din Budisteni-Pitesti, cele ale ciminelor culturale din
Bicalat-Cluj (in limba maghiard) si Orlat-Stalin, ale caselor raionale de cultura
Rimnicu-Vilcea, Miercurea-Ciue, Sighisoara, Medias, iar in Capitalda a Casei de
Culturid , Fr. Schiller®.

Forta educativi a teatrului de amatori rezidi, intii de toate, in repertoriul
jucat, purtitor al unor idei de fnalti valoare educativd si cu un caracter profund
militant si agitatoric.

In acest sens, in anii regimului nostru, a fost creati o noud dramaturgie des-
tinati teatrului de amatori. Numerosi dramaturgi din tara noastrd au creat piese
intr-un act: Lucia Demetrius a dat teatrului de amatori piesele O noapte grea si
Primdvard in noiembrie ; Horia Lovinescu, Oaspetele din faptul serii si Elena. De
mare raspindire s§i popularitate se Qucurd piesele lui Tiberiu Vornic: Tirgul ini-
milor si Paznicul stelelor, ale lui Mihail Davidoglu care a scris printre altele,
Noi cei fard de moarte si Soimul, precum si Intr-o seard de toamnd a lui Stefan Tita.

Repertoriul teatrului de amatori a fost, de asemenea, imbogitit cu o serie de
piese valoroase apartinind unor tineri dramaturgi. A furat-o pddurea si Bdrbatul
farda opinci de Mihail Leonard, Bucurosi de oaspefi de Gh. Tentulescu, Nunta Ioanei
si Noapte albd de Valeriu Luca, Valea dantelatd de Karmas Gyula, Fanfara de
Siité Andras, Se-mprdstie norii de C. Popa si Al. Popescu au cistigat aprecierea
unanimi a amatorilor de teatru.

Oglindind fenomene izvorite din prefacerile si realizirile zilelor noastre,
aceste piese constituie un puternic mijloc educativ in sprijinul operei de transfor-
mare socialistd a agriculturii, al formarii ocamenilor muncii in spiritul patriotis-
mului socialist §i al internationalismului proletar, in spiritul inaltelor idei ale luptei
pentru pace.

Colectivele de teatru mai puternice, si indeosebi cele ale caselor raionale de
culturd, abordeazi si piese de mai mare amploare (in trei acte) din literatura noastra
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contemporand. La Medias, Lugoj, Bistrita, Caransebes, Husi, Pascani si in alte
localitati din fara se reprezinta piese ca : Mielul turbat de Aurel Baranga, Oameni de
azi, Trei generafii de Lucia Demetrius, Citadela sfdrimatd de Horia Lovinescu.

De asemenea, in patrimoniul teatrului de amatori intr4d din ce in ce mai mult
piese din dramaturgia noastrd clasicd si din literatura rusi si sovieticd. Astdzi nu
mai este un caz izolat faptul cd la un cdmin cultural sau la o casi raionald de cul-
turd se pun in scend piese de Caragiale si Alecsandri, de Cehov, Gogol, Arbuzov,
Rozov si alfii. Aceasta este o dovadad griitoare a maturititii pe care a inregisirat-o
teatrul de amatori si, in acelasi timp, o confirmare din ce in ce mai puternici a
cerinfelor artistice mereu in crestere ale oamenilor muncii.

Pentru a veni in sprijinul imbogatirii continue a repertoriului echipelor de
teatru, Ministerul Invitimintului si Culturii a instituit concursul anual de piese
intr-un act ,V. Alecsandri“. Anul acesta, concursul a fost inchinat celei de a 15-a
aniversari a eliberarii patriei noastre. Cele mai bune piese reflectind insemnitatea
marefului act istoric de la 23 August au fost puse la indemina echipelor de teatru,
astfel cd aceste formatii vor fi prezente, printr-o activitate sérbatoreascd, la mani-
festérile ce vor avea loc cu acest prilej. Pe lingd acestea a fost pregitit un numaér de
piese tratind teme actuale din viata satelor noastre : Fata tatii cea frumoasd de
I. Ghelu, O sd fie nuntd mare de Lucia Demetrius, Logodna furtunoasd de Em. Ko-
vacs, Cel din urmd de Gh. Tenfulescu.

Miscarea teatralda de amatori se bucurd de sprijinul si dragostea multor insti-
tutii profesioniste. Teatrele de stat din Bacau, Ploesti, Timisoara si Sibiu, teatrele
Municipal, Tineretului si ,,C. Nottara® din Capitald sint in fruntea actiunii de spri-
jinire a formatiilor teatrale sitesti. Aceste institutii folosesc o gamé variatd de mij-
loace de indrumare si sprijinire a artistilor amatori : cursuri cu regizorii si actorii
amatori, jnstructaje practice la caminele culturale, deplasiri la sate cu piese de
teatru intr-un act etc. Multe teatre de stat inviti la spectacolele lor instructori si
interpreti ai echipelor de teatru de la sate, precum si grupuri intregi de {arani
muncitori.

Numeroase teatre au luat in patronaj unele colective artistice satesti, si rezul-
tatele pe aceastd linie sint foarte imbucuridtoare. Succesul obtinut de echipa Cami-
nului cultural din Budisteni — distinsa cu titlul de ,Laureat al Festivalului bienal
de teatru ,I. L. Caragiale® — se datoreste in bund maésuri si indrumadrilor date aces-
tui colectiv artistic de cétre actorii Teatrului de Stat din Pitesti.

Deosebit de interesantd este, pe aceastd linie, activitatea Teatrului de Stat din
Bacdu, care a organizat ,Studioul artistului amator®, cu ajutorul céruia teatrul aduce
o contributie insemnatéd la ridicarea nivelului artistic al echipelor din regiune.

Artisti de frunte ai primelor scene profesioniste isi dau cu avint obolul pentru
dezvoltarea miscérii artistice de amatori. Printre acestia trebuie mentionati, in pri-
mul rind, artistii poporului Costache Antoniu, George Vraca, Remus Comineanu ;
artistii emeriti Eugenia Zaharia, Sandina Stan, Nicolae Sireteanu etc. Trebuie de
asemenea relevat faptul cd o seama de artisti profesionisti au contribuit §i prin seris
la indrumarea echipelor de amatori. George Vraca, G. Dem. Loghin, Nicolae Massim
au scris materiale cu privire la problemele de regie, interpretare, tehnica vorbirii,
despre grima si scenografie.

In dezvoltarea miscéirii teatrale de amatori, un rol insemnat revine Casei
Centrale a Creatiei Populare si caselor regionale ale creatiei populare. Sarcina prin-
cipald a acestor institutii este indrumarea echipelor de teatru in justa alegere a
repertoriului si a ridicarii maiestriei lor artistice.

In etapa actuald, una din conditiile esentiale ale ridicirii nivelului teatrului
de amatori este pregitirea instructorilor. Pe aceasti linie, trebuie consemnata grija
de care au dat dovadid multe organe de partid si de stat, datoritd céreia numai in
primédvara acestui an, s-au organizat cursuri de instruire pentru 2.000 de regizori
amatori. Pe de alti parte, deosebit de importante in privinta instruirii sint sectiile
externe ale scolilor populare de artd, care cuprind in momentul de fatid 900 de regi-
zori amatori de la sate. Buna desfisurare a acestor cursuri, cit si a sectiilor externe
ale scolilor populare de arta, depinde in mare masura si de sprijinul dat de artistii
profesionisti acestor insemnate forme de instruire a animatorilor activitatii teatrale
de amatori.

In tara noastrd, prin grija partidului si guvernului, arta a devenit un bun al
intregului popor. Ea se dezvoltd si infloreste pe zi ce trece. La aceastd inflorire isi
dau contributia lor modestad si artistii amatori, care, prin activitatea lor plini
de avint, ajutd si pun umarul la educatia socialistid si patriotici a oamenilor muncii.



lulian Bradu (Pavel Cismaru) §i Maria Rovinfescu (Mama
Maria) in ,Ziua cea mare* de A. Gheorghiu-Pogonesti — Tea-
trul Poporului

Sandu Eliad
PRIMII PASI SPRE TEATRUL DE MASA

Scurtd vreme dupé istoricul act al eliberarii patriei noastre de sub jugul
fascist, Partidul Comunist Romin, in luptd pentru cucerirea deplind a libertitilor
poporului si promovarea unei arte noi in slujba clasei muncitoare, a gasit in con-
ditiile politice de atunci adeziunea entuziastd a unui méanunchi de oameni de
artd si culturd, in realizarea primilor pasi spre actiunea revolutionara in culfura.

Miscarea artisticiA teatrald, care fusese aproape desfiintatd in timpul regi-
mului fascist din tara noastrd, se cerea reinviatd, reorganizata, pentru a cores-
punde luptei duse de partid pentru educarea culturala si cetidteneascid a maselor
populare. In atari conditii, cele citeva teatre existente, care-si reluaseri activitatea
in unele centre ale tarii, nu puteau face fata in structura lor de atunci, nobilei lor
misiuni de patrundere, tot mai adine, in incinta marilor uzine si fabrici, la sate,
in straturile largi ale maselor muncitoare. Pentru a traduce in fapt politica cul-
turald a Partidului Comunist trebuia un organism artistic nou. Acest organism a
fost creat sub denumirea de Teatrul Poporului. In cuvintul de introducere la pri-
mul spectacol al Teatrului Poporului, academicianul profesor Mihail Ralea definea
locul si telul acestei institutii teatrale: ,Teatrul Poporului face parte dintr-un in-
treg program de manifestiri artistice populare, de patrundere a educatiei artistice
in marile mase muncitoresti si {aradnesti.. Teatrul Poporului inaugureaza tipul tru-
pelor de ,soc“ dramatic, care vor cutreiera uzinele si satele de la un capit la cela-
lalt al tarii“.

In programul aceluiasi spectacol, scriitorul N. D. Cocea — pe atunci director
general al teatrelor — arata urmatoarele :

»In ziua cind teatrul va deveni cu adeviarat al poporului, in ziua aceea tea-
trul va fi floarea cea mai de pret a artelor si civilizatiilor omenesti®.

Iatd imprejuririle in care a luat nastere Teatrul Poporului din Bucuresti si
liniile directoare care-i defineau telul.

Intr-o silitd modestd, cu banci de lemn nestrunjit, cu becuri ce difuzau cu
zgircenie o lumina gilbuie, dar in prezenta unui public care astepta cu infrigurare
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ridicarea cortinei, s-a desfasurat primul spectacol al Teatrului Poporului: piesa
Ziua cea mare, a scriitorului muncitor Al. Gheorghiu-Pogonesti. Muncitorii din sala
se regaseau in muncitorii de pe scend, retrdiau odatd cu actorii viata lor trecuti,
de necazuri, de lipsuri, dar §i de nazuinte indrdznete citre o societate dreapta ;
retrdiau, Impreuna cu actorii de pe scend, lupta pentru infiptuirea acestor nazuinte.
Piesa nu era una din cele mai realizate, jocul actorilor avea stingicii, decorul si
costumele erau improvizate, dar mesajul pe care-1 purta piesa a inflicéirat pe spec-
tatori, a facut si creascd emotia interpretilor, astfel cd ultima cédere a cortinei n-a
fost insofitd de un ropot de aplauze, ci de o inflacdratd intonare a Internationalei,
izbucnitd din piepturile celor din sald si de pe scenad. Cortina n-a mai cézut pentru
a desparti pe interpreti de public. Muncitorii din sald au urcat pe sceni, actorii
au coborit in sald. Miini se stringeau tovériseste, actorii si muncitorii figidduindu-si
sd nu se mai despartd, si lupte impreuna pentru izbinda artei in slujba poporului.

_Mult timp dupa ce sala s-a golit, am ramas impreuna, actori, masinisti, di-
rector de scend, autor, cu ochii inlacrimati de fericire, de bucuria unui inceput care-
fixa premisele unui viitor de stralucite victorii artistice.

Ficeam bilantul muncii de pind atunci: repetitii, cind intr-o clasa de scoal,
cind intr-o silitd a Sindicatului Uzinelor Comunale, cind intr-unul din birourile-
Ministerului Artelor, dar pretutindeni cu un elan si o djruire, care au ramas, pen-
tru cei mai mulfi, mereu proaspete in munca noastra teatrala.

Recapitulam greutitile intimpinate pentru a incropi costumele, decorurile,
recuzita, greutiti pe care le-am invins, aducind fiecare de acasad cite un pantalon,
o rochie, un ciocan, un cleste. Greutéitile erau inerente conditiilor din acel moment
politic, cind initiativa partidului si a ministrului Artelor era privitd cu dusménie-
de elementele burgheze din guvern, care inca defineau posturile-cheie ale economiei.

Acest prim spectacol si succesul obtinut ne-au sporit energiile, iar puternicul
ajutor primit din partea partidului a ficut ca rindurile noastre sa creascid. In con-
ducerea Teatrului Poporului au venit oameni de partid. Au venit la acest teatru
scriitori si regizori ca: Aurel Ion Maican, Aurel Baranga, Marcel Breslasu, Ion
Olteanu, Mihai Raicu, Franz Auerbach, iar mianunchiului de actori, pionieri ai
teatrului, Iulian Bradu, George Rafael s.a., 1li s-au adidugat: Neamfu-Ottonel,
Gh. Leahu, Gh. Damian — astizi artisti emeriti — Maria Sandu, Geo Maican,
Ernest Maftei, Ana Barcan, Ilie Cernea si mul{i altii.

S-au putut forma, astfel, trei echipe care au inceput si colinde micile centre,
satele, intreprinderile, avind un repertoriu popular, accesibil, cu un pronuntat ca-
racter educativ. Imi aduc aminte de Rdscoala din 1907 de Ion Dimian : Slugd la
doi stdpini de Goldoni s.a. Cind posibilititile materiale si artistice ale teatrului
au crescut, repertoriul s-a imbogitit cu Sub castanii din Praga de C. Simonov, Dus-
manii de M. Gorki, Avarul de Moliére, Alarma de Orlin Vasiliev etc.

Exemplul Teatrului Poporului din Bucuresti a dat aripi creirii unor for-
matii asemédnatoare la Timisoara, la Iasi, la Baciu, la Sibiu, la Petrosani, iar din
forfele inmé&nunchiate la Bucuresti s-a desprins colectivul care a pus bazele teatru-
lui din Braila. De fapt, o parte din teatrele de stat existente astdzi pe intinsul
tarii au ca nucleu formatii ale Teatrului Poporului.

Acesta a fost inceputul. Chiar dacd se vor gési unii care si-i discute valoarea
realizarilor artistice, nu trebuie sa se uite opera de pionierat, de destelenire a unor
drumuri neumblate, de difuzare a unor idei progresiste cu caracter agitatoric si
mobilizator, in sfere pe care teatrul de pina atunci nu le cercetase niciodata.

De asemenea, trebuie sid remarcim cd Teatrul Poporului a fost o scoald in
care s-au cdlit si s-au dezvoltat multe elemente fruntase ale artei noastre de astizi.

La popasul sarbéatoririi a 15 ani de la Eliberare, inceputurile de viatd noua,
rasfrinte si in teatru, evocate fugar si cu modestie in rindurile de fatad, constituie
un bun prilej de comparatie cu imensul drum stribitut de miscarea noastrd tea-
trald. Dezvoltarea teatrului nostru, sub obldduirea si sub indrumarea partidului,
a cunoscut o strilucire pe care nu ar fi putut-o visa niciodatd predecesorii nostri.
36 de teatre cu 60—70 de premiere de piese originale intr-o stagiune, cu larga pa-
trundere a teatrului in cele mai depirtate comune; echipele de amatori spriji-
nite de teatre; turneele peste hotare, in rasiarit si apus, soldate cu adevérate
triumfuri ; contingentele de milioane de noi spectatori — iatd un bilant fugitiv,
dar graitor, al infloririi teatrului nostru.

Munca noastri a fost rodnica, si putem péasi inainte plini de incredere
in wviitor.
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PROIECT DE HARTA TEATRALA A TARII

In activitatea publicistici de fiecare zi, prinsi in analiza minutioasi a unui
spectacol ori in sinteza criticA a unei stagiuni, nu avem rigazul sd zugriavim ta-
bloul general al miscarii teatrale in momentul actual. De multe ori, ne stivileste
intr-o asemenea pornire si gindul cd e vorba, in genere, de ,lucruri stiute®. Dar
cind le aduni laolaltd si le privesti in perspectiva a ce a fost, intregul ansamblu
de luecruri stiute apare intr-o strdlucire noud, parcid nestiuti, trezind elanuri noi.
Si-apoi, miscarea teatrald contemporand din tara noastrd a devenit atit de vasta,
incit se cuvine si intocmim, la un asemenea ceas festiv, micar un proiect de hartd
teatrald a tarii, care si dea cit de cit imaginea a ceea ce a insemnat §i inseamna
regimul democrat-popular pentru acest sector de cultura.

REGIMUL DEMOCRAT-POPULAR, CTITOR DE VIATA TEATRALA

Aldturi de steguletele care marcheazid pe harta férii unitidf{i industriale, re-
giuni colectivizate, santiere uriase, orase socialiste, s& asezdm si steguletele tea-
trelor. Céci din ele, multe sint noi. In vara lui 1944, se aflau in tara : la Bucuresti,
un teatru de stat, unul al primériei si mai multe ,ciuperci®, injghebéri particulare
(socotind si teatrele de operetd, cele de revistd, gradinile sezoniere, pivnitele ame-
najate ca sili si holurile unor blocuri transformate in scene). In restul tarii, 3 (trei)
teatre de stat.

Acum, la Bucuresti: 1) Teatrul National ,I. L. Caragiale® dispune de douid
sali, Comedia (care a fost renovatd fundamental, mai ales in ceea ce priveste scena,
instalatiile, cabinele si dependintele) si Studio. 2) Teatrul Municipal are doua
sali : ,Matei Millo“, care a fost complet restructuratd, adaugindu-i-se aproape inca
o datd pe atita — cladire, scens, cabine, magazii, ateliere, si ,Filimon Sirbu“, trans-
formatd radical dintr-o sald de cinema. 3) Teatrul Armatei are trei sdli: in Bule-
vardul General Magheru (reconstruitd), in Calea Victoriei (reconstruitd) si in strada
Uranus (refacutd partial). 4) Teatrul ,,C. Nottara* are doua sili: in strada C. Mille
{reconstruitd pe de-a-ntregul) si in strada Dobrogeanu-Gherea sala ,Libertatea®
(refacutda substantial). 5) Teatrul Tineretului (sala complet renovata). 6) Teatrul
Muncitoresc C.F.R. cladit in anii libertdtii de muncitorii ceferisti. 7) Teatrul Evre-
iesc de Stat (complet reficut). 8) Teatrul de papusi , Tandarica® (doud sali). 9) Tea-
trul de Opera si Balet (construit in anii democratiei populare). 10) Teatrul de Ope-
retd (reconstruit). 11) Teatrul satiric-muzical ,C. Tanase* (doud sili, dintre care
una reconstruitd din temelii). 12) Teatrul C.C.S. (cu sala ca si noud). 13) Studioul
experimental al Institutului de Artd Teatrald ,I. L. Caragiale”, unde dau repre-
zentatii studentii — realizare a unui vis vechi de 120 de ani.

In restul tirii : 1) Teatru dramatic (ca si nou) si teatru de pipusi la Ploesti,
unde a mai fost teatru permanent numai o stagiune, in 1867. 2) Teatru dramatic,
teatru de estrada si teatru de pépusi la Pitesti, unde a mai fost teatru permanent,
timp de doi ani, prin 1847. Cladire noud, somptuoasi, in stil clasic. 3) Teatru dramatic
si teatru de papusi la Braila, 4) Teatru dramatic, teatru muzical de opereta si teatru
de pépusi la Galati, unde nu s-a mai pomenit odinioari. 5) Teatru dramatic,
teatru muzical de operetd, teatru de estrada, teatru de péapusi la Constanta,
intr-o clddire noud, admirabild. N-a mai fost niciodatd teatru permanent aici.
6) Teatru dramatic la Birlad, construit intr-un oras unde poposeau numai turneele
disperate. 7) Teatrul Nafional ,Vasile Alecsandri“, din Iasi, cel mai vechi teatru
rominesc, mistuit de incendiu spre sfirsitul secolului trecut, din cauza proastei
intretineri. Reconstruit, apoi inchis de serviciul tehnic al primériei municipiului
(1922) pentru ,insalubritate*, infrucit cladirea ameninta pur si simplu si se surpe.
Renovat structural si in interior si in exterior, cu refacerea aurériilor, lampioanelor,
stucaturilor, picturilor ete. in 1958. Tot la Iasi, operd de stat — care s-a infiintat
si desfiintat de trei ori inainte de 1944 —, teatru evreiesc si teatru de papusi.
8) Teatru dramatic si teatru de papusi la Bac#iu, unde n-a fost niciodatd. 9) Sectie
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teatrald la Piatra Neam{; nu se cunosc in trecut nici méicar intentii, iluzii, ipoteze
sau visuri utopice cu privire la construirea unui teatru aici. Sectia a fost con-
stituitd de o promotie a Institutului de Artd Teatrald ,I. L. Caragiale“. 10) Teatru
dramatic si teatru de papusi la Botosani, unde au mai fiacut trei-patru stagiuni
permanente Costache Caragiale, Fanny Tardini si apoi Matei Millo. 11) Teatru dra-
matic maghiar la Sf. Gheorghe. 12) Teatru dramatic secuiesc si teatru de papusi
la Tg. Mures. 13) Teatru dramatic, in cladire noud, teatru de operetd si teatru
de pédpusi la Orasul Stalin. 14) Teatru dramatic romin si teatru german, la Sibiu.
15) Teatru Nafional, teatru maghiar, operd romina, opera maghiara, teatru romi-
nesc de pépusi, teatru maghiar de papusi — la Cluj, care nicicind n-a cunoscut
atitea institufii de artd scenicid. 16) Teatru National si teatru de papusi la Craiova.
Aici, trupa a fost gonitd in stradid intr-o noapte de decembrie a anului 1850, din
dispozitia episcopului de Vilcea. Teatrul a luat foc in repetate rinduri, din cauza
proastei instalatii. In 1927, dupd un mare incendiu, primiria a trimis actorii sa
joace la cinema si a darimat clidirea ca si.. alinieze strada! In 1937, guvernul
burghezo-mosieresc a inchis definitiv teatrul pentru ,economii bugetare“. 17) Tea-
tru dramatic romin, teatru maghiar, teatru german, teatru de pépusi, teatru de
operd si balet la Timisoara, unde in 1927 a fost inaugurati cu pompa de oficiali-
tatea burghezo-mosiereascd o sald a ,viitorului Teatru National“, in care n-a fune-
tionat insd niciodatd o trupa locald permanentd, pind dupa 1944. 18) Teatru dramatic
si teatru de papusi la Arad. 19) Teatru romin si teatru maghiar — dind si repre-
zentatii de operetd —, precum si teatru de papusi la Oradea. 20) Teatru dramatic
la Baia Mare, unde n-a mai fost niciodatd. 21) Teatru maghiar la Satu Mare, alci-
tuit de o promotie a Institutului maghiar de teatru ,Szentgyorgy Istvan“ din
Tg. Mures. 22) Teatru dramatic la Resifa (construit de muncitori, dupad Eliberare),
unde nici nu s-a pus vreodatd problema, in trecut, si se infiinteze, orasul fiind
socotit ,nerentabil“ pentru cei 20 de demnitari ai U.D.R.-ului. 23) Teatru dramatic
la Turda (construit in anii puterii populare). Odinioard, o asemenea afirmatie putea
sé pard o glumi. 24) Teatru de estradd la Deva, unde n-a fost niciodatd, nu numai
teatru, dar nici mécar o oarecare viatd artisticid. 25) Teatru dramatic la Petrosani,
care nici nu figura ca localitate pe lista impresarilor de turnee particulare.

Asadar, teatre de toate genurile in absolut toate regiunile fdrii — in unele
regiuni fiind mai multe laolaltd —, genuri noi de teatre stabile (teatre de pépusi
si teatre de estrada), un nou regim de existenta.

Cine nu-i orb, sd priveasca harta aceasta, si compare si s judece ce au in-
semnat pentru teatrul rominesc cei peste o suti de ani de stipinire mosiereasca si
burgheza, si ce inseamnd cei 15 ani sub célduzirea muncitorilor si tédranilor con-
dusi de comunisti. Subventionate ca vai de lume ori nesubventionate, mécinate de
ruind, nevoi si mizerii, teatrele de stat se luptau odinioard ca sd nu-si inchida por-
tile. Guvernele burghezo-mosieresti erau grijulii ca directorii Teatrelor Nationale
s fie persoane politice de incredere, chiar daci n-aveau legadturd cu arta (se nu-
meau prin ,decret regal® — dupd o lege din 1926), s& fie impozabiler la maxi-
mum (ca ,obiecte de lux“ — legea din 1928), s& se mai inchidid din c¢ind in cind
(decretul din 1937, de inchidere a trei Teatre Nationale), si tot asa mai departe.
Problemele vietii teatrale erau rezolvate — dacid se poate spune astfel — la gra-
mad4a, intr-un directorat al artelor, care tinea uneori de Ministerul Sanatatii (1929),
alteori de Ministerul Ocrotirii (1930), apoi de cel al Cultelor (1931) — unde se afla
laolaltd cu problemele economatelor din maéanéstiri si ale administratiei seminariilor
teologice —-, citeodati de Ministerul Educatiei Nationale, alteori de Ministerul Pro-
pagandei. De abia in anii libertdtii s-a instituit o directie a teatrelor, intr-o directie
generald a artelor, intr-un departament al culturii in Ministerul Invdfdmintului si
Culturii. Acum s-au néscut si sectiile de invétdmint si cultura in cadrul comitetelor
executive ale sfaturilor populare regionale, raionale, orisenesti, care se ocupa si
de teatre. In bugetele autoritdtii locale si ale forului central, sume foarte insem-
nate sint previzute pentru ca: teatrele si poati monta orice fel de piese; actorii
sd nu duca grija zilei de miine ; munca de creatie si nu fie stinjeniti de piedici
materiale si nici de lipsa de cadre; sala si scena, exteriorul si cabinele, magaziile
si atenansele si corespundd nivelului de civilizatie materiald .si spirituala, socialista,
pentru care lupti partidul nostru. Problemele dezvoltdrii culturii socialiste, deci si
ale teatrului, sint exprimate in sarcini precise in planurile de stat, ceea ce le asi-
gurd o datd mai mult hotarita si precisa solutionare, la nivelul tuturor celorlalte

sarcini trasate de partid si de guvern.
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CINE CONDUCE TEATRELE

Cine sint cei care conduc teatrele? Activisti ridicati din rindurile muncito-
rilor (Elena Deleanu la Teatrul Muncitoresc C.F.R., Constantin Ghica la Teatrul din
Bacdu, Andrei Dauer la Teatrul din Oradea) ; artisti ai poporului (Lucia Sturdza
Bulandra la Teatrul Municipal) ; maestri emeriti si artisti emeriti (M. Tompa la Tg.
Mures, Gh. Leahu la Timisoara, Manu Nedeianu la Craiova, C. Sincu la Teatrul
Tineretului) ; scriitori de seama (Zaharia Stancu la Teatrul National ,I. L. Cara-
giale“) ; in genere, actori si regizori care s-au dovedit pregatifi si pentru munca
organizatoricd, printre ei tineri (Gh. Harag la Satu Mare, Mircea Graur la Arad,
Avram Bessoiu la Turda, Ion D. Neleanu la Orasul Stalin, s.a.) si virstnici (Ion
Petrovici la Petrosani), oameni care slujesc cu devotament cauza culturii teatrale
socialiste si conduc — esenfial mai bine decit fostii numiti cu ,decret regal* —
pe un drum nou, cu totul nou.

Care a fost conditia schimbirii fundamentale a destinului teatrului rominesc,
a innoirii lui structurale, a devenirii sale ca teatru popular, de mase ? Cu multfi ani
in urma, marele scriitor progresist francez Romain Rolland, care incercase diverse
formule de teatru popular, exprima cu amaraciune acest adevar: ,Ne trebuie un
teatru al poporului. Dar cu ce sd incepem ? Sa incepem prin a avea un popor care
sa fie destul de liber pentru a se putea bucura in voie... Un popor stapin pe sine“.
Asa cum e poporul nostru astizi, ce-si faureste odatd cu soarta sa cea nouid si o
culturda noua, in care teatrul nu ocupa unul din locurile cele mai putin insemnate.

TURNEE IN TARA, IN AFARA TARII §1 DINAFARA TARII

Tara e impinziti de teatre si de turneele teatrelor. In centrul regiunii, teatrul
ocupa locul de insemnat focar cultural. In afari de reprezentatiile date la sediu
— de obicei cu alti piesd in fiecare zi a siptdminii — colectivul face numeroase
turnee in celelalte orase ale regiunii si in sate, pe unde generatii intregi de oa-
meni au trait fard si stie micar ca existd pe lume asemenea desfatare a mintii si a
sufletului. In fiecare an, Teatrul din Petrosani, cel din Baciu, cel din Ploesti si altele
introduc pe itinerariile lor localitdf{i care n-au mai fost vizitate niciodati de vreo
trupa artisticd. Aceasta se intimpla, in primul rind, pentru cid satele se dezvolti,
se creeazid noi centre industriale, si oamenii cer si fie vizitati de artisti; dar si
pentru ca teatrul intelege din ce in ce mai bine sarcina pe care o are de a ras-
pindi cultura in adincime, in asa fel incit pe harta turneelor, in fiecare regiune, sa
nu mai existe nici un fel de pete albe. E cunoscut si fenomenul invers, al spectato-
rilor-tarani care vin la teatru cu masinile gospodariilor, ori.cu cédrufele. Am asistat,
intr-o duminicd dimineata la Cluj, la un spectacol extraordinar, in piata teatrului :
citeva camioane de la o gospodirie agricold de stat aduceau tfdrani si muncitori la
matineu. Autobuzul teatrului se pregéitea si plece cu o echipad de artisti intr-o co-
muné din apropiere. Un alt autobuz, elegant, albastru, oprit in fata teatrului, avea
ca pasageri muncitorii de la una din fabricile orasului, care cumpéiraserd in bloc
40 de bilete la matineu. In sfirsit, un numair de actori asteptau o masini ce urma
sa-i ducad la un club muncitorese, la un festival artistic.

Artistii unor teatre sint si instructori ai amatorilor, si profesori la scolile
populare de arta, si sustindtori de programe la statiile de radio, sau de radioficare,
si indrumaétori in cadrul caselor regionale de creatie ori al caselor raionale de
cultura. Distinctiile conferite de stat nu ocolesc regiunile. La Cluj lucreazd artis-
tul poporului Stefan Braborescu ; la Tg. Mures, artistul poporului Kovacs Gydrgy ;
la Timisoara, artistul emerit Dem. Moruzan ; la Orasul Stalin, artistul emerit Misu
Fotino ; la Bacéu, artistul emerit I. Niculescu-Bruna ; la Constanta, maestrul emerit
al artei Val. Mugur s.am.d.

Dar turneele teatrelor regionale si raionale nu se marginesc numai la tinutul
in care isi au sediul. Deseori, itinerariile lor cuprind intreaga tfarid, si nu este sta-
giune in care un numir de teatre din regiuni si nu viziteze Capitala cu unul sau
mai multe spectacole. Teatrele din Capitald, la rindul lor, pleacéa in regiuni. In cadrul.
unor mari intilniri republicane, ca Decada dramaturgiei originale (1956), Concursul
tinerilor artisti din teatrele dramatice (1957), Decada teatrelor de pdpusi (1957), Fes-
tivalul teatrelor dramatice (1958), teatrele din toatd tara isi méisoard de la egal la
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egal fortele, si nu o datd teatre mici si tinere din regiuni au cucerit primul loe, ali-
turi de teatre cu veche tradifie din Capitala.

Intreprindem turnee peste hotare. Timp de o sutd de ani, statul n-a trimis nicio-
datd o trupi teatrald ca si reprezinte tara in striinatate. In numai cinci ani de putere
populard, au fost peste hotare : Teatrul Nafional ,I. L. Caragiale“, in Franta, Italia,
U.R.S.S. ; Teatrul National , Vasile Alecsandri, in U.R.S.S. ; Teatrul de Stat de Opereta
din Bucuresti, in U.R.S.S. ; Teatrul satiric-muzical ,C. Tanase“, in UR.S.S. ; Teatrul
de Stat Constanta, in R. P. Bulgaria ; Teatrul Secuiesc de Stat din Tg. Mures, in
R. P. Ungard; Teatrul de papusi ,Tandaricd“, in Egipt, R. P. Albania, U.R.S.S,,
R. P. Polona, R. Cehoslovacid, R. D. Germani ; Teatrul de papusi din Craiova, in
R. P. Bulgaria. Acum, prin succesele obfinute in Tara constructiei desfasurate a
comunismului, In celelalte tari socialiste, ca si in cadrul festivalurilor teatrale in-
ternationale, miscarea noastra teatrald e cunoscutd larg peste hotare, adiugind o
noud piatrad la temelia prestigiului international al patriei.

Totodatd, sintem wvizitaii de teatre strdine, asa cum n-am fost niciodatd, de
trupe celebre, care sint profund interesate de schimbul creator de experien{i cu
teatrul rominesc si de confruntarea fructuoasd cu opinia publicd teatrald de la noi.
Am avut ca oaspeti Teatrul ,Mossoviet® si Teatrul Academic de Arta din Moscova,
Teatrul Mic din Moscova, Teatrul ,L’Atelier® din Paris, ,Berliner Ensemble® din
Berlinul democrat, Teatrul Muzical si de Drami din R. S. S. Moldoveneasca, Tea-
trul de Opereta din Budapesta, si cu ocazia Festivalului international al teatrelor
de pdpusi si marionete (1958), ansambluri din doudzeci de tari ale Europei si Asiei.

Cind i s-a propus prima oard lui Ermete Novelli s3& facA un turneu in Ro-
minia, el s-a interesat dacid oamenii ,de acolo” stiu ce-i aceea tragedie si dacid au
hoteluri. Astdzi nu se mai afla artisti de seami in lume care sd nu stie méicar ca
Rominia este tara care a dat culturii universale, printre alte valori, creatia lui Ion
Luca Caragiale si spectacolele teatrului ce-i poartid numele. ,Dupad pirerea mea —
a scris batrinul critic francez Antoine, fiul celebrului regizor de la sfirgitul veacului
trecut — Teatrul National din Bucuresti este in momentul de fafi unul din cele
mai bune din Europa“. Dar Nationalul bucurestean este reprezentativ pentru in-
treaga miscare tfeatrald romineascd si calificarea se referd implicit la intregul
nostru teatru — dupd cum de altfel au afirmat-o, in repetate rinduri, oaspetii
strdini la noi, cit si amfitrionii din stréinitate ai turneelor noastre, la ei.

PIESE, PIESE, PIESE...

In anul 1794, Comitetul Mintuirii Publice, la propunerea lui Robespierre, Car-
not si Barérre, a adresat un vibrant apel cédtre oamenii de teatru. Se spunea aici,
printre altele : ,Comitetul Mintuirii Publice cheama poetii si celebreze principa-
lele evenimente ale Revolutiei, s& compuni.. piese dramatice republicane.. El
cheam#d de asemeni pe tofi cetitenii care cultivid literele si artele sa transmitd
posterititii faptele cele mai remarcabile ale marilor epoci de regenerare...“ Dar ris-
punsul n-a fost tot atit de insuflefit ca si chemarea; Revolutia francezi n-a avut
parte de opere dramatice pe masura incandescentei ei, decit mult mai tirziu. Cu
totul altul a fost raspunsul dat de scritorii comunisti la indemnul Marii Revolutii
din Octombrie. In Uniunea Sovieticd s-a cristalizat definitiv conceptia teatrului
timpului nostru, ca un teatru legat indisolubil de mase, ca o tribund de educatie
comunistd in slujba celor mai inalte feluri pe care si le-a propus omenirea. ,Este
necesar — se sublinia intr-o rezolutie a Congresului al XII-lea al P.C.US. — si
se organizeze intr-o formé practici problema folosirii teatrului in vederea pro-
pagandei sistematice, de masa, a ideilor luptei pentru comunism. In vederea aces-
tui scop este necesar ca, atragind fortele respective atit la centru cit si in provin-
cie, si se intensifice munca de creare si alegere a unui repertoriu revolufionar
corespunzitor, folosind totodatd, in primul rind, momentele eroice ale luptei clasei
muncitoare”. Astézi, teatrul sovietic dispune de un repertoriu original, revolutionar,
care a cunoscut consacrarea definitivd pe multe scene ale lumii si care se imboga-
teste necontenit cu noi opere de seami ale contemporaneitatii.

Si in tara noastrd, repertoriul teatral urmeazi calea intregii revolutii culturale.
Intr-o hotarire de partid din 1949, se spunea: ,C.C. al P.M.R. cheam# pe oamenii
stiintei, literaturii si artei s puna tot talentul si toatd puterea lor de munci pentru
a asigura inflorirea culturii in tara noastrd si a contribui in mod activ la construi-
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rea orinduirii socialiste“. Scriitorii si artistii s-au angajat cu insufletire pe acest
drum. Teatrul nostru se mindreste in chip legitim cu repertoriul nou, creat in ulti-
mii zece ani. Acum scriu pentru scend atifia condeieri de toate virstele si se joaca
atitea piese originale cite n-au fost niciodatid. Se reprezinta intr-o singuria stagiune
atitea lucrari rominesti cite se reprezentau odinioara in zece. Se joacd la un singur
teatru atitea lucridri autohtone cite se jucau odinioard intr-o stagiune la toate
teatrele din tardi — dacd nu si mai mult.

Scriitori ca regretatul Camil Petrescu, Alexandru Kiritescu, Victor Eftimiu,
Mircea Stefanescu si altii au creat, dupa Eliberare, piese noi care au amplificat pu-
ternic strdlucirea talentului lor. Au intrat in cimpul dramaturgiei literati care nu
abordaserad anterior genul dramatic : prozatoarea Lucia Demetrius, poetii Mihai Be-
niuc, Maria Banus, romancierul si poetul Radu Boureanu — si desigur, nu numai
ei. Au apérut in cimpul teatrului scriitori noi pe care spectatorii ii prefuiese si-i ur-
maresc : Aurel Baranga, Mihail Davidoglu, Horia Lovinescu, Lauren{iu Fulga, Al
Mirodan, Nicolae Tautu, Tiberiu Vornic, Siité Andras, Iosif Meliuzs, Ludovic Bruck-
stein, impreuna cu multi altii.

Nu de pufine ori, numele autorilor nostri de ieri si de azi, care si-au legat
munca de teme nobile, pot fi citite pe panourile de afisaj din Pekin si Paris, Roma
si Santiago, Helsinki si Dresda, Budapesta si Varsovia, Odesa, Kiev, Riga, Lenin-
grad, Moscova.

Se joaca si un alt repertoriu strdin pe scenele noastre. Nu existid autor insem-
nat din marele repertoriu universal care si nu fie reprezentat la noi, in spiritul
respectului pentru mostenirea universald, trasaturd caracteristici a culturii noastre
socialiste. Iatd lista (incompletd) a autorilor strdini, clasici si contemporani, jucafi
intr-o singura stagiune (1957/58) la teatrele dramatice : Eschyl, Plaut, Shakespeare,
Lope de Vega, Moliére, Calderon, Racine, Goldoni, Goethe, Schiller, Lessing, Grill-
parzer, Moreto, Gogol, Sheridan, Beaumarchais, Ostrovski, Victor Hugo, Nusici,
Gorki, Ibsen, Shaw, Tolstoi, Wilde, Cehov, Sulem Aleichem, Brody Sandor, 5zigli-
geti, Jokai Mor, Mikszath Kalman, Heltay Jend, Nestroy, Scribe, Rostand, Otto
Ernst, Zapolska, Maiakovski, Vignevski, Treniev, Bill-Belo{erkovski, Brecht, Lorea,
Pogodin, Lavreniev, Arbuzov, Afinoghenov, Stein, Korneiciuk, Leonov, Simonov,
Rozov, Mihalkov, Go Mo Jo, Anouilh, Cassona, De Filippo, Arthur Miller, Figueiredo,
Cusack, Stehlik, Dubois, Priestley, Richard Nash, Hans Liicke, Soria, Orlin Vasiliev.
Pentru a insira tofi autorii stréini jucati dupa Eliberare, n-ar ajunge zeci de pagini
ale revistei de fata.

Acesta e rezultatul celei mai cuprinzitoare si mai profunde concepiii asupra
repertoriului teatral — un repertoriu fira farse bulevardiere, fara elucubratii mistice
sau existentialiste, inglobind tot ceea ce a dat mai de pref, de-a lungul tuturor
secolelor, literatura tuturor popoarelor, precum si tot ce are mai bun contempora-
neitatea — repertoriu menit s imbogéteasca sistematic si continuu cultura teatrala
a maselor din tara noastri, si educe un gust elevat pentru arta teatrala.

DIN LUMEA ARTISTILOR

Pentru a da viatad acestui repertoriu vast si variat, teatrul rominesc dispune
de un numar mare de artisti talentati — regizori, actori, scenografi — binecunos-
cufi publicului, mult{i dintre ei bucurindu-se de mare popularitate, capabili si
creeze orice spectacole cu orice gen de roluri, din indiferent care repertoriu. Am
avut si in trecut o pleiadd de actori minunati. Ei trdiau in conditii grele, uneori
mizerabile, isi incheiau adesea cariera ori existenta mult inainte de vreme, nu se
puteau realiza asa cum doreau. Se stie cd marele intemeietor ‘de scoala teatrala, Cos-
tache Caragiale, a murit l&sind mostenire o cimasa. Stefan Iulian s-a stins tuber-
culos, in imprejuréri tragice. Pentru a putea fi ingropat Stefan Vellescu, s-a deschis
o listd publicA de subscriptie. N. Ciucurette a sfirsit cu mintea zdruncinata, C. De-
metriade s-a sinucis. In ultima siptimind de viati, Pascaly — dupd cum il des-
crie o colegd — era ,slab, galben, schelet si n-avea franc, dar mi-te si-si plateasca
datoriile“. Aceastid colegd s-a sfirsit ea insiisi in mizerie, uitatd. Se numea Aristizza
Romanescu. Pentru angajarea la un teatru particular, actorului i se puneau, printre
altele, urmatoarele conditii : ,..in vacantd salariul nu se pliteste ; pentru cazuri
de boali se achitd inainte doar leafa pe 15 zile ; imbriacimintea si-o procura actorul
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singur...* Dintr-un raport oficial reiese ci intr-un an (1937), sindicatul artistilor in-
registrase, numai in Bucuresti, cererile de lucru a 457 de actori someri.

Se poate oare compara felul de viatd al actorilor de odinioard, cu al acelora de
azi ? Statul le-a conferit celor mai merituosi artisti titluri si distinctii ; poporul le-a
acordat multora increderea, alegindu-i deputati. Rasplata materialda a muncii, pre-
miile, concediile platite, casele de odihna si multe alte inlesniri il despovareaza pe
artist de grija zilei de miine, il fac s& se consacre integral muncii de creatie, nu
numai pe scend, dar si la radio, la televiziune, in film. Actori §i regizori tineri sint
incurajati, premiati. In scoala de arta, studentii invati fira si aibd in fatd spectrul
somajului, in teatru se realizeaza fara spaima lipsei de lucru. Generatiile diferite
conlucreaza armonios la faurirea unor spectacole care sa desfete si sa instruiasca
publicul nou.

Atitea talente remarcabile, atitea spectacole interesante, atifia spectatori, teatrul
nostru n-a avut nicicind. Avea dreptate artistul poporului Ion Fintesteanu, cind
scria acum un an intr-un articol : ,Miscarea noastra teatrald a capalat o densiiate
necunoscutd pina acum®.

SCURTA INCHEIERE PROVIZORIE

Pentru a completa o viziune globala asupra teatrului dramatic in Rominia socia-
listd, ar mai trebui si pomenim de felul nou in care se duce munca colectivid in
teatre si cum se aleg, in chip democratic, consiliile artistice, dintre cei mai buni
oameni ai teatrului ; apoi, de componenta noului public si de dragostea muncito-
rilor, taranilor, ostasilor, copiilor, pentru teatru ; de atentia ce se d& in presid mis-
carii teatrale ; de paginile intregi ce i se consacrad in reviste si in publicatia de fata,
exclusiv teatralda — un lunar teoretic, cum n-a mai apirut niciodata la noi in trecut ;
de criticii si istoricii de teatru pe care i-a ridicat regimul nostru ; de asemenea, de
consfatuirile anuale ale oamenilor de teatru si de intemeierea unei Asociatii pro-
fesionale (A.T.M.) si a unei Case a artistilor.

Si de foarte multe alte lucruri.

Se va gasi poate cindva, cineva, si scrie o geografie teairald a acestor ani,
completd, din care desigur nu vor lipsi detaliile semnificative si toate acele date
mai particulare ce configureazd harta teatrald a tarii, inclusiv miscarea teatrald
amatoare, cu zeci de mii de interpreti de toate virstele, de la orase si de la sate,
din ateliere, birouri, cazirmi, sccli. Iar cine va scrie istoria featrului acestor ani,
va avea un material extrem de bogat si variat, pe care, oricum il va privi, il va afla
orinduit dupa viata socialistd a tarii si realizat in viata noud a patriei, asa cum
s-au. realizat toate cite me bucurd inima azi prin grija scumpului nostru partid.
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Sonia Cluceru, portret executai de Alex. Clucu- Actorul N. Bdifdfeanu in rolul titular din .Don
rencu Juan® de Moliére. Portret execufal de M. H. Maxy

Amelia Pavel

TEATRUL IN ARTA PLASTICA
DUPA 23 AUGUST 1944

Arta teatrald a avut intotdeauna interferente numeroase cu celelalte arte;
muzica, poezia, dansul i-au oferit in ajutor mijloacele si, la rindul lor, acestea
s-au inspirat din solemnele, liricele sau hazliile infitisdri ale scenei.

Nu mai putfin, asemenea inspiratii artistice determinate de teatru s-au mani-
festat si in domeniul artei plastice. Fizionomiile de actori, cu multiplele lor resurse
expresive, cu posibilitatea lor de a solicita fantezia, au ispitit adeseori portretisti
ilustri ; culisele spectacolului, viata ,de fiecare zi“ a scenei, pe pictorii si desenatorii
de gen. Pe alfii i-a interesat scena vizutd din punctul de vedere al publicului, al
reactiei spectatorului in fata imaginii teatrale ; pe altii — in sfirsit — i-a inspirat
textul literaturii dramatice, aceasta oferind prilejul unor ilustratii ,caracterologice“

- de tipuri — sau al unor sugestive evocari de atmosfera.

In plastica universald, un Toulouse-Lautrec, un Degas, un Serov — in tonali-
tati efectiv diferite — au folosit tema teatrala. Si in trecutul plasticii noastre, in-
tilnim opere care elogiazd arta teatrald ; nu e oare avintatul portret al lui Mihail
Pascaly, sculptat de Ion Georgescu, un omagiu de caldad inspiratie adus artei
actoricesti ? $i nu strabate un ecou liric al universului teatral in imaginile, pline
de poezie, ale personajelor costumate, asa cum le-a vazut Ion Andreescu ?

Acest fel de opere n-au fost insd, din pacate, prea multe. Lucrul nu este greu
de inteles daci ne gindim la conditia socialda a actorului in lumea burghezi: in
aparenta rasfatat de public, el era de fapt tinut la o respectabila distanta, la peri-
feria societatii.
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Intr-o lumina noud si cu intelesuri total diferite apare lumea teatrului in arta
plasticd a realismului socialist. De astd data, artistul plastic nu mai are de explorat
o lume izolata, plind de contradictii si, intr-un fel, adversa realitatii cotidiene. Dim-
pofriva ; in plin acord cu sine insusi si cu lumea inconjuritoare, pictorul sau de-
senatorul de astdzi descoperd in acest sector al vietii sociale, care este teatrul, un
ecou familiar al propriilor sale ginduri si aspiratii. In contact cu acest mediu, el
isi clarificd siesi noile sensuri ale vietii artistice si afla prilej de a reflecta asu-
pra rosturilor muncii de creatie in vastul tumult constructiv al eforturilor ome-
nesti. Teatrul ca form#& de activitate umani, ca factor de cunoastere si transfor-
mare a societdtii, iatd ceea ce cautd artistul contemporan si exprime, sub diverse
aspecte, in operele cu aceastid tema.

O privire retrospectivd, aruncati asupra legiturilor dintre teatru si plastica
in ultimii 15 ani la noi, poate fi edificatoare in acest sens. De indati ce artistii
plastici au inceput sa-si concentreze atentia asupra elementului educativ al operei
de arta si sa cistige, din ce in ce mai clar, constiinta nevoii de a umaniza arta,
portretele de actori au inceput si apari destul de frecvent — in picturd intii, apoi
in sculpturd. Subiectul oferea, pe linia portretelor de intelectuali, un teren bogat
pentru investigatia expresiilor semnificative ale epocii. Prezentarea bine echilibrati
a personalitdtii infatisate, cu accente egal puse pe trasaturile individuale ale omu-
lui, ca si pe cele legate de functia sociald a personajului, este problema de bazi
a portretului realist. Poate ca, in portretele de actori, aceastd dubla conditie a
apropierii portretului de viatd sad fie, in unele privinte, mai usor de indeplinit.
Functia sociald si eticd a actorului oferd posibilitatea de a fi mai lesne facutid vi-
zibila in elemente exterioare; si nu e vorba aici de ,recuzita® portretului, ci de
asociafiile pe care le stirneste evocarea personajului, intr-un rol sau intr-altul, de
registrul, mai vast si mai usor accesibil, al expresivitatii fizionomiei, atitudinii, ges-
turilor. In fata unui portret de actor, bine executat, comunicarea dintre privitor
si cel portretizat este mai lesnicioasd decit in alte ocazii, fiinded in figura actorului
privitorul este obisnuit sd caute sensul gestului, al atitudinii, le asociazd cu anu-
mite amintiri, le leagd de anumite trasaturi morale, cunoscute, ale rolurilor pe care
actorul le-a intruchipat.

Incd de la una din primele manifestiri de seama ale noilor orientiri in arta
noastrd plastici — este vorba de Expozitia ,Flacira“ din 1948 — au aparut citeva
interesante portrete de actori : portretul lui Valentineanu in Hamlet, de Lucian Gri-
gorescu ; portretul lui Baltiteanu in rolul lui Don Juan, de M. H. Maxy ; portretul
Soniei Cluceru, de Alexandru Ciucurencu. Acest din urmé portret a fost socotit drept
unul din marile succese ale expozitiei. El ramine o valoroasa realizare, mai ales
prin nota justd, sobra, pe care pictorul a gasit-o pentru a eterniza figura acestei
mari actrife, ale cérei roluri faimoase, de find rezonanf{i umoristica, isi aveau rada-

cinile tocmai in aceastd sobrietate.

Unii din pictorii care si-au ales ca model figuri de actori, au fost inclinati spre
Hiixarea® unui moment fizionomic anumit al modelului, caracteristic, chiar daca nu
in intregime definitoriu. Alfii au preferat si-si infdtiseze modelul in trdsaturi mai
generale, ca o personificare a virtutilor sociale si artistice ale acestuia. $Si unii si cei-
lalti au fost insd in permanentd minati de dorinta de a gési ,cheia“ psihologicd a
personalitatii actorului pe care-l1 portretizau, de a scoate la iveald universul lui in-
terior, cu toatd capacitatea lui de a se multiplica. Ca un exemplu in acest sens ne
serveste portretul Luciei Sturdza Bulandra, de Corneliu Baba (1953). Marea actrita
este reprezentatd in rolul Vassei Jeleznova, din piesa lui Maxim Gorki. Conceptia
festiva a portretului nu diuneazi veridicitatii lui ; este aici o fericitd imbinare intre
tratarea realisti a fizionomiei umane si acea notid de solemnitate, de gravitate, in
care stribate un dram de pozé, de retorism, firesc, am spune, portretului unui actor
cu. mare experienta.

De altfel, nici pictorul rus Valentin Serov, atunci cind si-a pus problema de a
portretiza pe marea actrita Ermolova — si a ajuns, dupd multe ezitdri, la solutia
de a o infitisa, nu intr-unul din rolurile ei celebre, ci intr-o tinuta sobrd, dar nu lip-
sitd de solemnitate — n-a renuntat la acea usoard nuantd de retorism festiv, care
sugera experienta strinsi prin interpretarea atitor caractere, devenite, intr-un fel, o
a doma naturd a actorului de drami. Solemnitatea aceasta accentuatad, intr-un por-
tret ca cel al Luciei Sturdza Bulandra, de Corneliu Baba, vine tocmai in sprijinul
functiei educative, al functfiei ,exemplare“, care este una din trisiturile portretului
realist-socialist.
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Dar portretele citate nu sint singurele in care se poate u'méari o adeziune din
ce in ce mai angajatd la metoda realismului socialist. O lucrare ca patrunzitorul
portret al Aurei Buzescu, de Jules Perahim, al actorului Stefan Braborescu, de
Aurel Ciupe, ca si portretul Irinei Rachifeanu, de Sorin Ionescu, cel al lui Alexandru
Giugaru, de Lucian Grigorescu, sau cel al lui Storin, de Gh. Labin — atit de viu si
apropiat de realitatea interioard a modelului — aduec, fiecare, cite o interesantd con-
tributie la dezvoltarea portretisticii rominesti, in general.

Si in sculpturd s-au executat in acesti ani citeva portrete de actori. Cel mai
interesant dintre ele este portretul actorului Storin, de Ion Vlad. In altid viziune
decit a lui Labin, puternic stilizata, dar si pe linia fireasca a trasaturilor dominante
ale fizionomiei modelului, aceastd operd se impriméa, de neuitat, in memoria privi-
torului,

De la interpretarea sculptorului Ion Georgescu, in al carui ,Mihail Pascaly“ se
reflectd ceva din concepf{ia romantici a epocii: actorul, depozitar al unui dar
misterios, inchis insa in granifele stricte ale misiunii pur artistice, pina la portretul
lui Ion Vlad, oglinda a unei conceptii moderne, actuale, despre personalitatea acto-
rului ca forta sociald, este un drum lung si bogat in sensuri.

Printre numeroasele compozitii cu subiecte din actualitate au inceput sa apara
si unele, chiar daci deocamdatid putine, din viafa de toate zilele a teatrului nostru
de azi. Merita a fi amintit — in aceastd categorie — wvalorosul tablou ,Muncitori im
loja“ de Dan Hatmanu (1955), prezentat pentru prima oara la Expozifia regionala
din Iasi, de la finele aceluiasi an. Folosind un motiv plastic care si-a cistigat faima
in trecut prin tablourile lui Renoir si Toulouse-Lautrec, Dan Hatmanu a stiut, prin
intermediul unui fapt de viatd, in aparentd banal, sd sugereze o intreagd epocid de
transformari sociale. Loja din tablourile lui Renoir si Toulouse-Lautrec, populata cu
spectatori burghezi, devine in tabloul lui Hatmanu simbolul, bogat in intelesuri, al
unei lumi noi care isi afld bucuria de a descoperi comorile culturii. Incercarea ar-
tistului de a exprima emotia, admiratia, resimtite de familia de muncitori in fata
spectacolului teatral, apare in figura fiecdruia dintre personajele infatisate, in ra-

Portretul artistei poporului Lucla Sturdza Bu-
landra, executat de Corneliu Baba




Hustratii la Caragiale, de Eu-
gen Taru

port cu virsta si caracterul sdu. Desi Hatmanu este un pictor tinar, iar lucrarea una
dintre primele sale opere mai importante, solutia plasticd, pe care a gésit-o acestui
subiect de gen, scoate in relief prin mijloace adecvate semnificatia lui sociala.

Alaturi de pictori si sculptori, s-au inspirat din lumea teatrului graficienii, ilu-
stratorii si desenatorii de afise. Dintre ilustratori trebuie citati : Jules Perahim cu ilu-
stratiile la Revizorul, Eugen Taru cu ilustratiile la I. L. Caragiale, si Gh. Ivancenco
cu ilustratiile la teatrul lui Cehov. Primii doi, pe linia tipizirii caracterologice ; cela-
lalt, pe linia evocarilor de atmosfera. Si intr-un caz si intr-altul, ne putem da seami
de utilitatea educativd a ilustratiei la literatura dramaticid. Pentru actor, in studiul
rolului : pentru regizor, in verificarea propriei lui viziuni despre stilul dramatic res-
pectiv ; pentru cititor sau spectator, in familiarizarea cu o interpretare vizuala actu-
ala, moderni, a unui dramaturg clasic, si deci, cu educarea acestui cititor in vederea
unei mai depline apropieri de ideile si personajele spectacolului.

Este aici un vast domeniu de activitate, incd in plin proces de explorare ; situa-
t{ia este aceeasi si pentru cei care se dedicd artei monumentale. Si aci s-au realizat
in ultima vreme o seami de creatii importante, mai ales in domeniul sculpturii:
printre ele, frontonul Teatrului de Stat din Galati, de Mac Constantinescu, Ion Tu-
reatesi, Nestor Culluri, Andrei Ostap, si decoratia Teatrului de Opera si Balet, la care
lucreazi Zoe Baicoianu si Boris Caragea. Dar locul este incd deschis pentru multiple
creatii viitoare.

Lucrarile de artd plasticA existente pind acum, inspirate de oameni §i subiecte
din viata teatrului, constituie o dovadi mai mult a caracterului unitar al culturii
noastre socialiste, ale cdrei ramuri artistice se intrepatrund si se completeazi re-
ciproc.
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PRETUIREA TEATRULUI NOSTRU
PESTE HOTARE

— SPICU.RI DIN DECLARATII §1 SCRISORI —

IURII ZAVADSKI (artist al poporului al U.R.S.S)

Prezenta Teatrului National ,I. L. Caragiale® la Moscova a insemnat un ade-
véarat triumf al artei teatrale rominesti, o adevarati revelatie. Si nu numai pentru
mine si tovarasii mei de la ,Mossoviet”, care au cunoscut teatrul rominesc in pe-
rioada turneului nostru in Rominia, acum citiva ani. In acele zile ale turneului
nostru, teatrul rominesc ne-a uimit prin stralucirea talentelor actoricesti si maiies-
tria regizorald. Dar ceea ce ne-a impresionat in mod deosebit a fost interesul pu-
ternic, manifestat pentru teatrul sovietic nu numai de spectatorii teatrelor din
Bucuresti, ci si de oamenii de teatru in discutiile pe care le-am purtat cu ei.

Imi amintesc de acele interesante discutii, imi amintesc de problemele im-
portante pe care le-am lamurit impreund, de atitea si atitea lucruri utile, pline
de invitiminte, pe care le-am aflat atunci.

A trecut un timp, si Teatrul National ,I. L. Caragiale® a venit la Moscova,
unde in afard de clasica si traditionala O scrisoare pierdutd, de subtila si ferme-
catoarea Steaua fdrd nume, a prezentat clasicii Goldoni si Gogol.

In ceea ce priveste spectacolul lui Goldoni, nu am avut nici o clipd indoiala
cid ne aflam in fata unei stralucite realizdri, care s-a bucurat de un binemeritat
succes la Venetia si de care eram convinsi cd va fi bine primitd si la noi, mosco-
vifii stiind sa4 aprecieze adeviarata arta teatrald, maiestria plina de subtilitate, umo-
rul spumos.

Dar Gogol ?! Gogol al nostru ?! Nu-i oare temerar sa pleci, vorba proverbului
rusesc, la Tula, cu propriul tdu samovar ? Nu ne vom afla oare in fata unei fan-
tezii ,a la russe® ?

Trebuie sa recunoastem insid ca foti am fost uimiti si entuziasmati. Gogol
al nostru, pe scena teatrului rominesc, a rasunat cu deosebit farmec si savoare.
Fara indoiald c&, in primul rind, frebuie sid pomenesc de excelentul maestru al
regiei, SicA Alexandrescu, care ne-a surprins prin modul profund si serios cu care
a patruns piesa lui Gogol, prin modul contemporan, nou si proaspat, cu care a
inteles textul, prin solutiile originale ale montarii, prin justa creionare a persona-
jelor si a umorului lui Gogol.

Si actorii au fost excelenti. Giugaru este un adeviarat erou gogolian, Beligan
in Hlestakov a fost o revelatie. Si tofi, toti interpretfii, au fost la inal{ime, fara
sd-1 uit pe emofionantul Vasiliu-Birlic, care — trebuie s recunosc — este pre-
feratul meu.

Farda indoiald, Revizorul poate fi jucat si altfel, cici Gogol este nelimitat in
posibilitdtile pe care le ofera.

Desigur, au existat unele imprecizii de amfnunt, dar oare aceasta are im-
portantd ? Revizorul a fost patruns si jucat cu adevarati maiestrie. Si noua, oame-
nilor de teatru sovietici, ne-au fost astfel dezvaluite noi posibilitati ale teatrului
rominese, necunoscute pind atunci. Desigur, ne aflam in fata unui teatru cu o
uriasd perspectiva,

Imbogatit prin insusirea marii miiestrii a artei teatrale ruse, mereu indreptat
spre viitor, teatrul rominesc, sint convins; isi va spune cuvintul sdu hotaritor in
formarea unui teatru universal nou. Ma numar printre acei care cred ca istoria
universald a omenirii a conferit teatrului un urias rol. Teatrul trebuie sa capete
o putere §i un elan creator mereu mai mare, si devina tot mai mult un adevirat
inspirator al omenirii — constiinta, credinta, sufletul ei.
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Este o temd deosebitd, vastd si importantd. Poate ci ea n-ar trebui tratata
asa in trecere, dar astizi la marea sarbidtoare a poporului romin, cind noi toti,
prietenii lui ne bucurdm alaturi de el, nu am vrut s-o trec sub tacere.

In curind, ne vom intilni din nou: teatrul ,Mossoviet* cu teatrul rominesc,
cu actorii, regizorii, dramaturgii (trebuie s& spun ci am mare incredere in dra-
maturgia romineascd), cu spectatorii romini, inteligenti si subtili. Céci, nu trebuie
sd uitdm cd teatrul si spectatorul reprezintid un tot unitar, fird de care nu se
poate realiza artd teatrala.

Astept cu nerabdare aceastd intilnire care, firid indoiald, va reprezenta o
noué etapa in prietenia ce ne leaga, in lupta noastrd pentru gloria mérefelor noas-
tre idei comune, pentru om, pentru viitorul lui fericit.

C. B. CHRISTESEN (Australia)

Cu prilejul celei de-a 15-a aniversdri a eliberdrii Rominiei, vd trimit cele
mai bune uradri. Am avut prilejul si iau parte la festivititile din 1957, si sint deo-
sebit de recunoscator pentru amabilitatea si ospitalitatea ce mi-au fost aritate.

HERMAN CLOSSON (Belgia)

In Rominia, teatrul este obiectul unui adevarat cult. Stadiul siu de dezvol-
tare este foarte inaintat si se bucurd de conditii de-a dreptul de vis. In Rominia,
tindrul actor face cel putin patru ani de studii, dupa care are un angajament sigur
intr-unul din cele aproape 40 de teatre de stat din tara..

..Influentfa Iui Stanislavski o gisesti in mod fericit in jocul actorilor, ca si
in studiile de la Institutul de Arta Teatralad. Actorii dovedesc un joc expresiv si
posedd o mimicd mai interesantd si mai variatid decit aceea a actorilor nostri. O cer-
cetare atentd a psihologiei personajelor, confruntarea lor cu realitatea, respectul
fati de comportarea omului, iatd atitea lucruri de care regia spectacolului trebuie
sa tina seama si pe care actorii le studiazd cu pasiune.

Tot ceea ce statul face pentru teatru, se poate spune ci teatrul ii inapoiaza
insutit. Adesea m-am gindit, in timpul sederii mele in Rominia, nu fird amara-
ciune, la conditiile pe care le are la noi teatrul..

LEON EPP (directorul Volkstheater-ului din Viena)

Pot spune réspicat ci teatrul rominesc mi-a lisat o impresie excelenta. Am
remarcat, in general, stilul realist al spectacolelor si omogenitatea lor interpreta-
tivd. As vrea insd si méa opresc asupra activitatii viitorilor dumneavoastra actori,
astdzi incd elevi de conservator. Consider ca, in acest domeniu, se depune o munca
deosebit de serioasd, cu totul exceptfionald sub raportul exigenfelor si rezultatelor.
VA marturisesc ci aceasta m-a interesat profund si m-a incintat.

KATONA FERENC (directorul Teatrului National din Pécs — R. P. Ungara)

Am avut prilejul si vad multe spectacole remarcabile pe scenele teatrelor
din R.P.R., am asistat la reprezentatii excelente in Bucuresti si imi amintesc cu
placere de ele.

Am constatat cd teatrele din Rominia sint bine inzestrate, cid statul romin
sprijind intens viata teatralid. Spectacolele sint bine si frumos montate, repertoriul
este variat si colorat.

Publicul rominesc este un public pretentios. Cu toate acestea, silile de spec-
tacole sint arhipline. Tocmai de aceea nu este de mirare ci prima propozifie in-
vatatd in limba romina suna asa: ,N-aveti un bilet in plus ?*

ARNALDO FRATEILI (critic de teatru — Italia)

Ceea ce am vizut si invatat in Rominia in materie de teatru, spectacole si
administratie teatrald a trezit in mine admiratie impletitd cu invidia pe care 0
simte sdracul in casa bogatului.
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SOFIA GHIATINTOVA (artistd a poporului a UR.S.S))

Iubesc si pretuiesc deosebit de mult teatrul rominesc. Cu citiva ani in urma,
am avut prilejul s petrec o lund in Rominia. M-am imprietenit atunci cu actorii
romini, dintre care multi au devenit favorifii mei...

Am cédutat sd vizionez cit mai multe spectacole. Jocul actorilor romini m-a
cucerit... Imi amintese intotdeauna cu plicere de ei.

BEN LEVY (dramaturg si regizor — Anglia)

Dupéd o singurd scurtd vizitd in Rominia si dupd ce am asistat doar la doua
spectacole ale Teafrului National ,I. L. Caragiale, ma incumet s& miA enumair
printre admiratorii cei mai insuflefiti ai teatrului rominesc. Nivelul sidu mi s-a
parut, fard tigadi, mai inalt decit l-am vizut in multe alte fari.

..Romirnia are acum un teatru cu care s-ar putea mindri orice taria Cu pri-
lejul celei de a 15-a aniversari a eliberdrii ei, vad trimit cele mai bune urari si
mesajul meu de pretuire.

TAKIS MUZENIDIS (regizor — Grecia)

Teatrul grec si lucratorii lui salutd cu deosebitd bucurie teatrul frate romin,
cu prilejul implinirii a 15 ani de la eliberarea tarii de sub jugul fascist.

Cu acest prilej, eu personal si, prin mine, intreaga familie teatrald greaca
aplauddm inaltul nivel artistic al teatrului din R.P.R. care a ajuns in acesti 15 ani
sa-si sporeascd numarul de la 17 la aproape 40.

Am urmarit timp de o luna aceastd activitate si pot sd marturisesc ca astazi
teatrul rominesc exprimid vointa poporului siu si contribuie la eforturile generale
pentru faurirea unei noi culturi. De aceea si traieste in sufletului poporului. $i
acesta este primul si cel mai de seamé scop al artei.

FATTAH NASHATTI (actor din Republica Araba Unita — Egipt)

Conditiile de creatie asigurate oamenilor de arti din Rominia sint excelente.
In Rominia, arta constituie o preocupare deosebiti pentru stat si se bucurd de
o inaltd prefuire. Celor care lucreazi in domeniul artelor li se creeazd posibilitati
nelimitate de dezvoltare,

SUDLAUGUR ROSINKRANS (directorul Teatrului National din Islanda)

Toate spectacolele la care am asistat la Bucuresti poartd amprenta unei
munci meticuloase, interpretarea este de un gust perfect, diletantismul si jocul
fortat sint complet absente.

MIHAIL TAREV (directorul Teatrului Mic Academic — U.R.S.S.)

Pe artistii romini i-am inteles si i-am simtit aproape si pentru faptul ca
principiile artistice ale teatrului din Republica Populard Rominad corespund intru
totul conceptiilor noastre despre specificul creatiei artistice si se bizuie pe marile
tradif{ii realiste ale jocului actoricese, pe oglindirea vie, plind de culoare, a vietii.
Dar, ceea ce distinge cu deosebire spectacolele prietenilor nostri romini este fina-
litatea lor ideologicd, atitudinea plind de grija faiid de tem& si rezolvarea ei pre-
cisdi, care fac ca spectatorii sd perceapd ideile si sentimentele pentru care mili-
teazi teatrul.

ORLIN VASILIEV (dramaturg din R. P. Bulgaria)

Ori de cite ori am prilejul, imi exprim, cu condeiul sau cuvintul, adincul
meu respect, admiratia si dragostea pentru maestrii scenei rominesti.

JOHANNES WIEKE (directorul teatrului din Meiningen — R.D.G.}

Subliniez -— fira invidie — ci am gisit la Bucuresti o arti teatrala inalta,
surprinzatoare, la care nu ne-am asteptat.



TEATRUL NOSTRU — SOL
AL ROMINIEI POPULARE IN LUME

Striinitatea avea, pe vremuri, rare pri-
lejuri de a afla §i comenta stiri despre
viata §i cultura din Rominia. Cairtile striaine
de geografie sau de istorie erau zgircite
in informatii ceferitoare la fara noastri,
socotita in occident un tarim vrednic de
colonizat. Cine isi mai amintea de {ari-
soara asezata la gurile Dunarii, in batrina
Europa ? Numai cei care, cunoscind pe de
rost abecedarul afacerilor, stiau si ca in
vinele tarii noastre curge aurul negru, pe-
trolul, 5i cA in miruntaiele acestui pamint
se afli si aite nenumirate comori ce pu-
teau fi ugor si ieftin exploatate, odati cu
sudoarea poporului muncitor.

In ce priveste cultura, un scriitor striin
scrisese o carte despre Bucuresti in care
glorifica ,sarmalutzele” si ,tzuica®, vinu-
rile de Cotnar sau Odobesti, batiile cu
flori de la sosea §i intimplirile mondene
dintre cafeneana Capsa §i bodega Dragomir
etc. Alfi striini care puneau mina pe pani
pentru a-si caligrafia impresiile despre noi,
ne caracterizau drept o ,tari de opincari®,
de ,semibarbari®..,

Cum puteau cei dinafara granitelor sa
afle despre vreuna din comorile spiritucle
ale poporului nostru ? Cum puteau sti de-
spre ele, cind insisi stipinii de atunci ai

tarii le ignorau, le nesocoteau, le injo-
seau, le cilcau in picicare ? | Nepasarea

si dispreful ciocoiesc fati de wvalorile artis-
tice ale poporului urzeau o picli deas3,
greu. de razbitut.

Soarele lui 23 August, care ne-a inundat
cu lumina lui caldi, vie si datatoare de o
noui viati, a destrimat pinzele de umbre
si intunecimi ce ne inconjurau.

* ¥ %

In cei cincisprezece ani pe care i-a stri-
batut tara noastrdi pe drumurile scaldate
de lumini ale revolutiei culturale, prin
grija partidului, marile si adeviratele noas-
tre valori de anti din trecut si de azi au
fost daruite spre cunoastere si prefuire ma-
selor largi ale poporului din tard i, in
acelasi timp, popoarelor dinafara granife-
lor noastre.

Interzis striinilor de vilul unei prejude-
cati (nu-l etichetaseri oare estefii burghezi
drept intraductibil ?), Caragiale era sortit si
fie acoperit de lespedea uitarii, chiar si in
tara Jui (nu virsase un soi de ,critic’, tot
burghez, valuri de cerneali pentru a sus-
tine nerozia inactualititii clasicului -nos-
tru?),
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Dar iati ci, in anii ce au urmat Elibe-
rarii, Caragiale a fost indrigit, tradus, la
noi §i peste hetare, , Tipurile Jui Cara-
giale — scria nu de mult un ziar sud-
american — ar putea primi numele celor
care aclami in aceste momente propaganda
electorali burghezd. Ion Luca Caragiale a
stint sa vadi realitatea timpului sau, reali-
tatea farii sale si prin aceasta opera sa
ne poate ajuta si vedem de asemenea aici
si acum, o realitate care are evidente puncte
de contact cu aceea pe care el o descrie
atit de magistral®. (,ElL Popular“-Uru-
guay)

Apreciati pretutindeni drept o capodo-
peri a literaturii universale, O scrisoare
pierdutd a facut ocolul pamintului, iar au-

ei — pus alaturi de Gogol, Twain
si Shaw — a fost tilmacit in zeci de
limbi, tiparit in nenumarate editii, jucat
pe nenumirate scene (la Cairo, Montevi-
deo, Roma, Bologna, Milano,
Stuttgart, Koln, Lodz, Budapesta, Miskolc,
Paris, Viena, Bruxelles, Kotterdam, i
Praga, Novisad, Tampere, Santiago de Chi-
le, Hanoi, Uhan, Moscova, Leningrad, O-
desa, ca si in multe alte orase din
UR.S.S.). Caragiale a triumfat oriunde a
poposit.

Publicarea in revista sovietica ,Teatr”
a unei alte opere apartinind unui alt dra-
maturg romin — Steaua fdrd nume de
Mihail Sebastian — a ficut ca aceasta si
fie inclusi in repertoriu de aproape o suti
de teatre sovietice. Teatrul M.H.A.T. si-a
revendicat intiietatea de a o pune in sce-
ni. ,Steaua fdrd nume — remarca A. So-
lodovnikov, directorul acestui teatru — este
o piesi pentru M.H.A.T. Ea este poetici,
profund umanid si subtili; in ea rdsuna
intonatii cehoviene“, Pentru a ne da seama
de felul in care a fost primita aceastd
piesi de publicul sovietic, e deajuns si
amintim ci in cadrul unei anchete in rin-
dul spectatorilor moscoviti, menita sa sta-
bileasci cele mai bune piese ale stagiunii,
Steaua fdrd nume, alituri de alte citeva
piese, a obfinut cele mai multe sufragii. Si
la Praga, si la Gniezno (R. P. Polona)
si in alte orase, piesa lui Sebastian a fost
socotiti ca unul din cele mai remarcabile
succese ale stagiunii.

Eroii lui Ciprian din Omul cu mirfoaga
vor deveni cunoscuti spectatorilor de pe
intreg cuprinsul R.S.S. Estone, cu prilejul
turneului pe care-l va intreprinde Teatrul



dramatic ,Kingissep” din Tallin, care a
montat recent aceasti piesa.

Jucati cu mare succes in Bulgaria si
Cehoslovacia, Titanic vals a cucerit gi nu-
meroase scene sovietice (la Moscova, Le-
ningrad, Lvov, Klaipeda, Murmansk, Iva-
novo, Odesa efc. etc.). ,,Colectivul nostru a lu-
crat cu pasiune la acest spectacol® — scriau
interpreii Teatrului Flotei Nordice din
Murmansk, adresindu-se lui Tudor Musa-
tescu. ,Piesa dumnevoastri ne-a incintat
prin tratarea plini de talent a importantei
teme sociale, prin elaborarea minunati, vie
si wveridicd, a personajelor... Daci veti veni
in Uniunea Sovietici, va invitim calduros
si me vizitati se incheia scrisoarea acto-
rilor.

Pot oare si nu te emofioneze asemenea
dovezi de simpatie fata de arta si creato-
rii nogtri ?

Noua noastri dramaturgie — fruct al
anilor de dupi Eliberare — a pigsit si ea
dincolo de fruntarii, poposind mai intii in
tarile vecine, pentru a ajunge in anmii din
urmi pind in indepirtata Chini. S-au ju-
cat si Cetatéa de joc, §i Iarbd rea, si Re-
teta fericirii, iar Ziarigtii si Lumina de la
Ulmi au fost gizduite de studiourile radio-
difuziunii §i televiziunii sovietice; in timp
ce Mielul turbat, dupi ce a cucerit spec-
tatorii bulgari, a ajuns la Senftenberg in
R.D.G. pentru a fi reluati anul acesta
de o alta sceni din R. P. Bulgaria.

Tradusd in ruseste sub titlul ,In casa
domnului Dragomirescu”, Citadela sfdri-
matd a numirat peste o suti de spectacole
la Teatrul Comsomolului din Moscova. De
un succes aproape aseminitor s-a bucurat
si la celelalte teatre unde a fost pusi in
scenid (Tien-Tsin, Potsdam, Riga, Vologda,
Perm etc.).

»Cind Nota zero la purtare se joacd
Jla Teatrul Central de Copii, nu rimine
nici un loc neocupat®, ne scrie un cores-
pondent din Moscova. Alte teatre sovietice,
cehe si genmane, entuziasmate de aceasta
piesd, au inscris-o foarte curind in re-
pertoriu, iar succesul obtinut a fost cea
mai bund risplati pentru eforturile auto-
rilor ei.

Spectatorii din sapte capitale ale Europei
{Berlin, Budapesta, Helsinki, Moscova, Pa-
ris, Roma, Sofia) au aplaudat Ultima ord.

»De la inceputul acestei saptimini, un
public plin de interes si amuzat aplauda
comedia lui M. Sebastian Ultima ord...
Succesul de presi si public al piesei, o
semnificativi expresie a teatrului romin
contemporan —  consemneazi cronicarul
ziarului ,,Unita® din Roma — constituie
un eveniment deosebit de important al a-
cestui sfirsit de stagiune.. O sald plind
pini la refuz a primit piesa cu multi
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caldurid, cu insistente aplauze gsi cu che-
mari la rampad.”

Daci vom mai adduga cd O noapte fur-
tunoasd s-a jucat la Buenos Aires, la Ha-
noi, la Durres in Albania, la Stara-Zagora,
Sofia §i Budapesta, sau ci piesa lui Ki-
ritescu Gaifele a fost montati in Bulgaria,
jar Conu Leonida fatd cu reacfiunea, la
Bruxelles si Anderlecht, tot nu vom epuiza
lista scenelor care au gazduit opere ale
dramaturgilor nostri. 2

Literatura dramatici romineasci a consti-
tuit o experienfi interesanti pentru multe
teatre straine. S-au iscat astiel schimburi
creatoare de opinii, s-a netezit calea unei
oolabordri artistice atunci cind regizorii
nostri au fost invitati si3 monteze ei ingisi
piesele noastre, sau si asiste la premierele
lor (Sica Alexandrescu la Lodz si la
Tampere, la Rotterdam si Anvers; Mihai
Raicu la Teatrul de Satirdi din Sofia, i
altii).

Piesele rominesti au facut si se nasca
pasiuni  artistice, au prilejuit realizarea
unor creatii valoroase, originale. Regizorul
praghez Jan Fischer a declarat despre Ca-
ragiale ca este ,marea sa pasiune profe-
sionala’, jar Melanka Jordanova — inter-
preta Monei din Steaua fdrd nume §i a
Margaretei din Gaitele, de la Teatrul din
Plovdiv — marturisea : ,Aceste roluri sint
cele mai frumoase din cariera mea“. Tini-
rul actor Vlodimierz Skoczylak de la Tea-
trul din Lodz a repurtat un strilucit suc-
ces in rolul Cetiteanului turmentat, iar in
intruchiparea lui Spirache Necsulescu din
Titanic vals, actorul K. Nosonov de la
Teatrul Central al Armatei Sovietice a
realizat o biruinti remarcabili. O creatie
originald a prilejuit la Teatrul ,M. Gorki®
din Leningrad, rolul domnisoarei Cucu din
Steaua fdrdé nume, care a fost detinut aici
pentru prima oari de un birbat (artistul
emerit Lebedev).

Prezentarea pieselor rominesti a contri-
buit la cunoasterea si recunoasterea va-
lorilor culturale ale tirii noastre, dar si a
vietii poporului, in general. Foarte semmi-
ficativi ni se pare ideea autorilor unui
program de sali dintr-un teatru striin, Ia
premiera unei piese rominesti, de a pu-
blica un interesant material documentar in-
titulat , Rominia — tara §i oamenii . Pre-
zentarea pieselor Tominesti a slujit astfel
la intirirea §i adincirea legiturilor de prie-
tenie si de stimi reciproci cu alte firi din
lume.

* % %
De o caldi simpatie §i de o inaltd
pretuire s-a bucurat dramaturgia noastr.z‘i
in Uniunea Sovietici. Semnul cel mai evi-
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dent al acestei pretuiri il constituie faptul
ci montarea pieselor rominesti a fost in-
credinfati indeobste unora din cele mai de

O scrisoare pierdutd, la Teatrul de Sa-
tira din Moscova, a fost pusi in scend de
renumitii regizori V. Plucek si N. Petrov.
La MH.AT. Steaua fdrd nume a fost
regizati de maestrul emerit al artei
1l de seamd al lui
Stanislavski —, dar la Teatrul Mare de
Drami din , de G. Tovstonogov.
Titanic vals, la Teatrul Central al Armatei
Sovietice din Moscova, s-a bucurat de o
cinste asemanitoare. Din distributia piesei
au facut parte artista poporului L. Dobro-
janskaia  (Dacia), artistii emeriti ai
R.S.F.S.R. K. Nosonov (Spirache), V. Oku-
neva (Chiriachita), L. Fetisova (Sarmise-
getuza) sa. Decorurile au fost executate
dupd schifele cunoscutului pictor sovietic
Boris Efimov, iar muzica a fost compusi
de Haciaturian. Citadela sfarimatd a fost,
de asemenea, interpretati de cei mai buni
actori ai Teatrului Comsomolului Leninist
din Moscova, ca Sofia Ghiatintova, Sera-
fima Birman, Sagal s.a.

* %

Solii artei scenice rominesti peste hotare
au inscris o primi pagini glorioasid cu pri-
lejul Festivalului International de Arta
Dramatica de la Paris, in vara lui 1956.
Atunci s-a ficut dovada — asa cum de-
clara cunoscutul publicist francez Jean de
Beer—catemnoastrﬁ..medejumtun
rol de prim plan in viafa artistici euro-
peani...” Actorii au fost calificati ca ,re-
marcabili®, far trupa Teatrului National
»I.. L. Caragiale®, socotiti drept ,una din
cele mai bune din Europa, una din cele
mai complete, la ora actuala (André Paul
Antoine),

N-a trecut bine un an, si Festivalul
International ,,Goldoni® de la Venetia 2
atras din nou ateritia asupra teatrului nos-
tru. Bdddranii, prezentati acolo de prima
noastrd scenid, avea si reinnoiasci faima
pe care si-o cistigase teatrul rominesc, con-
firmind succesul repurtat anterior.

O nouid confruntare internafionali a tea-
trului nostru — o adevarati piatri de in-
cercare — a constituit-o turneul in UR.S.S.
din toamna anului trecut. ,Turneul cel
mare”, cum fusese denumit, a insemnat
o noua venigi adaugata lantului succese-
lor teatrului nostru. Exigentul public sc-
vietic s-a entuziasmat de spectacolele tea-
trului nostru, iar critica n-a fost deloc
zgirciti in aprecieri. ,Substantial, luminos,
expresiv®, ,Viu, cu talent®, ,Inalti tra-
diie”, ,,Un spectacol luminos, de neuitat”
— jata citeva titluri graitoare, prin ele
insele, ale unor cronici publicate de cele
mai de seami ziare din Uniunea Sovietici,
cu prilejul turneului.

Turneul Teatrului Secuiesc din Tg. Mu-
res in R. P, Ungard, in 1958, al Teatru-
lui | Tandarica“ in R. Cehoslovaci, Alba-
ma, R.A.U. si in R.D.G, al Teatrului de
Stat din Constanta in R. P. Bulgaria, al
Teatrului National ,V. Alecsandri® din
Tasi in R.S.S. Moldoveneasci au repre-
zm‘tatmega}ﬁmasurinoi;lrepetaleoca-
zii de afirmare a teatrului rominesc pe
plan intermational.

Nenumirate expozitii (Bruxelles, Liége,
Geneva, Ziirich, Basel, Amsterdam, Rotter-
dam, Haga, Luxemburg, Damasc, Alep
etc.), ilustrind realiziarile teatrului in
R.P.R., au stirnit un viu interes, fiind vi-
zitate de numerosi oaspefi, care si-au ex-
primat admiratia pentru succesele remagca-
bile obtinute in domeniul teatrului de tara
noastrd, precum si pentru conditiile de
creatie asigurate oamenilor artei de la noi.

Nu cu mai putin interes au fost urmai-
rite prezentele rominesti la expozitia Tea-
trul European 1955, de la Viena, si la Ex-
pozitia Internationali a Teatrului din 1956,
de la Mar del Plata din Argentina, ca si
participarea oamenilor nostri de teatru la
Congresul Inmapcmal de Istoria Teatru-
lui de la Venetia (1957) si la cel de al
8-lea Congres al Institutului International
de Teatru de la Helsinki (1959).

Vara anului 1959...

..Undeva, in orasul strijuit de vechsa
Acropole, in una din dupa-amiezile aces-
tor zile un om consultdi un ziar. Ar vrea
si se ducd la un teatru si nu stie unde.

ARIA DE RASPINDIRE A TEATRULUI NOSTRU IN LUME
1) Liniile drepte (cu vagoane de f{ren) indicd localitifile unde

s-au deplasal

teatrele noastre in {turnee peste hotare; in

harta marginald — localitdtile pesie ocean, unde s-au jucal

piese rominesti.

2) Sdgefile purtind marionefe indicd localitdfile unde s-au de- -
plasat teairele noastre de pdpusi si marionele,
3) Sdgejile punctate indicd localitdfile unde s-au jucal piese

rominegti,



Citind, fata i se lumineaza treptat. A gisit
ceea ce-i trebuia: ,Daci ne va intreba
cineva — spune cronicarul ziarului ,Avghi”
ce piesi din cele ce se joacd
in prezent la teatrele noastre merita
intr-adeviar si fie vazuta, ii vom recomanda
fird rezerve O scrisoare pierdutd a lui
Caragiale, ce se joaci in prezent la Tea:
trul Dionysia din Kalitheia...”

..In apropiere de coasta Marii Baltice,
intr-o gara neinsemnata din Estonia, la
fereastra unui compartiment al trenului din
statie, un barbat spune cu convingere : ,Nu
sint copilirii, sint lucruri dovedite, faple
care se implinesc matematic. Ei bine, va
spun cd Faraon are sia cigtige. Cum este
adevirat ci esti tu aici lingd mine, Ale-
xandre, §i stim de vorbia impreund, tot asa
de adevarat e cid are sd cistige. Si are i
cigtige... cu sute de lungimi. Dar ce zic
cu sute. Calul asta.." E interpretul lui
Chirica din trupa Teatrului dramatic ,Kin-
gissep” din Tallin, care se afli in turneu
cu Omul cu mirfoaga a lui G. Ciprian
si care-si repeti o scena din rol inaintea
unui nou spectacol in care va juca chiar
in aceasti seara.

..Pe uma din strizile zgomotoase ale
orasului Palermo, un pusti lipeste un afiy:
,J1 Teatro Biondo presenta la prima della
comedia La stella senza nome di Michele
Sebastian” (Teatrul Biondo prezinti pre-
miera comediei Steaua fdrd nume).

...In curtea scolii nr. 596 din Moscova,
Sasa Karpov — unul din miile de elevi
sovietici care au vizut Nota zero la pur-
tare — rispunde cu uimire la intrebarea
pusi de un altul. ,Daci mi-a placut?
Foarte mult. E fermecitor. Pacat ca pie-
selor si spectacolelor nu ki se pun note.
Socotesc c¢i Nota zero la purtare merita
..cea mai mare noti."

...La postul de radio Sofia se transmite
o cronici teatrald despre Mielul turbat,
pusi de curind in sceni de Teatrul de Sa-
tird din localitate.

..In fata unei libririi din bitrina Lon-
dri, cifiva trecitori examineaza cirtile nou
apirute. Printre alte ftitluri se poate dis-
tinge acela al unei cirfi proaspit tipi-
rite, in editura Wishart: The lost letter
de I. L. Caragiale.

...Cititorul bibliotecii din Buenos Aires,
pe care curiozitatea l-a indemnat si frun-
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zareasci Una carta perdida — o proaspiti
achizifie a bibliotecii — poate citi in pre-
fata volumului, scrisi de traducitor, Hector
P. Agostil, urmitoarele : ,Puterea artei lui
Caragiale, amploarea talentului siu crea-
tor fac ca opera lui sd fie valabili nu nu-
mai pentru timpul sidu, ci si pentru orice
societate zamisliti de o ordine sociali a-
seminitoare in toate timpurile §i in toate
tarile. De aceea, forfa, prospefimea si sa-
voarea acestei opere s-au mentinut intacte
pind in zilele noastre®.

Pe malurile Nilului, la Cairo, unaeva

' pe coasta Pacificului, la Santiago de Chile,

dincolo de Cercul Polar, la Murmansk, in
indepirtatul Vietnam, la Hanoi, la Tsien-
Tsin in R.P. Chinezi, §i in alte orase tara
numar, situale pe toate meridianele globu-
lui, pe scenele teatrelor, pe ecranele tele-
vizoarelor sau in fata microfoanelor, a-
proape douizeci de piese din dramaturgia
noastri clasici sau contemporani au capa-
tat viatd scenicd in cursul ultimului de-
ceniu.

Mii §i zeci de mii de spectatori finlan-
dezi, argentinieni, italieni, chinezi, sowie-
tici, arabi, vietnamezi, germani, albanezi,
polonezi, francezi, englezi, belgieni, cehi
etc. au fiacut cunostinti cu numele si ope-
rele lui Caragiale, Sebastian, Tudor Musa-
tescu, Baranga, Davidoglu, Lovinescu, Sto-
enescu si Sava etc. Odati cu numele aces-
tea a intrat in sfera lor de cunogtinte nu-
mele tirii noastre, despre care isi fiuresc
imaginea unui tirim de viatd luminoasi,
in plind inflorire, in stare si stea cu min-
drie alituri de cele mai inaintate tari din
lume.

Din ce in ce mai multi straini stiu as-
tizi ci plaiurile {arii noastre au fost si
sint leaginul a nenumirati creatori, cd
camenii din Republica noastri Populari sint
niste oameni cu insugiri minunate, ci la
noi se construieste o viatd noud, ci ne
simtim chemati si imbogatim, si ci zi
de zi poporul nostru se straduieste si im-
bogiteasci, tezaurul culturii universale, si
intretinem si prin contribufia noastri ra-
porturile de bund intelegere si reciprocﬁi
pretuire intre popoare, pentru apirarea pa-
cii in lume, in numele Omului.

Ilie Rusu
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Abonamente se fac prin factorli pogtali si oficiile
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PRETUL UNUI ABONAMENT
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