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DESAVIRSIRII
UMANE

] ani de la Marea Eliberare.

Cinstim in fiecare an, ca de pe nigte promontorii tot mai inalte,
aceastd cea mai luminoasd sdrbdtoare nationaldi a mnoastrd. An de an se ldirgeste
in congtiinfa oamenilor muncii cimpul de semnificatii al insurectiei armate de la
23 August 1944. Actul de descdtugare,- revolutia populard initiatd, organizatd si
condusd de partid, purta in principiul ei, o datd cu izbdvirea de intunericul fascist
si de ororile singeroase ale unui rdzboi criminal, si perspectiva pe care o trdim
azi, a personalitdfii noastre umane, eliberatd de tot ceea ce sub vechea orinduire
o incilcise §i degradase.

Tot ce a rodit §i rodeste in tara noastrd, de 18 ani incoace, este fructul
acestei eliberdri — al increderii in om, al prefuirii virtutilor lui creatoare.

Harta industriald e tdrii, asa cum o vedem azi — cu fabricile, uzinele, com-
binatele cite o impinzesc si-i dau infdfisarea viguroasd, de neconceput in anii in
care zdcea, oropsitd si ,eminamente agricold® — nu poate fi inteleasd in afara
omului care a desenat-o, o animd si o stdpineste, Harta agricold a tdrii noastre
de azi — in care din primdvara aceasta se vdd rezultatele binefdcdtoare vestite de
incheierea procesului de colectivizare — vorbeste despre belsugul ogoarelor, al
viilor si pdsunilor noastre, in determinantd legdturd cu omul care a crescut nou,
cu orizonturi mebdnuite, din taranul de ieri, infrdatit cu muncitorul, eliberat de
prejudecata strimtd, individualistd, a hatului si a petecului de pdmint.

Artele, creatia artisticdi au devenit, ca si cunoasterea stiintificd, mecesitate
pentru omul muncii ; armonia esteticdi a ajuns pentru dinsul mediu ambiant de
dezvoltare. In asemenea mediu, el construieste, construindu-se pe sine, urcind pe
culmile propriei lui desdavirgiri in libertate, dreptate, adevar, frumos.

Acest drum spre desdvirsirea umand a omului [-am strabatut, din zilele
insurectiei de la 23 August §i pind azi, sub conducerea inteleapta a partidului,
fiecare dintre moi — muncitor, taran, intelectual. In acest an, socialismul a invins
definitiv in tara moastrd. Drumul continud insd sd urce, mai departe, inainte —
spre implinirea totald a sarcinilor trasate de cel de-al III-lea Congres al P.M.R.,
spre desdvirsirea construirii socialismului in fara noastra, spre comunism.

In acest climat de elanuri si mdzuinte innoitoare, creatia noastrd dramaticd,
arta moastrd teatrald au cunoscut, la rindu-le, un proces de structurald innoire.
Indrumate statornic de partid, ele s-au strdduit si se straduiesc sd se apropie —
prin eroii infdtisati, prin problemele pe care le atacd, prin modalitdfile artistice
folosite — tot mai mult si tot mai profund de realitdtile si de viata din jur, de
oamenii care le animd, de psihologia si gustul lor. Infatisindu-i, vorbind despre ei,
despre gindurile si framintdrile lor, literatura si arta noastrd teatrald tind sd le
clarifice propria lor devenire, sensurile mari, istorice, ale prezentei si activitdfii
lor in actualitate. Functia social-educativd, transformatoare, a artei moastre tea-
trale e din ce in ce mai eficient urmdritd. Emotia artisticd tinde nu sd cople-
seascd, nu sd intre in contradictie cu gindirea lucidd a spectatorului, ci, dimpo-
trivd, in multe dintre cele mai valoroase lucrdri recente, i-o solicitd, i-o potenteaza.
Scriitorul s§i artistul nostru de teatru se Straduiesc sa realizeze o cit mai strinsd
comuniune intre scend si sala de spectacol; problemele de viatd dezbdtute pe
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scend apartin celor ce asistd la dezbaterea lor, sint rezolvabile si cer de aceea
o dezlegare in comun. Apropierea dintre public si imaginea (dezbaterea) artis-
ticd tinde sa se realizeze cu atit mai mult — in forme si stiluri dintre cele mai
felurite §i mai expresive — cu cit creatia nmoastri dramaticd patrunde, in ultima
vreme, cu deosebire in zonele adinci ale constiintei omului. Ea cauti sd desco-
pere, si scoatd la lumind valorile lui morale si spirituale cele mai pretioase,
sd le afirme si sd le integreze conceptiei si orizonturilor inalt si inaintat uma-
niste, inlduntrul cdrora si in slujba cdrora se desfdsoard munca creatoare a po-
porului nostru. In lupta care se poarti azi mai cu Seami pe planul
ideologic, pentru inldturarea din constiinte a influentelor si rdmdsitelor ideologice
vechi, dusmdnoase, se masc un caracter §i un tip uman mnou, inaintat:; se inrd-
ddcineazd un spirit nou, colectivist, de viafd, etica noud, socialistd, relatii intre
oameni in care interesele mdrunte, individuale, se Subordoneazd celor colective,
cetdfenesti, in care cerinfele personale se satisfac prin satisfacerea cerintelor
obstesti. Procesul de devenire si dezvoltare a acestui tip uman este in centrul
observatiei creatoare a scriitorilor si artistilor nostri dramatici. In el, ei desci-
freazd g§i sensurile majore ale societdtii noastre, subliniazd bucuria de a trdi
$i prefui viata §i bunurile ei, hotdirirea de a le apdra impotriva fortelor ce vor
sa-i intineze frumusefea si sd-i ndruie principiul care o justificd : omul si crea-
tia umand.

Dramaturgia si teatrul nostru — ca, deopotrivd, toatd miscarea §i productia
noastrda artistici de dupd 23 August — reflectd astfel, prin eroii cei mai repre-
zentativi gi prin problematicdi — o datd cu resorturile intime ce insuflefesc efortul
constructiv al poporului, insesi resorturile care miscd inspre viitor omenirea.

Poporul nostru nu poate uita cd §i-a cucerit dreptul gsi putinta de a-$i
faduri o wviatd demnd, omeneasca, din ruinele, mizeriile i lacrimile rdzboiului.
De aceea, tot ce se construieste in tara noastrd, pasionat, eroic, in numele si in
slujba poporului, a omului, se face, prin firea lucrurilor, si in numele i in slujba
pdcii. Iar creatia noastrd artistica teatrald, fie cd evocd trecutul glorios de luptd al
partidului, fie cd se strdduieste sd oglindeascd complexele si variatele aspecte ale
procesului de indltare materiald, culturald si morald pe care il trdieste atit de
arzdtor poporul mostru, militeazd si ea implicit pentru pace, proclamind-o bunul
cel mai de pret al omenirii.

Mesajul dramaturgiei gsi teatrului nostru exprimd prin substanta lui pro-
fund si militant umanistd mindria poporului nostru de a fi contemporan al erei
atomice, al zborurilor §i cercetdrilor cosmice, al celor mai puternice posibilitdafi,
cunoscute vreodatd in istoria omenirii, de folosire a stiinfei §i geniului uman
pentru binele si progresul umanitdtii, De aceea, prin structura lor, prin ceea ce
tind sd devind, prin ceea ce afirmd cu vorba sau fapta, eroii acestei dramaturgii
se fac purtdtorii de cuvint ai atitudinii activ protestatare a poporului mnostru
impotriva acelor experiente care folosesc energia atomicd pentru scopuri ce degra-
deazd demnitatea umand. Ei exprimd, in acelagi timp, prin optimismul §i roman-
tismul ce le lumineazd fata, si convingerea in necesitatea istoricg a progresului
omenirii, convingerea cd legile implacabile ale istoriei osindesc fdrd intoarcere
pe cei ce se impotrivesc acestui progres.

LE R

Ne simtim ca popor, ca tard, ca indivizi, pdtrunsi de mindria cd facem parte
din puternicul lagdr al socialismului, in fruntea cdruia se afld Uniunea Sovieticd,
poporul ei, constructor al comunismului. Stim cd istoria se afld de partea noastrd,
de partea lagdrului socialismului, al pdcii. Prestigiul mnosiru international e in
continud crestere. Si nu me poate insufleti bucurie mai mare decit faptul cd
putem si me socotim pdrtasi la victoria finald, in plin proces de desfdsurare, a
socialismului pe pdmint,

In acest moment, cind sarcina cea mai de frunte a contemporaneititii este
apdrarea activd si bdrbdteascd a pdcii, creatia noastrd artistica isi vede si ea,
sporit in responsabilitate, rolul. Mesajul ei, pe meridianele lumii, e ascultat si
prefuit pretutindeni. El trebuie, tocmai de aceea, sd-si intdreascd §i mai mult
substanta §i forta de convingere umanisti. Ceea ce, in fond, nu inseamnd decit
ca scrisul si arta noastrd sd fie tot mai pdtrunzdtor expresia Ppropriei mnoastre
vieti — a realitdtilor, a muncii, a convingerilor gi mdzuinfelor poporului nostru..

l'l'i“
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Valorificaren scenic
K piesei
originale contemporane

7 oe g g

SAU
FORTA DETERMINANTA

A COLECTIVITATII *

eatrul lui Dorian are o amprenta foarte personala care ne ingaduie
sd identificam textele, conflictele si eroii siai in planul preocupi-
rilor care isi propun sa reflecte, ¢it mai deplin, procesul de formare
a omului nou. El acfioneazi puternic asupra constiintelor, este activ
prin insdsi acuitatza cu care aduce in dezbatere problemele, anga-
jind discufia si polemica nu numai in cadrul conflictului pe care il configureaza
scenic, ci stirnind i in spectatori o seama de asociatii de idei si situatii din existenta
fiecaruia. In acest sens, De m-ar fi iubirile.., ca si Secunda 58 sau Daca wvei fi
intrebat, se inscrie in rindul acelor piese ce slujesc un teatru dinamic, care pa-
trunde si se dezvoltd in sald, in rindul spectatorilor, singurul sidu mediu propice,
in mijlocul si cu ajutorul celor carora le este destinat.

Ideea din De n-ar fi iubirile.. — anume c¢a nu te poi{i realiza impotriva
celor din jur, ci numai alaturi de ei si prin ei — priveste o conditie de baza a
omului socialist. Intreaga noastra etici nu implica ea, ca o conditie liminara, in-
susirea acestui crez ?

Inginerul Andone, eroul central al piesei, merge un timp pe calea infrun-
tarii, mai precis a ignordrii acestui principiu, situind o ambitie parsonali dea-
supra cauzei comune. Aci este de fapt miezul actiunii piesei. Nu, fireste, al
unei actiuni spectaculoase, cu obisnuite lovituri de teatru, si nici cu folosirea

* Teatrul Tinetetului : ,,De n-ar fi iubirile...® de Dorel Dorian

Data premierei : 28 aprilie 1962, Regia : Radu Penciulescu. Decoruri, costume : Adriana Leonescu.
Distribugia : Marcel Anghelescu (Petre Teiu) g Constantin Codrescu  (Radu Andonc) ; Eugenia Eftimie (Maria-
Andone) ;: Leopoldina Balinuta (Jana Mincyu) ; Maria Comsa (Natalia Goran) ; loan Cosma (Ene Cristea) ;
Nicolac Pomoje (Pandele Manu) ; Tudorel Popa (Valentin Horia) : Tatiana Popa (Floricel) ; Mihai Dogaru.

(Un tinir) ; Natalia Lefescu (O fatd) ; Virgil Marsellos (Ale tindr) ; Vasile Gheorghiu (Un student) :
Marin Morary (Al student) ; Ion Popescu (Un ‘maistru  bdtrin) ; lon Gheorghe (Un tinir cu ochelari? ¢
Constantin Cristescu (Un vecin de apartament) ; lleana Cirstea (O studentd),
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unor formule melodramatice de o vetusta teatralitate, cdrora regizorii si le ata-
seze pe scend lumini adecvate, apoteotice. Dorian porneste de la o intimplare
prin nimic neobisnuitd — moartea tinerei Jana Mincu — spre a dovedi c¢i sacri-
ficiul ei putea fi evitat daci inginerul Andone ar fi pus grija fati de om deasu-
pra orgoliului, a ambitiei sale de afirmare cu orice pref, in pofida realitatii
obiective, impotriva ratiunii.

O situatie foarte verosimili de la o sonda petrolifera a cidrei prcsiune
creste neincetat, amenintind cu explozia, capdtd in piesd functie de simbol dra-
matic. O dati cu agravarea conditiei obiective de la locul de munci se declan-
seazd iIn eroi reactii care le pun la iIncercare caracterul, conceptia de viata,
structura interioard. Faptul acesta nu intirzie de altfel si-i si angajcze in con-
flict. Purtdtor al unei conceptii individualiste — rod al unei educatii ficute de o
mama ramasa la un orizont de viatd mic-burghez si imbibat de .crezul® trufas
al unui unchi pentru care totul trebuia ficut numai pentru sine si numai prin
sine —, inginerul Andone nu poate ajunge la raporturi sinitoase cu oamenii din
jurul sdu, ba contribuie chiar la agravarea situatiei in aceste raporturi. Pre-
siunea din sondi conditioneazi insid declansarea crizci interioare a eroului nostru
central. $i aceastid conditionare — presiunea sondei — presiunea constiintfei — e
urmaritd pas cu pas de autor intr-o situare contrapunctici: cu fiecare noua gra-
datie in plus, atinsd de presiunea sondei, se atinge si se depdseste cite o noua
treaptd in dezviluirea caracterelor personajelor din De n-ar fi iubirile...

Aceasta este structura piesei. In locul unui dramatism exterior, Dorel Do-
rian a preferat si meargad spre cel interior, rezultat din desfisurarea faptelor si
din evolutia eroilor, dar urmairit cu deosebire in felul in care acestea se reper-
cuteazd in constiinta lor. Pi_sa devine astfel procesul unei constiinte intirziate

— a lui Andone —, dar angajeazd in acelasi timp si pe calea aceleiasi consec-
vente urmadriri contrapunctice si constiintele superioare ce determini linia evo-
lutivd fireascA — transformarea in perspectivi — a eroului situat in focarul
dezbaterii.

Colectivitatea in sinul cdreia un om isi traieste drama fluctuatiilor carac-
terului ne este prez.ntatd ca participind atit la necazurile, ¢it si la bucuriile lui,
ajutindu-l si giseascd mai lesne calea, singura, pe care un om se poate realiza:
interdependenta noastrd, a fiecédruia, de toti.

Piesa se dezvolti pe analiza unei constiinte si pe confruntarea ei cu colec-
tivitatea, in functie de un fapt oarecare de viafd. Din aceasta decurge si o
anume preponderentd pe care o capatid personajul Andone, El se confrunta si se
verificA in functie de replica dati de Jana Mincu, de Petre Teiu, de bétrinul
muncitor Ene Cristea, — fiecare din ei avind conceptii Inaintate, o constiinta
inalti, o fermitate a actiunilor. Este impiedicat si sz desidvirseasci de alte per-
sonaje, ca de pildi: Natalia Goran — simbol al oportunismului mic-burghez ;
mama lui, profesoara Maria Andone — expresie a unei conceptii anacronice de
viatd ; intr-o bund maisurd, inginerul Valentin Horia — un blazat si un dezo-
rientat care pe undeva mai poate ndzui — desi foarte incert si confuz — la o
schimbare a propriei lui existente.

Procesul de construire, de demonstrare a cazului Andon> in fata opinier
publice, luati ca martora si implicatd cumva in piesd, a fost urmairit de autor pe
mai multe planuri: problema contradictiei dintre ambitie si rispunderea fata
de om privitd in raporturile Radu Andone-Jana Mincu; a dorintei de afirmare
individualistd amplificatd de inriurirea oportunismului in relatia Radu Andone-
Natalia Goran ; pe planul inriuririi exercitate de o conceptiie de viata depdsiti,
in relajia Radu Andone-Maria Andone,
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Relatiile dramatice dintre aceste personaje demonsireaza pinad la urmia ca
-autoanalizarea constiinfei si confruntarea ei cu mediul, cu tovarisii de munci,
.este o necesitate vitald in conditiile vietii noastre, ci atunci cind intirzii sa faci
.acest lucru colectivitatea intervine, intotdeauna, oportun.

Daci Andone este personajul de care se leagd aproape intreaga desfasurare
a conflictului (construit oarecum simetric, prezentind intr-un paralelism evident
si riguros faptele sdvirsite si reflectarea lor in constiinta personajului), celelalte
personaje determinante pentru evoiutia lui Andone sint infafisate, pe trepte
diferite, intr-un stadiu de evolutie superior. Ele au menirea si-i slujeascd, fiecare
in felul lui, drept pilda.

Jana Mincu, tinira care intruchipeazi romantismul, eroismul modest, lipsit
de emfazi, al celel mai tinere generatii de constructori ai socialismului, este ©
armonioasid imbinare de calititi, a ciror dezvoltare nici n-ar fi putut avea loc
decit in climatul nou al oamenilor eliberati de prejudecati si servituti sociale.
Ea exprimi etica omului cu orizontul larg deschis spre propria lui desavirsire.
In picsid, Jana Mincu este principala replici dati lui Andone si constituie de
fapt nervul motor al procesului lui de constiintd. Tot ce se intimpli in De n-ar
fi iubirile... si tot ceea ce, cu sau firi voia lui, inginerul Andone trebuie si in-
frunte este strins legat de existenta Janei Mincu, de exemplul ei uman,

In acelasi timp, Jana Mincu aduce in dramaturgia noastri datele ultimei
observatii scriitoricesti asupra unui tip de eroini, de loc livrese, sintetizind mo-
delele din viatd intilnite pe santiere, in posturi de mai mare sau mai mica ras-
pundere. Ea este una dintre eroinele care nu-si cautd gloria prin originalitate
si niei originalitatea pentru glorie, care nu fac din modestia lor o calitate ce
trebuie trimbifati. Ea devine prin aceasta expresia modestiei inteleasid ca o con-
ditie intrinsecd a manifestirii omului nostru nou.

Jana Mincu intruneste trasaturile de caracter — gingisie si hotarire, puri-
tate si luciditate, candoare si vigilentd — care fac mindria celor mai mulfi din-
fre tinerii nostri.

Alaturi de ea, cu un rol preponderent, sti comunistul Petre Teiu. Autorul
ne oferd posibilitatea de a-1 urmiri cu interes in explorarea luminati a mean-
drelor constiintei, ne ajuti si ajungem la acea idee pe care autorii de piese
schematice au sacrificat-o de mult, si anume ci oamenii nu sint niste blocuri
monolite, ci alcidtuiri foarte diferite, in fiecare existind mai la suprafati sau mai
in adinc cite o mai micd sau mai mare sursi de autodepisire ce trebuie desco-
peritd si pusd In valoare. Teiu ni se infifiseazi insi mai sirac in date caracte-
rologice. Nu atit cantitativ, cit mai ales pe planul acelor triasiaturi si date de ca-
racter ce sz cer neapdrat reliefate pentru a face convingitoare pozitia si rolul
lui in piesd, in relafiile lui cu Andone. Caracteristica de bazi pe care autorul
a vrut s-o dea eroului este laconismul. In conturarea lui, el a surprins elementele
hotaritoare pentru exprimarea personalititii cuiva. Laconismul este de altfel
conditia cerutd de Intreaga mnoastrid societate de azi, conditia pusi de consuma-
torul de arta tuturor manifestarilor pz tarimul ei. A fi laconic inseamna a fi
foarte expresiv si pregnant, inseamni a putea si exprimi printr-o trisituri un
intreg univers de ginduri, o conceptie. Pe aceasti linie a expresiei laconice, Petre
Teiu sugereazd o mare umanitate. Putem citi in el toati cildura si participarea
la o cauza care este nu numai a lui, ¢i a tuturor. Din picate insi, in ciocnirile
pe care le are cu Andone, el convinge prin argumente invocate din fondul larg
al umanitatii lui, dar nu si printr-o prezenta efectivd, organicd, in conflict, in
universul de probleme de viati in care se zbate Andone. De aceea, trasdturile lui
superioare de comunist se dezviluie anevoie. O mai ampli adincire a datelor lui
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Teiu ar fi ridicat cu sigurantd insidsi valoarea confruntirilor lui cu Andone, ar
fi sporit, desigur, for{a revelatoare a piesei.

In acecasi ordine de idei, socotim cd si pe planul mai general, al felului
in care Dorel Dorian si-a desfisurat subtila lui sondare a constiintelor, o anume
inclinare spre discursivitate, spre explicatii verbale, adeseori superflue si oare-
cum pe marginea actiunii, a stinjenit normala ei desfasurare si a redus, poate,
si din vibratia ei dramatici. Ni se pare ¢i o seamia de momente narate se
cereau §i puteau fi matcrializate In acte dramatice propriu-zise. Altfel, povestite
doar, unele date importante ale conflictului nu sint pe deplin refinute de catre
spectator.

Pentru ideile in favoarea cirora pledeazd, ca si pentru noutatea ei, chiar
cu acele lipsuri pe care le ardtam mai sus, pentru felul superior la care isi pro-
pune si ajungi — a privi oamenii in raport cu fondul lor valoros pe care sa-l
stimuldim — piesa lui Dorian se impune; ea imbogateste domeniul unei drama-
turgii ce urmareste sa cunoascid omul in noua sa conditie de viata.

Dificila piesa De m-ar fi iubirile.. s-a bucurat la Bucuresti, pe scena Tea-
trului Tineretului, de o transpunere a carei primi si esentiald calitate a fost
aderarea regizorului la pledoaria autorului si cautarea in consecinta a mijloa-
celor celor mai adecvate pentru a valorifica textul. Regizorul Teatrului Tinere-
tului Radu Penciulescu a privit piesa cu un ochi foarte lucid, a analizato si a
procedat in spiritul ei la organizarea dezbaterii scenice. De aceea, etapele con-
fruntarii lui Radu Andone cu tovardsii sii au devenit trepte ale construirii ca-
racterului siu, si, o dati cu aceasta, ale conflictului dramatic insusi. Caracterul
contrapunctic al argumentelor si contraargumentelor din toxt a capatat la rampa
o situare in prim plan a desfasurdrii asa-numite cotidiene, si in plan secund au
apirut acele racursiuri exemplificatoare menite sid dezvaluie sursele atitudinilor
intirziate, gresite ale lui Radu Andone. Infifisarea cauzei si a efectului a lisat
spectatorului sarcina concluziilor, acesta fiind chemat eca judecitor in procesul
scenic din De n-ar fi iubirile.. Din lucida si inteligenta expunere ficuti de Radu
Penciulescu au fost astfel evitate confuziile (posibile, asa cum ne-am dat seama

De la stinga la dreapta : Eugenia Eftimic (Maria Andone),
Constantin Codrescu (Radu Andonc), Leopoldina Bilinufa
(Jama Mincu), Nicolae Pomojc (Pandele Manu), Maria
Comga-Potra (Natalia Goran) §i loan Cosma (Ene Cristea)




la Teatrul de Stat din Sibiu — regia Sanda Tilvan, unde planul al doilea a fost
tratat in primul plan si invers, fird o ierarhie §i o logicd a faptelor si antece-
dentelor lor).

In spectacolul Teatrului Tineretului personajele nu s-au plimbat ca niste
aparitii singulare, eci ca factori solidar angajati intr-o dezbatere in care unele
aveau si invinga, iar altele si dispara in intunericul trecutului, caruia ii apar-
tineau. Publicul a ascultat cu interes si a participat la aceastia dezbatere pe
marginea cazului Andone.

Conceput pe o mare simplitate, pe o redare a cadrului scenic prin citeva
elemente strict necesare inchegarii actiunii si atribuind scenei mai mult desti-
natia unei tribune (in acest sens scenografa Adriana Leonescu s-a asociat intru
totul gindirii regizorale a spactacolului), spectacolul Teatrului Tineretului con-
firma de fapt calitatea lucrarii dramatice a lui Dorian si totodata deosebitele
daruri artistice ale colectivului care a realizat-o,

Munca regizorala dusid cu actorii a avut darul de a ridica in buni masura
participarea acestora la deslusirea si reprezentarea acestui text pe sceni. Desi-
gur, interpretii au izbutit si se autodepiseasca prin insusi faptul participirii ac-
tive la experimentul scenic valoros, incercat de Penciulescu, pe textul, experi-
ment dramatic si el, al lui Dorel Dorian. Fiecare insd dintre actorii chemati a
realizat o creatie conditionata uneori de gradul de familiarizare cu un asemenea
teatru si cu propriile sale aptitudini pentru acesta.

Din nou covirsitor de sinceri si plind de participare, de expresivitate pil-
duiloare in gest ca si in vorba, cu o for{id de portretizare care sugereazi dintr-o
linie intrcgul profil, Leopoldina Balanutid a facut din Jana Mincu o eroina,
exemplu de modestie si abnegatie. Maturitatea mijloacelor ei artistice impreuna
cu candoarea aparitiei scenice conferd interpretei o personalitate nu prea des
intilnitid. Marcel Anghelescu este un actor prea mare ca si poati ramine la o
simpld schita a unui personaj. El ne-a sugerat ce poate si ce trebuie si fie Petre
Teiu intr-o asemenea confruntare dramatici. Iar pentru Constantin Codrescu,
Radu Andone a insemnat propriul siu examen de depdsire actoriceasci. Rolul
acesta l-a condus spre sobrietate si profunzime si i-a deschis poate calea unei
mai depline autocunoasteri, De aceea el a fost, as putea spunc, neasteptat.

O participare discretd si plind de maiestrie a avut Eugenia Eftimie in rolul
Mariei Andone, folosind mijloace actoricesti de sugestie, fird nici o tendinta de
ingrosare. Maria Comsa-Potra (Natalia) s-a ferit sa accentueze prin grotesc trasa-
turile oportuniste ale personajului, ceea ce ar fi fost poate un avantaj pentru
interpretd, dar un dezavantaj pentru rol. Cu mai putini crispare in atitudini,
actrifa va putea pe viitor si imprime personajului si dezinvoltura ceruti de
structura acestuia. '

Dezinvolturd a dovedit, in schimb, Tudorel Popa, aducindu-ne pe scena
personajul atit de echivoc al inginerului Valentin Horia, pe care interpretul ne-a
ajutat sia-1 cunoastem fara echivoe. I. Cosma a avut dificila sarcini de a reda
chipul unui muncitor cu o inaltid constiintd profesionali; interventiile lui in con-
flict sint determinate de aceasti calitate, pe care trebuie si si-o afirme, si care,
de fapt, este sinteza multor trésaturi de caracter. $i interpretul ne-a convins ci,
dincolo de replicile sale in discutie, Ene Cristea exprima o profundi constiinti si
nepretuite calititi de om si comunist. N. Pomoje a fost sensibil si expresiv in
relevarea unui tinidr romantic, care nu-si afiseazi sentimentele cu retorism, ¢i cu
luciditate si puritate.

cimec.ro Mircea Alexandrescu



IMIAGINEA GROTESCA
A VECHIWLIE
IN CONSTIINTA

COSTACHE SI VIATA INTERIOARA de Paul Everac

pe trei scene *:
® TEATRUL NATIONAL ,,VASILE ALECSANDRI*

® TEATRUL ,,LUCIA STURDZA BULANDRA®
® TEATRUL DE STAT DIN SiBIU

reocuparea evidenti a dramaturgului Paul Everac pentru trans-
formarea constiintei oamenilor o dati cu evolufia generala a
societdtii noastre socialiste capitd in Costache si viata interioard
o rezolvare ineditd. In aceasta ,drama si comedie“ — dupa indi-
catia autorului — se ciocnesc doui lumi, dar nu revendicindu-si
una aspectele dramatic> si alta cele comice, ¢i — Iintr-o subtila interferenta a
planurilor de viatd, luminate de reflectorul constiintei inaintate — se da lupta
dintre douid conceptii despre viatd. Denuntarea ramasitelor mic-burgheze din
gindire, demascarea vechiului in manifestirile etice, situarea falselor valori si
sentimente in focarul concentric si implacabil denunfitor al satirei isi afla aici
o tratare originalid, deschizind drum cédtre forme dramatice vadit noi pentru
redarea unui continut inaintat de idei. Insolita aldturare a magarului Costache
la desfisurarea ,vietii interioare“ a sotilor Mailureanu sanctioneazi, incepind cu
titlul, o categorie specific mic-burghezi de manifestari umane.

Comedie de idei, noua piesi a lui Everac este, in primul rind, o lucrare
programaticd. Autorul criticA pozitia individualisti mic-burghezi de izolare a
individului fatd de colcetiv, egocentrismul, cu lamentabilul siu cortegiu de justi-
ficiri meschine, romantiozitatea ieftini si giunoasi, dezviluind ridicolul, desuetu-
dinea lor, in lumea moralid tonici a colectivitifii socialiste. Cazul softilor
Milureanu — destoinicul si gravul inginer Romulus si inimoasa, romantioasa inva-
tatoare Filica —, care se simt singuri si izolati la Hidrocentrala Runcu III, neizbu-
tind si realizeze nici un contact sufletesc cu putinii tovaradsi din micul lor colectiv
de munca (si mici macar intre ei doi), se ridica la nivelul unei dezbateri genera-
lizatoare asupra raporturilor dintre individ si societate. Asadar, neaderenta totala
la viata si preocupdrile colectivului, arborarea asa-ziselor ,trairi interioare“ punc-
tate de nostalgii sterile sint impinse aici, prin colocviile paralele ale celor doi

* Teatrul National ,,Vasile Alecsandri® — Iasi

Data premierei : 9 aprilie 1962, Regia si scenografia : Mircea Marosin. Distributia : Const. Dinulescu
(Romulus Mailureanu) ; Dorin Varga (Remus Milureanu) ; Saul Taisler (Coman Botogan) : Virgiliu Costin
(Nicolae Virtui) ; Adrian Tuca (Silviu Totea) ; George Macovei (Aurel Dobrici) ; Adina Popa (Felicia
Milureanu) ; Virginia Carabin-Raiciu (Paulina Orzaru) ; Margareta Pogonat (Miriuca Sas) ; Aurora Ardeleant
(Victoria Dobrici). e

Teatrul .Lucia Sturdza Butl.'u'ldr:i“‘R i

Data premierei : 22 aprilie 1962. Regia : Jon Olteanu., Decoruri : Teod Constanti , G
Liviu Ciulei. Distributia : Octavian Cotescu (Romulus Mailureanu) ; Mircea ﬁi}l:ulc:;:’ a&;:’?:ummz:::::; -
Mihai Mereutd (Coman Botogan) ; Misail Chiritd §i Gheorghe Novac (Nicolae Vitui); Dan Damian
(Silviu Totea) ; Paul Sava §i Sorin Balaban (Aurel Dobriei) ; Lucia Mara si Aurelia Sorescu (Felicia
hﬁ{.’llureanu}: Nastasia $ova (Paulina Orzaru) ; Maria Marsellos (Miriuca Sas) ; Lucia Cristian (Victoria
obricd).

Teatrul de Stat din Sibiu R Badlll 38

Data premierei : 9 ijunie 1962, Regia : Ewi andric. Decoruri : Erwin Kuttler. C : el
Mugiv, Distribugia : Ovwidiu Stoichifa (Romulus Mailureanu) ;  Sebastian Pa;;miu (R:m“, os.;tg\jzwmqlljg;
‘L'eodor Portirescu (Coman Botogan) : Paul Lavric (Nicolae Vitui) : Constantin Stinescu (Silviu Totea) :
Mircea Hindoreanu (Aurel Dobricd) ; Angela Albani (Felicia Malureanu) ; Livia Baba (Paulina Orzaru) ;
Lucia Stefinescu (Miriuca Sas) ; Eugenia Barcan (Victoria Dobrica) :
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i cu urechiatul Costache, intre granitele sarjei grotesti. De ce oare se confe-

za oamenii ? Fireste, in asteptarea unui raspuns din partea interlocutorului, a
unui sfat, a unui ajutor. In piesa lui Everac insi, maicinind la mnesfirsit la moara
tinguielilor si vaicarelilor sterile, cei doi eroi vorbesec numai cu ei ingisi si din
cind in cind cu un necuvintitor, Prezenta patrupeda exprimi cu forti plastica
si semnificatii de fabulia valoarea realia a acestor atitudini retrograde de esenta
burghezi ale eului, ajutind la delimitarea si precizarea manifestarilor ineriminate
de autor. Neindoios, scriitorul a pornit de la faptul ci cei doi eroi, Romulus si
Filica, au un fond moral bun, framintari intemeiate si reale. Supararea Fili
pentru lipsa ei fortati de activitate (o dati cu terminarea santierului si plecarea
muncitorilor, a disparut scoala), plictiseala ei zilnica, iritarea lui Romulus fati de
pretentiile ei juste dar imposibil de satisfacut, ncconcordanta caracterelor lor sint
probleme ce pot constitui adevarate surse dramatice. Dar totodati e limpede ca
ironia seriitorului se indreapti asupra felului in care inteleg eroii sid-si rezolve
problemele, asupra complacerii in solitudine si autoinduiosare. Proportiile catastro-
fice pe care Filica le di dramei ¢i, impingind-o pina la sinucidere, se arata in
realitate ridicole. Fiindca ,drama“ se poate rezolva prin vointa si hotarirea colec-
tivului uman. Intr-adevar, cum reusesc cei doi eroi sa spargi zidul ,chinurilor”
interioare si sa dea o rezolvare framintarilor reale care-i preocupa ? Cind, desco-
torosindu-se de coada asinului confesor, se adreseaza interlocutorului adeviarat,
oamenilor. Acesti oameni sint, in pissa lui Everac, Coman Botogan si tovarasii

Mircea Albulescu (Remus Milureanu) si Mihai Mereutd (Co-
man Botogan) — Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra*

WV, ec.ro



: o
o

(0]

; E
o

2

=

wEIpuR[ng wzpin)g . nuean[ER snj
"AWOY) NISIOT) UEIARII(Q) ) wiEpy EAY




sai. Este nou din punct de vedere dramaturgic modul in care acestia luptd pentru
alungarea lui Costache din viata interioara a sotilor Malureanu si a altora, pentru
inlocuirea ,lui“ cu relatii umane, singurele in misuri si rezolve problemele intime
ale eroilor, si le confere un univers moral bogat, creator. Bofogan pledeaza pentru
frumusetca vietii socialiste, pentru o etici comunistd complexd ; el intimpina cele
mai abstracte probleme filozofice simplu, muncitoreste, cu umor, cu o superio-
ritate morala specifica, hraniti de increderea in oameni si in posibilitatea transfor-
marn lor. Pasiunea aceasta cu care Botogan luptd pentru insciunarea relatiilor
socialiste in unitatea energetici Runcu III — moleculd a uriasei constructii a socia-
lismului — i da trasituri calitativ noi in peisajul dramaturgiei noastre. Din
pacate insi, eroul nostru se relevd mai mult in actiuni orale decit in actiune ca
atar2, dupda cum, neintegrindu-se suficient in conflictul piesei — si autorul simtind
aceasta —, este pus uneori intr-o situatie artificiala si melodramatica (boala copi-
lului), care nu contribuie la conturarea caracterului, ¢i dimpotriva, strica...

La zugravirea contrastului de atitudine fatid de insingurarea ,intelectua-
lilor* — familia Malureanu (celor doi li se adauga infumurarea gdunoasi si aerele
sportivului vdr bucurestean) — contribuie schitarea mai mult sau mai putin fugara
si a altor tipuri care, adunate laolalti, constituie peisajul wnan tonic al micii
colectivitifi de la Runcu III. De pilda, infelepciunea bogatia in tilcuri agitatorice
a lui Vatui, nobletea sufleteasci si demnitatea lucidi ale Paulinei Orzaru, emofio-
nanta capacitate a fostului vacar Totea de a trai ,la nivel mondial“ ete. {In paran-
teza fie spus, in polemica de subtext a autorului cu literatura burghezi a izolarii
omului si a incognoscibilitatii esentei umane, figura lui Vatui opune cu mare
forta sugestivd omului singur din metropola capitalisti pe omul geograficeste
izolat, dar care, legat prin mii de fire de colectivul lui socialist, se afld in comu-
nicare sufleteasci cu intreaga omenire luptatoare.)

Bogitia de idei din Costache §i viata interioard nu se traduce insi intot-
deauna in imagini puternice, corespunzitoare intentiilor programatice. Daca pole-
mica cu tot ce reprezinti Costache este realizati cu ironie incisivi si in situatii
relevante, dacd se deseneazd limpede noutatea climatului etic in care se Gesfa-
soara actiunea, alte laturi ale actiunii ramin nerezolvate sau incheiate artificios,
fard relief. Fiindca conflictului principal, nou in esenta lui, i se adaugid in sub-
sidiar multe linii tangente, insd neaderente lui — de pilda descrierea aventurilor
amoroase ale sportivului, episodul Victorita si altele, care incarci tesatura drama-
tica a lucrarii. Aldturi de unele portrete dramatice izbutitz, alte personaje par
aduse in scena doar cu functia de argumente in demonstratia unor idei si nu
ajung la stadiul de caractere care si se dezvolte in actiune (Dobrica, chiar Totea,
Mariuca etc.). De asemenea, finalul, actul rezolvarilor, scade in tensiunz drama-
tica, capatind un aer oarecum concluziv, didactic. Acest aspect didactic al finalului
poartd in sine riscul de a fi socotit drept o rezolvare definitivd la care s-a ajuns
cu usurintd, si deci, in substanta ei, idilica.

Valoroasid prin noutatea conflictului si dezbaterea de idei la care inviti,
noua piesd a lui Everac a stirnit — in mod firesc — discutii. Piesa a apiarut pe
afisul Nationalului iesean si al Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra“ aproape in
acelasi timp. La Iasi, unde a avut loc premiera pe tard, Costache i viafa inte-
rioard a marcat debutul regizoral al pictorului scenograf Mircea Marosin. Sub-
ordonind de astd dati viziunea plasticiA si paleta culorii conceptiei regizorale si
demonstratiei de idei, Mircea Marosin a prezentat un spectacol cu deosebite vir-
tufi experimentale. Se observa in scend multe cdutari si ginduri regizorale, menite
si dea o tentd acidd textului. In colocviul cu Costache, interpretul lui Romulus
este pus in situafii accentuat ridicole (m&garul ii rumegi ochclarii, ii mesteca
haina) ; Filica fuge sid se sinucidi sirind intr-un picior (pierduse un pantof) ;
cuceritorul sportiv debitindu-si declarajia de amor dialogheazd cu imaginea iubitei
reflectatd in apa lacului. De asemenea, abunda idei si pe linia relevarii ,dramei”
din ,comedie“. Discutiile imaginare ale lui Viatui cu prietenii de pe alte meridiane
se asociazd cu imaginca proiectatd a globului, contactul sufletesc al Paulinei
Orzaru cu Filica este subliniat printr-un joc ostentativ al miinilor; dupa alun-
garea lui Costache din scend, in locul proiectiei lui pe zidul alb apar umbre de
oameni sugerind multimile...

In ciuda acestor metafore scenice, spectacolul Teatrului National ,Vasile
Alecsandri“ nu poate fi considerat intru totul o reusiti, fiinded intentiile regi-
zorale — si dinadins le-am enumerat — au rdmas la suprafata acestor exprimiri,
negasindu-si o corespondentd deplini in interpretarea actorilor. Caracterele dra-
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De la stinga la dreapta : Const, Dinulescu (Romulus Milu-
reann), Adina Popa (Felicia Milureanu) 5i Dorin Varga (Re-
;nu_l Milureanu) — Teatrul National ,,Vasile Alecsandri* din
asi

matice n-au dobindit relief, partenerii n-au izbutit sa creeze punti de legitura
intre ei, din care pricini ideile s-au pierdut si nu au ajuns la spectatori. Multe
dintre semnificatiile adinci ale piesei s-au pierdut si din pricina scazutei inter-
pretiri a rolului lui Botogan. Interpretul, Saul Taisler, n-a izbutit si aduca in
scena datele umane ale acestui erou inaintat, inlocuindu-le cu o tinuti moraliza-
toare, rigidd, sau cu aerul necdjit al unui om ce se consumi din pricina unor
necazuri marunte. Lipsit de forta ideilor combative, spectacolul a fost lipsit pe
alocuri si de sursele scenice ale atacului satiric. Interpreta Filiciai, Adina Popa,
n-a inteles pozitia scriitorului fatd de personajul respectiv, si, ca si multi alti
tineri actori tematori de ridicol in scend, a impins evolutia personajului pe o linie
obisnuit melodramaticda — adici exact contrariul a ceea ce ar fi trebuit si faca.
In celelalte roluri, interpretirile au fost mai mult sau mai putin mul{umitoare,
-dar fara stralucire. Constantin Dinulescu (Romulus Malureanu) a izbutit sa dea
real contur scenic personajului, dar n-a luminat pe deplin sensul ideologic al
rolului (poate si din pricina unui ajutor prea slab din partea partenerilor). Dorin
Varga-Iuster (Remus Malureanu) s-a straduit in chip vidit si imprime sens satirie
personajului si s-a impus in centrul scenei mai mult decit ii ingaduia rolul. Cu
multa poezie a rezolvat finalul, ajutat fiind si de Margareta Pogonat (Mariuca),
care a creionat cu multd personalitate acest personaj episodic.

Pe scena Teatrului ,Lucia Sturdza-Bulandra“, Costache gsi viata interioard
s-a valorificat in cea mai mare madasurd prin interpretarea nuantati a actorilor.
Preocuparea regizorului Ion Olteanu (ca si a asistentului siu de regie Paul Sava)
s-a indreptat cu bune rezultate catre relevarea caracterelor scenice si complexa
caracterizare a eroilor.

In spectacolul bucurestean s-a remarcat ca o creafie deosebiti interpretarea
lui Octavian Cotescu, care, in rolul inginerului Malureanu, a dovedit o noui
fateta a talentului sidu. Demonstrind o subtili intelegere a specificului caracte-
rului respectiv, a ,structurii“ lui si optind pentru o pozitie critica fati de el,
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Ovidin Stoichita
(Romulus Mailurca-
nu) — Teatrul de
Stat din Sibiu

Octavian Cotescu a realizat o admirabild compozitie actoriceascd, cu mijloace
simple, laconice. El a inteles exact comicul ce-1 degaja personajul, izbutind sa
trezeascd ironia publicului la adresa izolarii caraghioase si a gravitatii {epene a
inginerului, aducind totodatd in scond complexitatea lui, evolujia sa nuantata.

O reusitd in munca sa actoriceascid a repurtat si Mihai Mereuia (Coman
Bofogan), care s-a impus in scend in centrul atentiei, exprimind umorul plin de
intelepciune, bunul-sim{ popular, cunoasterea oamenilor si dragostea exigenta fata
de ei — totul grefat pe un fond de mare si generoasi frumuseie omeneasca. Plina
de verva a fost si interpretarea lui Mirc.a Albulescu (Remus Malureanu), care,
dincolo de reusita sa pe linia satirici a rolului, a izbutit sa transmiti si emotia
sensibilei transformiri a sportivului. Lucia Maria, in cel de-al doilea personaj al
cuplului legat de Costache, a adus multi sensibilitate si gingisie in redarea fra-
mintarilor eroinei. S-a impiedicat insa in fata pozitiei critice fata de rol (iarasi
teama de ridicol), pierzind unele din valentele si intentiile satiric: ale piesei, La
crearea atmosferei tonice specifice colectivului de la Runcu IIl au contribuit
Nastasia Sova (Paulina Orzaru), cu simplitate si profunzime, Dan Damian (Silviu
Totea), expresiv in laconismul siu, Paul Sava (Dobrica), discret in sarja comica,
mai pufin Chirita Misail (Vatui), care a jucat cam emfatic, si Maria Marsellos
(Mariuca), falsi in mimarea candoarei,
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Cadrul plastic — realizat la Bucuresti de Todi Constantinescu si la Iasi
de Mircea Marosin (in dubla sa functie de regizor si scenograf) — a avut un rol
neutru, in general fidel indicatiilor autorului, dar fara o corespunzitoare adresa
satirica.

Costache §i viata interioard a aparut in premieri si pe scena Teatrului de
Stat din Sibiu, afirmind in primul rind un debut regizoral care a depasit stadiul
promisiunilor : Emil Mandric, directorul de scena al spectacolului sibian, a condus
cu atentie pentru amanuntul scenic textul lui Everac si cu evidenta pr.ocupare
de a transmite salii sensul polemic al comediei. Regia a facilitat publicului inte-
legerea metaforei satirice, introducind un comentariu de prolog, ajutat cu plasti-
citate de folosirea unui mic teatru de pipusi: Romulus si Filica, metamorfozati
cu verva caricaturalad in ardtiari de lemn si mucava, dialogheazi cu un magarus.
Cu el discutd in spectacol si actorii ce interprcteaza pe cei doi eroi, exprimind
caracterul de fadid plasmuire a imaginatiei si de consumare sterila a framinta-
rilor lor interioare; prin aceasta, prezenta lui Costache este impinsi direct spre
simbol, ea impunindu-se in primul rind ca idee dramatica in spectacol si nu atit
ca personaj in piesd. Regia a avut o pozitie activa fatid de text, renuntind la
finalul idilizant $i la reaparitia lui Costache — precum am vazut confuzi —, in
spectacolul sibian finalul capatind un vadit sens optimist si de perspectivi recon-
fortanta a transformérii eroilor si nu cel de rezolvare idilici efectivi. Bogat in
sensuri simbolice s-a aridtat si decorul (Erwin Kuttler), sugestiv si functional,
poate insd cu unele idei de prisos, ca de pilda proiectiile, cu totul in afara stilului
spectacolului, si panourile megre, ale céror intentii ramin pina la urma ascunse
spectatorilor. Eforturile colectivului de interpreti au tins in general citre relevarea
sensurilor textului, insd nu au fost totdeauna insotite si de corespunzitoare rezul-
tate actoricesti. Ovidiu Stoichitd (Romulus Malureanu) si Teodor Portircscu (Coman
Botogan) s-au impus in centrul spectacolului, realizind prin schimbul lor de replici
confruntarea a douia atitudini fati de viatd, insid aducind mai pufin trasaturile
specifice caracterelor respective. S-au remarcat din distributie Constantin Stdnescu
(Silviu Totea), Livia Baba (Paulina Orzaru), Mircea Hindoreanu (Dobrica) si Seba-
stian Papaiani (Remus Malureanu), acesta din urma mai ales in primele doua acte,
fiilndca in final nu a realizat convingitor transformarea eroului.

Diferitele modalitati de expresie care au dat viati scenicid piesei lui Ewverac
au demonstrat varietatea mijloacelor regizorale in abordarea comediei de ide,
tema susceptibila unor dezbateri care ar putea fi utile dezvoltarii teatrului si dra-
maturgiei noastre. De pilda, spectacolul iesean demonstreaza ca efortul si gindirea
regizorald isi pierd din eficien{d dacid sint cheltuite in afara actorilor, fiindca
arsenalul tehnic nu poate inlocui niciodati miscarea vie a gindurilor si sentimen-
telor ; iar dacd spzctacolul de pe scena Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra®“, cu
interpretiri actoricesti remarcabile, nu are totusi suficienti virulenta satirica,
aceasta s-a intimplat fiindca gindirea regizorali nu s-a manifestat destul de activ
fatd de textul dramatic, preluindu-i in scend si sldbiciunile, dincolo de virtuti;
spectacolul din Sibiu, pe de altd parte, atestind aceasti poziiie creatoare fata de
text, confirmi o datd mai mult necesitatea unei profunde muneci cu actorul, pentru
deplina izbindire a unui spectacol.

Ca orice comedie de idei nouid in esenta ei si distrugitoare de vechi
canoane ale situatiilor hazlii in sine, piesa lui Everac a prezentat serioase dificul-
tati interpretilor ei, care n-au inteles totdeauna sursele satirei si direcfia sagetilor
ei. Si dacid unii actori — ca Octavian Cotescu sau Mihai Mereuti — au realizat
in spectacol adevirate portrete dramatice demne de retinut prin noutatea mijloa-
celor actoricesti abordate in relevarea unor date etice noi, altii n-au izbutit si-si
aducd aportul la realizarea ,sarjei tovarasesti® Impotriva spiritului mic-burghez,
care constituie o sursi esentialid a comicului din piesa.

Asadar, Costache §i viafae interioard a constituit un examen serios pentru
colectivele respective, la care judecata de valoare trebuie in primul rind si tina
seami de meritul spectacolelor de a fi experimentat si dat traire scenici unor
noi si valoroase tendinte din dramaturgia noastra.

Mira Tosif
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Imedia populaed

SI NOILE El MIVLOACE DE EXPRESIE

NUNTA LA CASTEL de Sité Andrds la Teatrul de Comedie*




de nedespartit activitatea prozatorului Siité Andrias de aceea a
dramaturgului afirmat cu multi ani in urma cu Mireasa descultd.
Deosebit de plasticAi e succinta caracterizare pe care Geo Bogza
o face autorului in caietul-program, Referindu-se la lecturile sale
din Siité, Bogza spune: ,In mai putine minute decit sint necesare
ca sa fumezi o tigara, el schifa citeva portrete, crea un conflict si scotea din el
— cu valabilitate artistici — morala folositoare construirii socialismului®,

Intr-adevar, un umor dens, mustos, o cunoastere perfecti a eroului desenat
parcid pe loc, la prima vedere, dau autenticitate scrisului lui Sito, forta de con-
vingere izvorita dintr-o cunoastere vie, bogatd, a satului, a taranului, care ii este
toldeauna dramaturgului familiar si drag.

Nuntd la castel e o comedie-vodevil des-
pre viata si munca unor farani colectivisti. Doua
colective vecine sint conduse de citre doi frati

Scend  din  actul | stapiniti de conceptii opuse. Anton Madaras
intrevede viitorul (ca si fericirea) farimitat in
.bani marunti”, obtinut pe calea rezolvirii pro-
blemelor de ,prima ora“, lipsit de perspectiva
si viziunea unui conducator, dominat de ,ge-
niul* de mic afacerist, de mentalitatea de ,tir-
covnic financiar® a contabilului siu. In per-
soana contabilului Golovies, Siité a surprins
chintesenta hipertrofiata, vehementa, ofensiva,
a tarelor lui Anton Madaras (,..prin gura
ta, Golovies vorbeste“, ii spune Mihai); con-
tabilul imbind smerenia mireani cu ipo-
crizia, isi mascheazid reaua credinti in ,haine
legale®, strecurind insinuari si calomnii. In-
fluenta lui Golovies e atit de vadita incit, de
pilda, presedintele Anton incuviinfeazia pina si
cresterea... cobailor in loc de intarirea septe-
lului. Mihai Maéadaras, dimpotriva, e un prese-
dinte de colectiva al zilelor noastre si mai ales
al celor de miine; e ,prieten* cu dialectica,
vede in perspectiva, e un conduciator de insti-
tutie socialistd care munoceste creator, care are
wochiul viitorului*.

In esenti, sintem —mi se pare —in fata
unui sigur erou: Madaras, dar a unui erou cu
doud fete— Anton si Mihai —, un Ianus in care
se luptd vechiul cu noul, in care noul biruie in
lupta, in care aspectele legate de forma ramin in
urma continutului inaintat, in care ramasijcle
mic-burgheze, egoiste, meschine se tiriie ca o
coadi de piun in urma vietii. In aceasti ipostaza
vazuti, eroii lui Siité depdsesc liniile formale
ale fabulei, pentru a péatrunde simbolic in do-
meniul subtil al proceselor de constiinta. S$i
aceastd dedublare a personajului, confruntarea
lui (ascunsa) cu el insusi mi se pare vrednica

* Data premierei : 24 aprilie 1962, Regia : Lucian Giurchesen
Ddecoruri, costume : Dan  Nemteanu. Distributia @ $t. Ciubotd
rasu (Anton Madaras) ; N. Gardescu (Golovics Péter) ; Vasilica
lastaman Jenei (Maria) ; Nincta Gu (Ana) ; N. Gh. Mazilu

Gliga) ; D, Chesa (Laji) : Al. Lungu (Ignat) : Agnia Be-
woslava (Sofia) ; Costel Constantinescu  (Mihai Madaras) ;. Gh.
Dinici (Bologa) ; D. Rucircanu (Demecter Joska) ; Mircea Mu-
satescu (Un ziarist) ; N. Turcu, Marius Rolea, E. Casian, Puica

Stanescu, Consucla Rosu, Livia Hanugiu i Z Petrescu  (Co-
lectivigti) : Tatiana Georgescu, Orlando Varga, Stefan Mareiag,
Cristina Atanasoaie (Pionieri).
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N
Vasilica Tastaman (Maria) si Agnia \'
Bogoslava (Sofia),
vazutz de Silvan

de retinut printre mijloacele clasice, dar innoite, ale comediei noastre. Victoria
noului asupra prejudecatilor de tot felul, asupra fariseismului, a limitelor in gin-
dire, realizata in Nuntd la castel prin chipul pozitiv al lui Madaras — Mihai —
nu duce de aceea doar la unificarea celor doua gospodarii, in vederea intaririi
lor, ¢i mai ales la intarirea concepfiei socialiste despre viata si a constiintei
socialiste a celorlalti eroi — si a spectatorilor...

Universul satului transilvinean ii e atit de familiar lui Sité incit el des-
fasoara parca in fata noastri o mici monografie de tipuri umane, viu si dramatic
exprimate prin replici. In afarid de Anton si Golovies, pomeniti mai inainte,
zugraviti cu maiestrie, cu mijloace diverse de investigatie psihologici, umorul
raminind intotdeauna nota dominantd, mai existd in piesd o sumedenie de per-
sonaje episodice, surprinse in culori vii, autentice, toate folosind un limbaj pito-
resc, nefortat, bogat in tilc si glumd. Mai putin inspirat in aceastd privintd a
fost din pacate autorul in crearea lui Mihai Madaras, aureolat uneori de un aer
infailibil, usor didacticist.

Risul e atotbiruitor in Nuntd la castel. Autorul — si cu el eroii — are aerul
ca glumeste aproape tot timpul, spunind totusi mari adevaruri, afirmind noul si
relevind optimismul, vitalitatca tdranilor colectivisti. Uneori insa replica glumeata
pare abuzivia, nu ,avanseazi“ totdeauna actiunea, incarci. Oarecum mnarativa in
actul II, desfasurarea actiunii treneazi, iar unele ,fire“, pornite interesant in pri-
mele scene, ramin innodate pina la urma, (Dragostea dintre Maria si Iéska nu e
strins legatd dramatic de dircefia principala a piesei; fluctuatiile psihologice,
reactiile eroilor sint intrucitva superficial analizate ; unele quiproquo-uri, care

ar fi animat si mai mult actiunea — cum ar fi intimplarea cu ziaristul, ori farsa
lui I6ska si a Mariei — sint retrase destul de timid, indatid dupd ce au fost
enuntate.)

Nu aceste — si le zicem — neajunsuri sint insid caracteristice piesei.

Valoarea ei e cuprinsi in marea idee contemporania de la care pleacia, in accea
ca Sit6 a stiut sa gaseascid modalitatea risului care afirmia, lovind in ceea ce e
vechi §i perimat.

Nu putem incheia aceste consideratii despre Nuntd la castel fiari a releva
calitatea deosebiti a unei traduceri fluide, plastice, mustind de haz, semnata d:
Margareta si V. Em. Galan.
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Lucian Giurchescu maérturisea intr-un articol publicat in revista noastrd ca
el a gindit comedia ca un colog¢viu cu spectatorul, in care eroii ,ca de la o tribuna
isi vor exprima crezul, luind ca martori pe cei din sald, pe cei care le pot da un
sfat, ii pot aproba sau dezaproba“.

Evident, tindrul regizor si-a cistigat o personalitate artistica usor de recu-
noscut : o familiaritate surprinzitoare cu elementele comicului, o tratare degajata
a momentelor de haz, o viziune caricaturala promptd pentru a surprinde perso-
najul din doua-trei trasdturi. Elementele de grotesc sint abordate fara ostentatie
si sublinijeri ieftine. Lucian Giurchescu are o anume candoare a comicului si neobo-
sitele sale cidutari sint legate nu de dorinte exhibifioniste, ¢i de setea de a da
fiecirui moment vesel haina sa cea mai potrivitd, mai directi, mai spontana.

Nuntd la castel e plin de asemenea momente concludente, si mai ales in
legiturile cu sala, in ambianta de colocviu vesel ce se creeaza firesc cu specta-
torii pe coordonatele unei comedii populare. Ca de obicei, Lucian Giurchescu a
tinut sd se debaraseze de clisee si locuri comune: in Nuntd la castel a respins
ideea unei comedii ,tradifionale firdnesti“, si deci utilizarea arsenalului scenic
corespunzator, desuet, anacronic — de la itari pina la sfitosenie. Viata noua
trepidanti, modernia — in conccptia inaintati a cuvintului — a faranului colecti-
vist presupune alte modalitiafi scenice. Pe acestea le-a Incercat regizorul: o
comedie directd, simpla, presupunind unitatea cu sala, sugerind adeseori impro-
vizatia pe linia unei contemporane comedii dell’arte, rupind stavilele unei repre-
zenlatii obisnuite. Pe aceastd linie, Teatrul de Comedie se arati a fi statornic
fatd de sine insusi, in munca de descoperire a celor mai eficiente mijloace de
expresie scenica.

Ca date principale ale conflictului dramatic, Lucian Giurchescu a situat in
prim plan coniruntarea dintre cei doi frati. Credem insid ci spectacolul ar fi
sporit in acuitate dacd s-ar fi insistat mai mult si pe lupta lui Anton cu Golovics,
de fapt lupta pentru propria sa emancipare.

Trebuie subliniat, in aceastd ordine de idei, efortul creator ficut de
St. Ciubotarasu pentru a-si defini personajul — Anton — pe coordonatele meta-
forei comice (care il dezavantajeazi uneori fatd de ,sacul prea plin de glume* al
lui N. Géardescu, interpretul lui Golovies), aducind pe scenid cunoscuta sa comu-
nicativitate sincerd, direct emofionald, capacitatea de a invidlui gluma in haina
unei adinci sensibilitati.

Savurosul comic N. Gardescu a impodobit rolul lui Golovies cu numeroase
~2aselnife“, cu o seami de glume si poante, efecte si contraefecte de haz, jocuri
pe pauze, miscari etc. etc., toate stirnind risul ; el a estompat insi oarecum prin
acestea agresivitatea negativa a eroului.

Trebuie amintitd reusita Ninetei Gusti in compunerea unui personaj mnou
in activitatea ei scenicd, ca si sarcina grea a lui Costel Constantinescu (Mihai
Madaras) de a implini lipsurile textului, de care pomeneam mai sus. Citiva inter-
preti se cer de asemenea refinuti pentru compozitii valoroase: Agnia Bogoslava
(Sofia) si-a compus copios personajul sdu episodic, impunindu-l atenfiei prin
mascd, miscare, vioiciune; Al. Lungu (Ignat) a adus mult haz autentic... moldo-
venesc in rolul unui paznic hitru, iar D. Chesa (Laji) a avut un umor de buna
calitate si multi dezinvoltura.

Mai putin incorporata substantei generale comice a spectacolului a fost
perechea Maria-Ioska (ale cérei lipsuri in ceea ce priveste logica dramatici tin,
cum ardtam, in primul rind de text). Ea a fost tratatd oarecum ,epic“, pe prim
planul scenei (la propriu si la figurat). Atit la interpreta Mariei (Vasilica Tastaman,
a carei tendin{d spre autopastisare incepe si fie criticabild), cit si la interpretul
lui I6éska (D. Rucidreanu, care si el ar trebui si renunte la cliseul unei istetimi de
suprafatd) s-ar fi cerut mai multi spontaneitate, in stilul general al spectacolului.

S& revenim asupra marelui merit al regizorului, care a dat fluiditate si
accesibilitate inscendrii, care si-a gindit si construit spectacolul in asa fel incit
sd poata fi jucat In cele mai diverse locuri si conditii. Aceasta, fireste, cu ajutorul
unui decor foarte luminos, deschis si mobil, pentru valoarea caruia laudele ii revin
lui Dan Nemteanu.

. Al. Popoviei
WWW.cimec.ro



NILIOA *Tv @p (1nojqe} nijed) ojoe 1043 uy esalyg

s




Grigore, actor

Lucia, sotia lui, profesoard PERSONAIJELE

Pavel, pictor

A Cc T U L |

T A B L O U L 1

O camera-biblioteca, Tn fund, o terasi cu usile larg deschisc. Spre seard, la inceputul verii. Pe cerul
pur se profilcazd siluetele indepartate ale cladirilor,

Grigore se plimba agltat pe rterasd, invitind rolul.

La un birou, Lucia lucreazi. Din cind in cind il urmireste cu privirea pe Grigore.

Treprat, tonalitat.le se inchid, firi ca peisajul citadin s3-si piarda transparenta. Lucia aprinde o
lampa de masid,

GRIGORE (oprindu-se ; din usd): Nu GRIGORE (se reasazd): Nu stiu. N-am
merge de loc. (Se asazd lingd birou.) ramas decit cu prima replica. Ma

LUCIA (incetind lucrul): Cred c-ar fi obsedeaza : ,Un ghicitor, si-{i spune
mai bine sa renun{i pentru o zi- sa te feresti de idele lui marte®.
doua. Sa te odihnesti putin. Atit. De fiecare datd ma poticnesc

GRIGORE : Oricit m-as odihni, tot aici. (Infrint.) N-am sa joc rolul ista
n-am sa retin nimie. Niei miine, nici niciodata.
poimiine, nici peste un an. E mai LUCIA (se ridicd. Aprinde alte lampi) :
grav decit crezi tu. Sa incercam totusi. Da-mi, t2 rog,

LUCIA : De ce nu vrei sa inveti rolul textul.
cu mine ? GRIGORE (intinzindu-i textul) : Pof-

GRIGORE : N-are nici un rost. tim !

LUCIA (glumet): Sint o profesoara LUCIA (se asazd. Rdsfoieste textul):
severa, Mai ales cu elevii buni. Da, aici... si incepem. Urmareste-m3,
atunci cind se delasa. Grigore ! (Citeste.)

GRIGORE (rece) : Nu-i cazul meu,

LUCIA : Stiu eu? S-ar putea ca pri- .GHICITORUL
mavara sa fie la fel de tulburatoare Fereste-te de idele lui marte!
in silile de repetitie ca si in salile
de clasa. CEZAR

GRIGORE : Da, pentru tine e foarte Au, cine-i omu’ ?¢
usor sa iei totul in gluma.

LUCIA : Bine, Grigore. Fie cum spui (Tdcere. Lucia ridicd ochii de pe
tu... Totusi. sint sigurd c-ai putea text.) Replica lui Brutus, Grigore!
fixa mai bine rolul, dac-am lucra GRIGORE (absent): A, da...
niprenna. LUCIA : Te rog, Grigore, concentrea-

GRIGORE (se ridicd ; izbucnind) : Dar e Tad b et 1 Sibiees.
¢ inutil, Lucia. I-nu-til. sigur ci nu merge,

LUCIA : Esti surmenat, dragul meu.

GRIGORE (interiorizind framintarea) : CIrGORE: fae, bae

Surmenaj, amnezie, oboseald, nebu- LUCIA (citind din nou) :
nie. Spune cum vrei. Un lucru insa »Au, cine-i omu’ ?“
e sigur : uit, uit tot. GRIGORE (declamind) :
LUCIA : Va trece. N-am nici o indo- »Un ghicitor, si-{i spune
iala. Sa te feresti de idele lui marte.“

9
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LUCIA : Citesc mai departe pina la
replica urmatoare :

+CEZAR
Aduceti-1 incoa. Vreau sa-i vad chipul.

CASCA.

Iesi din mulfime, omule, te-arata
Lui Cezar

CEZAR
Ce-ai zis ? Spune inc-odata !*

(Observindu-l pe Grigore, care se
agitd mneatent.) Te rog, Grigore. fii
atent.

GRIGORE : Bine, draga.

LUCIA : Mai dcparte. (Reia lectura.)

LGHICITORUL
Fereste-te de idele lui marte!

CEZAR
E-un vrajitor. Sa trecem mai departe.
CASIUS

Vrei sa privesti desfasurarea cursei?"
GRIGORE (dind replica): ,Eu? Nu!"
LUCIA : Vezi ? Merge. (Citegte.)

LCASIUS
De vrei, te rog, si mergem !“

GRIGORE (dind replica): ,Nu-mi
place jocul, imi lipseste-o parte!®
(Se opreste, framintat. Reia, nesigur.)
.5a te feresti de idele lui marte !*

LUCIA (alarmata): Grigore! (Corers-
teazd, recitind accentuat versurile.)
»~Nu-mi place jocul, imi lipseste-o parte
Din spiritul voios al lui Antoniu!®

GRIGORE (enervat): Infelege, Lucia.
scuteste-mia ! Nu pot ! Nu pot! Sint
ca o placa stricatda: ,Sa te feresti
de idele lui marte !“... ,Sa te feresti
de idele lui marte“... ,Sa te feresti
de idele lui marte .*

LUCIA : Te rog, Grigore. Linisteste-te.
dragul meu.

GRIGORE : Nu pot. Numai asta mi
se invirteste in cap. Nimic mai
mult. Crede-ma, nimic. Nimic mai
mult. (Se ridica, agitat.)

LUCIA: Nu te mai zbuciuma atit!
Stai jos! Pentru tine a fost o sta-
giune grea, incarcata.

GRIGORE (siciit) : Nu vrei sa ma-nie-
legi.

LUCIA : Esti nedrept.

GRIGORE: E asa cum spun eu. Cred
ca nu poti pricepe. (Scurtd pauzd.)
Cind ma gindesc la primul meu rol :

® PORTRETUL

Don Sancho-Cidul. Don Sancho, za-
darnicul indragostit de Ximena. (Se
ridicd ; declamd.)

,Ca unuia ca dinsul, cu fapte mari
deprins

E greu sa se coboare ca orisicare ins.
In orice lamurire el vede o rusine

Si-acesta este numai cuvintul ce-1
retine.

Asprimea datoriei nu-1 poate vindeca

Si de n-ar fi un suflet prea mindru,
s-ar pleca

Ci, dati porunca, sire, cu bratul sau
cel tare,

Cu ascutisul armei insulta s-o repare.

Pe loc se va supune; si vina cine-o
vrea,

Aici stau pentru dinsul, chezas,

pin-ce-o afla“.

(Se reasazd.)

LUCIA (sentimentald, cu Trepros):
Vezi, Grigore.. N-ai nici un drept
s te plingi de memoria ta.

GRIGORE (revenind in prezent):
Prima mea replica, Lucia. Au trecut
aproape 25 de ani de atunci. (Cu
ironie amard.) Spuneam rolul fara
sa vibreze o fibra din mine. La sfir-
sit faceam o singura miscare. (Schi-
teaza gestul.) Asa. Parca zvirleam
o piatrd. Apoi ma in{oupeneam din
nou. Si totusi simfeam ca voi putea
juca. Iar rolul, draga mea, rolul nu
l-am uitat niciodata.

LUCIA : Tocmai de asta n-ai drep-
tate. Dai importanta unei oboseli tre-
catoare.

GRIGORE (semn de protest): S-a
umplut paharul. Prima replica din
Corneille, ultima din Shakespeare...
Gresesc : ultima a trecut. De luni,
Iuliu Cezar trece la repetitie, pe
scena...

LUCIA: O sd se amine. Nu-i nici
un inconvenient. Premiera e abia
la toamna. Le poti explica.

GRIGORE: Nu-i nimic de explicat.
Nu wvoi juca. Am o dubluri destul
de buna. Va face un Brutus ono-
rabil.

LUCIA : Foarte bine! Pina la sfir-
situl stagiunii mai sint doar citeva
saptdmini. Curind intru si eu in va-
canta. Plecam, te odihnesti, si, la
intoarcere, vei juca.

GRIGORE: La tine toate-s foarte
simple.

LUCIA (malitios, apoi grav): Desigur.
Asa judec eu: simplist. Dar sana-
tos. Asta-i.

GRIGORE : Te-ai suparat.
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LUCTA: Cred si eu. N-am nici un
motiv de buna dispozitie.

GRIGORE : 1ti fac numai necazuri.

LUCIA : Da. Fiindca exagerezi.

GRIGORE: Nu exagerez nimic. Nu
stii ce inseamnd sa te gasesti pe
scena fara replici. Prima datia am
uitat citeva cuvinte. Apoi altele —
tot mai multe. Replici intregi... Go-
lul acesta, care se intinde! E ca
focul care mistuie o cimpie incinsa.
Sau, daci vrei, ca apele care au rupt
zagazul. (Cu un gest exagerat.) Se
intind intr-o clipa si nimicesc totul
in jurul lor.

LUCIA (rece): Ce gesturi, Grigore!
Pacat cA nu te poti vedea. (Abate
discutia.) Cred ca nici in Don San-
cho, cind zvirleai piatra la sfirsit.
n-ai fost mai ridicol... (Cu duiosie.)
Crede-ma, dragul mcu.

GRIGORE (prins cu usurintd de jocul
Luciei; cu suris trist, depdrtat):
Noroc cid mn-am zvirlit-o de prea
multe ori.

LUCIA (stdruind in destindere, zim-
beste fortat): Te cred. Altfel te-ar
fi zvirlit ei pe tine.

GRIGORE : Probabil.

LUCIA : Sigur.

GRIGORE (imbunat) :
mai trecut supararea.

LUCIA (calind): Nu mi-a trecut de
loc. Esti rdu cu mine.

GRIGORE (cu tandrete): Imi pare
rau, iubito. Esti atit de buni. Tre-
buie sd te ascult: sd fiu mai cu-
rajos... Orice s-ar intimpla.

Bine ca f{i-a

LUCIA: Vezi?! Iar indoieli, Gri-
gore.
GRIGORE (resemnat): Esti bunai.

LUCIA : Nu-i vorba dz bunatate, Gri-
gore. Stiu bine cad am dreptate...

GRIGORE (o intrerupe): Lasa. Ce sa
mai vorbim? Fi-mi o cafea.

LUCIA : Nu fac nici o cafea. (De ob-
servat : cafeaua poate fi simbolul
penduldrilor Luciei.) Vad c¢a nu vrei
sd vorbesti cu mine. Foarte bine.
Pentru mine si-asa e limpede: esti
la fel ca scolarii inaintea vacantei —
oboseala, plictiseala, vacanta care se
apropie... Din toate cite putin.

GRIGORE : Ar fi bine si fi> asa..

LUCIA : Asa e. Vei juca si pe Bru-
tus. N-am nici o indoiala. Si cu ulti-
mul rol a mers greu la inceput, si
totusi l-ai jucat atit de bine...

GRIGORE : Mi-am facut datoria. Ni-
mic mai mult,

LUCIA : Daca ar fi fost numai da-
toria, nu erai atit de convingator.
GRIGORE : Depinde ce intelegi prin

datorie.

]

LUCIA: E adeviarat. Exista tot fe-
lul: cu d mic, cu D mare...

GRIGORE : Eu vorbesc de adevirata
datorie. Vezi, dragd Lucia, altadata
eram un actor oarecare...

LUCIA : Un actor foarte bun.

GRIGORE : Sia zicem. Dar pe-atunci,
stii si tu foarte bine, actorii erau
un fel de greieri: placuti — cite-
odata, nefolositori — totd:auna.

LUCIA: Nu-i asa. Spectatorii i-au
pretuit totdeauna pe actori.

GRIGORE: Da, cei de la galerie.
Poate si o parte din cci din stal. Nu-
mai ci pe-atunci hotarau cei putini,
cei din fotolii si din loje, iar buna-
vointa lor nu uitau niciodatd si o
amestece cu dispret. Uneori mai pu-
tin, alteori mai mult, dupa impre-
jurari... L-ai simtit si tu.

LUCIA (aprobator): Destul.

GRIGORE: Vezi ?! Tocmai de aceea,
astazi, cind munca mea e pretuita,
a juca nu mai este pentru mine o
simpla obligatie de serviciu, c¢i o
datorie, cu D mare cum spui tu.

LUCIA : Foarte binz cid e asa. Asta
o sa te ajute sa treci impasul.

GRIGORE : Din pacate nu-i destul nu-
mai sa vrei.

LUCIA (brusc): A, da, bine ci mi-am
adus aminte. A telefonat de doua ori
directorul tau. Vrea neaparat...

GRIGORE (enervat) : Sia nu vrea ni-
mic. Si4 ma lase tofi in pace. Doar
te-am rugat si le spui.

LUCIA : I-am si spus...
GRIGORE : Foarte bine. Si-asa, azi-
miine, n-am sa mai fiu bun nici

pentru hamuri.

LUCIA : Ce vorbi-i asta ?!

GRIGORE (zimbind amar): E un afo-
rism taranesc. Il stiu de la tata, de
cind eram copil : ¢ind nu mai trage
vita-n ham, ramine buna pentru ha-
muri. Eu insa.. (Se opreste, intre-
rupt de sonerie.) Suna !

LUCIA (contrariatd): Ah, Grigore!..
GRIGORE (intrerupind, scurt): A
sunat !

LUCIA (se ridicd): Deschid. Trebuie
sa fie Pavel. A telefonat mai de-
vreme si s-a invitat la o cafea.

(Trece in westibul. Grigore, singur,
reia pentru citeva clipe mersul a-
gitat.)

PAVEL (intrind): Buna seara, Gri-
gore !

GRIGORE: Buna seara, Pavel. (Isi
dau mina.) Ce-i cu tine? Unde-ai
disparut atitea zile?

PAVEL : Nicaierii Am alergat tot

timpul. Voi ce faceti ?
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LUCIA: Cum stii.

GRIGORE: Lucia cu scoala, eu cu
ale mele, Ia lo¢c, Pavel.

LUCIA (lui Pavel): Cind deschizi ex-
pozitia ?

PAVEL : Joia viitoare. Bineinteles,
daca nu se iveste vreo noua Iin-
curcitura.

GRIGORE : Siaptamina trecuta spu-
neai ca totu-i gata.

PAVEL: Asa credeam si eu. Ieri
m-am dus s vad cum au iesit ra-
mele. Am avut ce vedea. Ma mir
cd n-am picat jos.

LUCIA : Urite?

PAVEL : Urite? Unice!

GRIGORE : E si vina ta. Probabil ca
iar ai neglijat sa ti le alegi singur.

PAVEL: De data asta, dragia Gri-
gore, te inseli. Le-am ales singur.
Albe si simple. Am fost insa prote-
jat. Au iesit cu feston. O minunatie.

LUCIA (rizind) : Dar cine te-a prote-
jat asa?

PAVEL : O jund cu initiativa.

LUCIA : Ihm, inteleg.

PAVEL : Ce puteam sa spun.. Biata
fatd e noua acolo.

GRIGORE : Si-ti face altele?

PAVEL : Nu-i nevoie. Se pot modi-
fica destul de usor, in trei-patru zile
sint gata. Oricum, e plictisitor.

GRIGORE : Te cred.

LUCIA (intonind ironic primele cu-
vinte) : _Biata fata“ trebuie sa fie
si mai plictisita decit tine. Probabil
c-ai zapacit-o...

PAVEL: Ce-i drept, i-am facut un
pic de curte. Vroiam sia mi le ter-
mine cit mai repede... De unde sa-mi
inchipui cum vor iesi?

GRIGORE : Nu-i nimic. Principalul e
ca te-ai hotarit sa faci expozitia.
Prea ai aminat-o mereu.

PAVEL : Intr-un fel, imi pare rau ca
n-am lasat-o pentru toamna. Acum,
in preajma verii, nu prea e timpul
potrivit. Dar nu mai aveam rabdare...
Mai cu seama ca la ultimele anuale
am expus foarte putin.

GRIGORE: Cu ,Topitorii“ ce-ai fa-
cut? L-ai terminat ?

PAVEL : Expun unul: ,Topitorul®.
Pe ceilalti i-am omorit.

GRIGORE : Cum asta ?

PAVEL : Simplu. Cu bidineaua. Am
pastrat numai unul. Nu e rau. Am
micsorat si pinza. Ceilalti s-au topit.

LUCIA : Picat.

PAVEL : Nici un pacat. Gresisem de
la inceput. De la primele schite. Toti
erau t_peni.

LUCIA : Ai fi putut face unele mo-
dificari...

®@ PORTRETUL

PAVEL : Nu. Lucrarea era conventio-
nald. Neconvingitoare. Era lipsita de
caldura.

GRIGORE: Din moment ce nu te
multumea, ai facut foarte bine.

PAVEL: Sint sigur. Mai tirziu voi
relua subiectul.

(Pauzd.)

GRIGORE (uitindu-se intr-un punct,
in gol): Citeodata te invidiez.

PAVEL: Nu vad nici un motiv...

GRIGORE : Fiindca esti pictor. Nu pe
tine in special. Pe toti pictorii. Pe
sculptori, pe scriitori, pe compozi-
tori...

PAVEL : De ce, Grigore?

GRIGORE : Pentru ca nici unul din-
tre voli nu accepta sa fie privit, ci-
tit, ascultat, decit atunci cind e mul-
tumit de ceea ce a ficut. Pe cind noi,
actorii...

LUCIA : Actorul face si el la fel.

PAVEL: Nici voi nu jucati pina nu
va realizati rolul.

GRIGORE: Un rol nu-i realizat de-
cit pe scena. In fata publicului. Pina
la spectacol, actorul se pregateste
doar pentru ceea ce are de realizat.
Dar nu stie daca va izbuti sau nu.

LUCIA : Dar cine poate sti asta, Gri-
gore ? Parca Pavel stie daca expo-
zitia lui va avea succes ?

PAVEL: Nimeni nu poate sti dina-
inte. Valoarea oricarei lucrari o sta-
bileste numai judecata marelui pu-
blic.

GRIGORE : Dar convingerea perso-
nala ca ai lucrat bine o ai.

PAVEL : Asta, da. Desi poate nu e
totdeauna intemeiata.

GRIGORE : Actorului insa i se poate
intimpla sa joace prost. Cauze pot
fi multe. Uneori imponderabile. Are
maiestrie, e convins ca stapineste
rolul, putea sa joace bine, si totusi
joaca prost.. Sa zicem ca uita textul.
E constient ca a ratat. Daca ar fi
stiut ce se va intimpla, ar fi jucat?

PAVEL : Daca ar fi putut sti, sigur
ca nu, dar..

GRIGORE : Ei, vezi, aici e deosebirea.
Tu, dacd-{i dai seama ci o pinza e
nerealizatd, n-o expui. Eu insa nu
pot sti dacd voi juca prost sau daca
nu voi uita textul.

LUCIA : Si un pictor poate expune
un tablou pe care-l crede bun si care
in realitate e lipsit de valoare.

PAVEL : Se-ntimpla.

GRIGORE (aprins): E totusi altceva.

9
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(Reincepe mersul agitat.) Si tu si
Pavel v-ati incapatinat si nu-mi dati
dreptate. Desi o am. Tu mai ales,
Lucia, stii bine citd dreptatz am.

PAVEL : Daca te zburlesti asa la noi,
trebuie sa-{i dam dreptate. N-avem
incotro. Nu, Lucia ?

LUCIA : Renunta, Grigore, te rog.

GRIGORE (morocdnos): Bine, am re-
nuntat. (Ilese pe terasd. Dispare din
raza vizuald. Din cind in cind il re-
vedem ingindurat, agitat.)

PAVEL (ardtind cdtre terasd): Ce-i
cu el?

LUCIA (iritatd): Dumnezeu stie. E
obosit.

PAVEL (formal): Cred ca ar fi mai
bine sa plec.

LUCIA : Ramii. Nu are nimic deose-
bit asta-seara. E mereu la fel d=
citeva zilee Ma duc sa va fac o
cafea.

PAVEL : Lasa, deocamdata... Mai bine
staim de vorba.

LUCIA (putin miratd): Cum vrei...

PAVEL: Nieci eu nu-mi mai gasesc
locul de citeva zile.

LUCIA : Nu se prea vede.

PAVEL : Nu se vede, dar asa e. Din
cauza expozitiei.

LUCIA : Aji emotii ?

PAVEL : Mai degraba sint nerab-
dator.

LUCIA : Citeva zile trec repede.

PAVEL : Sint nerabdator sa vad ce
va iesi. Am reusit? N-am reusit?

LUCIA (ingrosindu-si wvocea): A fi
sau a nu fi. aceasta-i intrebarea“.

PAVEL (glumet) : Nu stiu daca-i chiar
asta. In orice caz, e pe-aproape.

LUCIA (veseld): Astazi esti inedit.
O adevarata surprizia. De obicei esti
foarte sigur pe tine.

PAVEL: Nu cred ca-i tocmai asa.

LUCIA : Asa e. Ai tot dreptul sa fii
sigur de tine. Ai talent.. Cel putin
asa spun toti cei care se pricep.

PAVEL (afectuos): Si tu, nu?

LUCIA (usor stinjenitd) : Ce-ntrebare !
$tii bine ca si eu sint convinsi de
talentul tidu, numai ci pirerea mea
nu are nici o importanta.

PAVEL (hotdrit, cald): Pentru mine,
are.

LUCIA (prudentd) : Da. Poate are im-
portantd si parerea mea. In defini-
tiv, eu reprezint publicul obisnuit.
(Cochetd.) Nu, tinere ambitios ?

PAVEL: De unde-ai scos-o si pe
asta ? Sint destul de aproximativ
tinar, iar ambitios nu sint de loc.

LUCIA : De ce te aperi ? Nu-i de loc
rau sa fii ambitios.

PAVEL: N-o fi rau, dar nu sint.

LUCIA : Prea te roade grija succe-
sului, ca sad nu fii.

PAVEL (convingdtor) : Dar nu-i vorba
de succes, Lucia. Expozifia asta re-
prezintd ani de munca si de fra-
mintare. Eforturile mele de a ma
reinnoi, de a ma debarasa de toate
traznaile pe care le credeam origi-
nale. Iti mai amintesti ce succes
am avut cu ,Amazoana clorotica“ ?
Tot corul ,initiatilor* m-a tamiiat:
viziune personald, paroxismul indivi-
dualitatii pure. Numai osanale.

LUCIA : Pe unde-o mai fi oare ama-
zoana ta?

PAVEL : Cine mai stie? ! Ti-am vor-
bit de ea fiindc-am visat-o de cu-
rind. Parca eram linga ca pe crupa
verde a calului. Incerca sa ma su-
foce cu o coada rosu-venetian.

LUCIA (rizind): A cui era coada?
A ei sau a calului?

PAVEL (la fel): Nici eu nu stiu bine.
Erau cam amestecate. Ca §i pe pinza
mea. de altfel...

GRIGORE (din wusa terasei; rduta-
cios) : Ce veselie!

LUCIA : Hai, Grigore, vino inauntru...

GRIGORE: Vin indatid. N-am rab-
dare sa stau locului. (Iese din nou
pe terasd.)

LUCIA (reluind convorbirea cu Pavel) :
Si cum s-a terminat visul ?

PAVEL : M-am trezit transpirat si cu
palpitatii. I{i poti inchipui, daca mie,
ca autor, mi-a provocat cosmare, ce
trcbuie sa fi patit altii.

LUCIA : Ai remuscari?

PAVEL: Da. Sincer si serios. Imi
pare rau mai ales pentru mine. Am
irosit o multime de vreme. De asta
ma si ingrijoreaza expozitia: am
impresia ca debutez a doua oara. De
fapt, chiar asa e. Am fost meticulos
cu alegerea pinzelor...

LUCIA : Chiar prea.

PAVEL: Nu! Am ales bine, Am
pastrat numai ceea ce cred c-ar pu-
tea interesa. Daci nu pe toti. cel
putin pe cit mai multi. O pictura,
daca e buna, placz si vorbeste tu-
turor : si estetului rafinat, si tie, si
vecinului meu, si celui mai simplu
om... E drept, la asta ajung putini.
Dar de incercat trebuie sa incer-
cam...

LUCIA : Toti pictorii adevarati au fa-
cut la fel.

PAVEL: M-am convins de asta, Pa-
cat numai ca am pierdut atitia ani
cu amazoane portocalii si armasari
verzi.

LUCIA : Nu esti tu singurul.

PAVEL : Consolarea e destul de slaba.
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LUCIA : Te va consola succesul.

PAVEL : Numai sa fie asa.

LUCIA : Sint convinsd. Ai pus pa-
siune. Asta se vede in tot ce-ai lu-
crat in ultimul timp. Nu-i nevoie
sa fii specialist ca sa-t{i dai seama.

PAVEL (cucerit): S&a stii c-am pus
pasiune. De altfel in pictura nici nu
sa poate altfel.

LUCIA : Nu numai in pictura. E bine
sd pui inimd in toate.

PAVEL : Da. Numai ca in pictura e
ca si in dragoste: fira pasiune nu
realizezi absolut nimic. Crede-ma.

LUCIA (rizind): Te cred. Cum sa nu
te cred, doar ai atita experienta...

PAVEL (glumind): Da. Multa si
proasta...

LUCIA (rizind): Bietul de tine.

PAVEL (brusc): Stii la ce ma gin-
desc ? (O privegte lung.)

LUCIA : Spune.

PAVEL: Nu te-am pictat niciodata.

LUCIA : Norocul meu. Cine stie ce
amazoana sau femeie paralelipipe-
dica s-ar fi ales din mine.

PAVEL : Nu glumi. As vrea sa-ti fac
un portret. Vrei ?

LUCIA: Stiu cu? Poate cad acum,
dupa ce ti-ai schimbat viziunea si
stilul, riscul n-ar mai fi atit de
mare.

PAVEL (bucuros): Asta inseamna ca
esti de acord.

LUCIA : Ca sa-ti spun drept, m-am
gindit si eu.. Nu mi-ar displace sa
am un portret facut de tine.

PAVEL : Trebuia sa-mi spui.

LUCIA : Asta-i buna. Sa ma invit
singura. Si daca nu te interesam ca
model ?...

PAVEL (incurcat): Ai dreptate. Sint
un zapacit. ;

LUCIA (rizind) : Esti. Asa ai fost tot-
deauna...

GRIGORE (intrind): Vad ca va di-
strati foarte bine si fara mine.

PAVEL : Pai ce si facem.. Daca pe
tine te-a apucat gustul de astrologie
pe terasa...

GRIGORE (se asazd): Faci cafelele.
Lucia ?

LUCIA (se ridicd): Da.

GRIGORE : Cesti mari, daca vrei.

LUCIA : N-ar ftrebui, prea esti ner-
VOSs.

PAVEL : Si nici nu merita, atit e de
ursuz.

LUCIA (lui Pavel): Hai sa-1 iertam.

PAVEL : Fie. Fiindca vrei tu.

LUCIA (iesind): Bine. Atunci mari
pentru toti.

PAVEL : Esti morocanos asta-seara.

GRIGORE : Ihm. Poate...
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PAVEL : Daca nu ma oprea Lucia,
plecam.

GRIGORE: De ce? Voi aveti tot-
deauna ce discuta impreuna...

PAVEL: Am cazut prost cu vizita
mea. Esti intors pe dos. Si inca rau
de tot.

GRIGORE : Sint mai mult preocupat.
Te rog sa ma ierti cad n-am stat cu
voi. De fapt, cu ea e mult mai pla-
cut decit cu mine.

PAVEL (protestind) : Ei, asta-i...

GRIGORE: Nu protesta. Asa e. Eu
toatdi seara nu m-am gindit decit
la soarta noastra, a actorilor. (Ac-
centuind.) Cit e de ingrata...

PAVEL : De ce ingrata?

GRIGORE : Sigur ca e ingratd. Dupa
noi nu ramine nimic. O data cu
moartea se risipeste tot ce-am facut.

PAVEL : Dar amintirea lui, concep-
tia sa de joc, ele nu ramin?

GRIGORE : Le péastreaza cel mult ge-
neratia care urmeaza. Apoi dispare
si amintirea.

PAVEL : Uneori dispare. Alteori se
amplifica. Gindeste-te la Millo. Ca
sa nu ma refer decit la noi si la un
singur caz. Reprczinta cel pufin cit
oricare dintre cei mai buni oameni
ai timpului sau.

GRIGORE : Dar citi sint ca el ?

PAVEL : Citi ? Citi merita! Din nici
o0 categorie de oameni de arta nu
supravietuiese toti.

GRIGORE (cu amdrdciune): Iar unii
mor ca artisti inainte de a muri ca
oameni.

PAVEL : Sint si din astia.

GRIGORE : Ca mine, de exemplu.

PAVEL : Cum ca tine?

GRIGORE (ridicindu-se precipitat) :
Pavele, sint un om sfirsit !

PAVEL (alarmat): Ce-i cu tine, Gri-
gore ?

GRIGORE (izbucnind): Nu mai pot
inregistra nimic. Nu mai pot retine
nici douad cuvinte dintr-un text.
Lucia incearca sa ma convinga cia e
o simpla oboseala. Dar e mult mai
grav.

PAVEL : Cum mai grav, Grigore ?

GRIGORE: A inccput acum vreo
luna, o luna si jumatate poate. Ulti-
mele mele spectacole au fost chi-
nuitoare. Am dat replicile din frin-
turi prinse de la sufler si din impro-
vizatii.

PAVEL : Totusi, oboseala poate fi o
cauza.

GRIGORE : La inceput credeam si eu.
M-am verificat. Orice actor pastrea-
za din repertoriul jucat anumite
replici. Iti ramin ca sapate. Le uit
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si pe acelea. Le uit treptat. De la
cele mai recente, la cele invatate
mai de mult. Le-am uitat aproape
pe toate, afarid de citeva din primii
ani. Din Brutus n-am retinat decit
un singur vers, care ma urmadreste
obsedant, chinuitor, si-mi alunga to-
tul din minte...

PAVEL : Ai consultat pe cineva ?

GRIGORE : Pe nimeni inca.

PAVEL : E neaparat necesar...

(Zgomot la usd.)

GRIGORE (il intrerupe): Sa lasam.
Vine Lucia.

PAVEL : Te caut miine. Trebuie sa
mai vorbim.

LUCIA (intrind): Gata. Am intirziat
putin. Am risnit cafeaua chiar acum.
(Le da cafelele) E buna ? M-am
molipsit de la voi. Umblu dupa suc-
cese.

PAVEL (sorbind): Esti o macstra.

LUCIA : De, draga, fiecare cu ma-
iestria lui.

GRIGORE : Intr-adevar, e buna.

LUCIA (se asazd): V-ati mai cioro-
vait ?

PAVEL : Nu.

GRIGORE: Am mai discutat.

LUCIA : Imi inchipui despre ce. (Lui
Pavel.) Ti s-a plins de dificultatile
pe care le are cu rolul. Nu?

PAVEL (stingherit): Oarecum.

LUCIA (enervatd): Ma asteptam.
Chiar m-ar fi mirat sa nu-ti {i spus.

GRIGORE (artdgos): Si ce-i daca
i-am spus ?

LUCIA : Nu-i nimiec. (Lui Pavel.) Ma
supara numai ca se framinta atita
fara nici un rost.

GRIGORE: Cred ca sint cel mai in
masura sa-mi dau seama ce se in-
timpla cu mine. (Luciei.) Pentru tine
totul e simplu. Prea simplu. Parc-ar
fi vorba de un guturai: a venit
azi, va trece miine...

PAVEL : Totusi, draga Grigore, e ceva
trecator...

LUCIA : Bine ca i-o spui si tu.

PAVEL (Luciei): Da, insi e firesc
sa-1 preocupe situatia asta.

GRIGORE (aprobind) : Nici nu ma pot
gindi la altceva.

PAVEL : Depinde cum te gindesti. In
orice caz. nu trebuie sa-{i viri in
cap ca e ceva deosebit si grav, ceva
iremediabil. Cred c-ar trebui sa te
gindesti la cauze. Si le cauti.

GRIGORE : M-am gindit.

PAVEL: E cea mai bunia metoda.

GRIGORE : Am incercat-o. Le-am in-
tors pe toate pe fatd si pe dos..

Cind am inceput rolul lui Brutus
din Iuliu Cezar eram intr-adevar
obosit. In privinta asta, Lucia are
dreptate. Personalitatea eroului m-a
absorbit insa.

PAVEL : Shakespeare e totdeauna
tulburator.

GRIGORE (aprobind): Treptat a in-
ceput si ma obsedeze grija pentru
frazare, pentru nuante...

LUCIA : Poate tocmai de aceea ti-a
scapat textul.

PAVEL : S-ar putea.

GRIGORE : Pina acum insia nu mi s-a
mai intimplat. Cind eram ftindr, la
inceputul carierei, invatam intii tex-
tul. Inregistram constiincios, neutru.
Simpla operatic de memorizare.

LUCIA (sters, monoton): ,Pe o stincid
neagra, intr-un vechi castel, Unde
curd-n poale un riu mititel“...

PAVEL (la fel, privind-o pe Lucia):
.Plinge si suspind tindra domnita,
Dulce si suava ca o garofitda“... (Ride
impreund cu Lucia.) Ca la scoala...
(Din nou serios; lui Grigore.) Iarta-
ma! Te ascult!

GRIGORE : Nu-i nimic.

LUCIA : Ce vrei, dragi, toate ince-
puturile sint grele...

PAVEL : Da. Fiindca orice inceput e
o lupta. Lupta cu inertia. Am dus-o
si eu. (Lui Grigore, solicitindu-i ras-
punsul.) Pina la urmai, insi, ai in-
vins.

GRIGORE (intii sec, apoi prins in dis-
cutie) : Ar fi prea mult ca si spun
ca am invins. Am invatat. Atit doar.
M-am zbatut mult. Treptat am reu-
sit sa realizez starea afectiva a
eroului, iar mimica, gesturile, toate
celelalte aduceau de la sine cuvin-
tul. La timp, corect, tot mai nuantat.
Ce satisfactie! Simfeam c¢a devin
actor, iar acum...

PAVEL (il intrerupe): Am trecut si
eu prin asta. E cautarea echilibru-
lui. Cred ca aproape tofi artistii
incep asa. E si in asta un farmec.

LUCIA : Numai cd trebuie si treaca
ani pina sa-1 vezi.

PAVEL : Bineinteles.

GRIGORE : Eu nici azi nu-i prea vad
farmecul. Adevirat chin...

PAVEL : Asta mi-aduce aminte de o
patanie de-a mea. Nu v-am Sspus-o
pind acum. (Ezitind.) De fapt, nu
prea are legatura...

LUCIA : Hai, spune-o!

PAVEL : Am jucat si eu odata..
GRIGORE (mirat, totodata ironic):
Tu?
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PAVEL : Da. La liceu. La o serbare
de sfirsit de an. Ingerasul din ,Baba
Hirca“ lui Millo.

LUCIA (amuzatd): Ai fost si inge-
ras ? Asta-i buna.

PAVEL (la fel): Ce vreti, toti dracii
au inceput prin a fi ingeri. Am avut
un succes nemaipomenit. Cum am
intrat in scenia, m-am impiedicat si
am cazut. A fost un ris homeric...
(Observind mnerdbdarea i plictiseala
lui Grigore.) Iarta-ma, Grigore, iar
te-am intrerupt.

GRIGORE : Poti continua. Eu v-am
plictisit destul.

PAVEL: Nu ne-ai plictisit de loc.
Dimpotriva.

GRIGORE (incepind cu ton de scuzd):
V-am amintit de inceputurile mele,
fiindca zilele astea m-am gindit me-
reu ca memorizarea mecanica e to-
tusi o realitate. Am incercat si ma
reintorc la ea. Sa invat cuvint cu
cuvint, Fara inflexiuni, fira nimic.
Simplu. Nici un rezultat.

PAVEL : Decit sd te lasi prins de
ginduri, e preferabil sia incerci...
LUCIA : Ba sia nu incerce nimie. Sa
se odihneasca. Asta e primul lucru
de care are nevoie. I-am spus de
altfel si directorului c¢ind a tele-

fonat...

GRIGORE : A telefonat? Ce vroia?
Mie nu mi-ai spus nimic.

LUCIA : Cum nu ti-am spus ? ! Ada-{i
aminte, dragd! Te-ai si suparat.

GRIGORE : Da, da. Si ce vroia ?

LUCIA : Sa joci poimiine.

GRIGORE : Nu pot. (Se ridicd. Treptat
se dezlantuie.) Imposibil. Nu pot.
Ce vor de la mine? De ce si joc
eu? Nu-i spectacolul meu. Nu mai
am nici unul pinad saptamina vii-
toare.

LUCIA : Au fost nevoiti si schimbe.

GRIGORE (crescendo): Sa schimbe 7!
Au fost nevoiti sa schimbe ? Inte-
leg. Si vor sa joc eu?! (Ride iste-
ric.) SA ma prabusesc.. Asta vor..

PAVEL (se ridicd, il infrunta): Li-
nisteste-te, Grigore! Nici nu stii
despre ce e vorba. (Ardatind-o pe
Lucia.) Las-o sa vorbeasca. (Grigore
se asazd epuizat; igi sprijina capul
in miini.)

LUCIA (coplesitd) : Nu stiu dacid mai
are vreun rost..

PAVEL (ferm): Are. Sigur ca are.

LUCIA (stins): A venit o delegatie
striaind. O delegatie culturald. Peste
doua zile trebuie prozentata o piesa
originala si s-au oprit la cea in care
joaca Grigore. Rolul lui n-are du-
blurd.

® PORTRETUL

GRIGORE (se ridica din nou, cu rau-
tate) : Si alta piesa n-au putut gasi ?
LUCIA : Nu stiu. I-am spus directo-
rului ¢A nu prea cred sa poti juca..

GRIGORE: Si?

LUCIA : Te-a rugat sa treci miine pe
la teatru, sa vorbesti cu el

PAVEL : Du-te, Grigore. Singur ii poti
explica cel mai bine..

GRIGORE (intunecat, cu rautate): De
dus am sa ma duc. Ma duceam si
fara sfatul tau. Dar nu sa dau ex-
plicatii. Nu! Ma duc sid-mi dau de-
misia. Pentru asta ma duc.

PAVEL (dur): Buna solutie... n-am ce
zice.

GRIGORE : Buna sau rea, mi-e iqdi-
ferenta parerca ta. Absolut mdlfg-
renti. Pentru mine e buna. (Cu ris
crispat.) Chiar foarte buna. Mi-e tot
una ce se va intimpla. Am si demi-
sionez. Nimeni nu va mai dispune
de mine...

LUCIA (cu amdrdciune): Nu-i nici o
ora de cind vorbeai de datorie. Da-
toria cu D mare...

GRIGORE (violent): Te rog sa ter-
mini. Nu vreau sa se amestece Ni-
meni in treburile mele. Nici chiar
tu !

LUCIA (jignita) : Bine, Grigore. (Sen-
tentios.) Va fi cum vrei tu.

(Un moment de liniste gravd, dupd
care convorbirea continuda intr-o at-
mosferd apdsdtoare.)

PAVEL (stingherit) : E timpul sa plec.
(Se wuitd masinal la ceas.) S-a facut
tirziu. (Bea repede din cafea. Luciei,
cu zimbet fortat.)) E pacat sa las
vreo picatura.

GRIGORE (se uitd si el la ceas; im-
personal) : E de-abia zece. (Pauzd.)

LUCIA (lui Pavel, cu suris amar):
Pacat de cafea. Ai baut-o ca logofa-
tul TAutu. Nici n-ai putut sa-i simti
gustul.

PAVEL (se ridicd) : Cum sa nu. A fost
foarte buna.

LUCIA : Cind mai vii?

(Pavel schiteaza un gest vag.)

GRIGORE : Nu te liasa asteptat. Chiar
dacid nu-i nici o placere s ma vezi
pe mine, trebuie sa vii pentru Lu-
cia...

PAVEL : Data viitoare sper sa te gi-
sesc mai bine dispus. Va telefonez.
La revedere, Lucia!
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LUCIA (se ridicd): La revedere! Te
conduc. Trebuie sa inchid dupia tine.
PAVEL : La revedere, Grigore !

(Isi dau mina in fugd, rece.)
GRIGORE : La revedere,

(Pavel iese insotit de Lucia. Grigore,
ramas singur, stinge luminile. Ramine
aprinsd numai lampa de pe masa de
scris. Se indreapta spre o usd a inca-

A C i § u
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perii, apoi se opreste agitat. De un-

deva, din mare depdrtare, se aude

o melodie tandrd, tristd.)

GRIGORE (cu fata in miini): ,Sa te
feresti de idele lui marte“.. ,Sa te
feresti de idele lui marte“... Ce vir-
t.j ametitor... (Reia mersul sovditor.
Iese.)

C o R T I N A

Acelagi decor. O dimineati insoritd, la sfirsitul wverii. Un gevalet, ustensile pentru picturi. Pavel g

Lucia sfirgesc de biut cafelele.

PAVEL (se ridicd): Mulfumesc. Ni-
meni nu face cafeaua ca tine... (Se
duce spre sevalet.)

LUCIA: Da?

PAVEL : Crede-ma.

LUCIA (stringind cestile): Imi place
sa fiu laudatd pentru cafele. Asta-i
slibiciunea mea. Dac-as crede in
metempsihoza, as spune ca-n alta
viata am fost cafegioaica...

PAVEL: Sau odalisca in vreun ha-
rem...

LUCIA : Asta nu-mi convine...

PAVEL : Poate-ai fost chiar favorita.
Precis. Cu mestesugul tdu la cafele
nici nu se putea sia mnu fi ajuns..

LUCIA : Ar trebui si ma supar pe
tine.

PAVEL : Nu merit...

LUCIA : Ba da! (Asazd o scrumierd
la indemina lui Pavel, lingd seva-
let.) Ti-am golit scrumiera. Fii atent
si nu mai scutura tigara alaturi.

PAVEL : Ar trebui sa-mi cumpar o
narghilea... N-as mai imprastia atita
scrum cind pictez.

LUCIA : N-ar {fi rau.

PAVEL : Ar fi insa periculos...

LUCIA : Nu vad de ce?!

PAVEL : As avea nevoie s§i de o ca-
dinia. Sa-mi curete narghileaua.

LUCIA : N-ai de loc chef de lucru.

PAVEL : Dimpotriva.

LUCIA : Bine. (Se asazd pe un Scaun
in fata sevaletului, pregdatindu-se sa
pozeze.)

PAVEL : Mut putin sevaletul. S-a
schimbat lumina. (Deplaseazda seva-
letul.) Muta si tu putin scaunul, (Lu-
cia schimba pozitia scaunului, apoi

se plimbd prin camerd.) Asa... bun..
Incepem ?

LUCIA : Da. (Continuda sd se plimbe.
Deschide radioul. Se aude foarte in-
cet partea a II-a din Suita a Il-a
pentru pian de Enescu.)

PAVEL : Mi se pare ca te-ai plictisit
de pozat.

LUCIA : Nu, dar n-am rabdare sa stau
locului. (Se asazd. Pozeazd.) Daca te
supara muzica, inchid...

PAVEL (privind-o): Las-o. Cred ca e
bine. (Luind paleta.) Daca vrei, pu-
tem renunta pentru azi.

LUCIA : Nu. Continuam, Si-asa fi-ai
pierdut o multime de timp cu por-
tretul meu.

PAVEL (pictind) : Buna péarer>.. Eu
sper ca va fi o lucrare mare si
tu-mi spui ca e pierdere de vreme...

LUCIA : Nu mai glumi. Stii bine ce
vreau <a-fi spun. De la expozitie
n-ai mai lucrat aproape nimic alt-
ceva. Sint aproape trei luni de-atunci.
Imi fac si reprosuri din cauza asta...

PAVEL (indicindu-i pozitia): Putin
spre dreapta, te rog...

LUCIA : Vezi, nici n-ai ce sid-mi ras-
punzi. (Miscind capul.) Asa e bine?

PAVEL : Da, e bine.. N-ai dreptate,
Lucia. Portretul tdu e pentru mine
o experizntd unica... Sint mereu a-
menintat de lirism.

LUCIA : E cam subtil...

PAVEL : Him, da.. Nu-i nevoie sa
stai asa teapana.

LUCIA : S$tiu. Dar ma in{epenesc fara
sd vreau.

PAVEL : Si nu mi se intimple si mie
ca lui Repin cind l-a pictat pe Tre-
tiakov...
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LUCIA : Dar ce-a piatit Repin ?

PAVEL : Repin spunea ca Tretiakov
i-a pozat prea constiincios.

LUCIA (zimbind): Vad cd te prega-
testi s34 dai vina pe mine...

PAVEL : N-as incerca.

LUCIA : Sa stii ca nici nu m-as simti
vinovata. Drept sa-{i spun, si cu
Repin trebuie sa fi fost altceva.
Poate nu i-a plicut Tretiakov ca
model.

PAVEL (preocupat de lucru) : Nu m-am
gindit... Spre stinga un pic.

LUCIA (schimbind pozitia): Asa?

PAVEL : E bine. (Scurté@ pauzd.) lar
pozezi.

LUCIA : Spune ceva. Daca nu uit ca
pozez, ma-ntepenesc. Ca Tretiakov.

PAVEL : Norocul e ci la tine nu tine
prea mult.

LUCIA : E un compliment ?

PAVEL: Nu. Tie nu-t{i fac compli-
mente. Probabil ca nici n-ar fi pe
gustul tau.

LUCIA : Nu-mi inchipuiam ca ai o
pirere asa proasti despre mine.

PAVEL : Credeam, dimpotriva, ca e
buna.

LUCIA : De loc. Daca nu mi-ar placea
sa primesc complimente ar insemna
cd nu sint femeie.

PAVEL : Sint si exceptii. Nu multe,
dar sint...

LUCIA : Vai ce naiv csti! Impotriva
complimentelor sint numai femeile
cérora nu li se fac. De fapt, au drep-
tate. Nu-i prea placut sa auzi com-
plimente facute alteia.

PAVEL : S-ar putea sa fie cum spui
tu. Totusi, tie am si ma feresc si-ti
fac.

LUCIA : De ce?

PAVEL : Cred ca mi-e frica de Gri-
gore. L-am vazut in Othello. (Caus-
tic.) Era desavirsit... Iar tu...

LUCIA (oprindu-l): Te rog, Pavel..
(Se ridicd, inchide radioul.) M-ai
amarit...

PAVEL (lasind lucrul): N-am vrut..

LUCIA (cu reprog): De ce esti rauta-
cios ? Stii bine cit suforim. Si el si
eu. Oare cind o sa se sfirseasca toate
astea ? Tu ce crezi?

PAVEL (asezindu-se in apropierea Lu-
ciei) : M-ai intrebat de atitea ori...
Nici eu nu mai stiu ce sa cred...

LUCIA : N-a folosit nici vacanta, nici
odihna. De trei luni tine cosmarul
asta. Am sa-mi pierd si eu speranta.
Nimeni, nici doctorii nu spun nimic.
Nimic precis.

PAVEL : Totusi, un lucru e precis:
boala lui Grigore n-are nici o cauza

® PORTRETUL

organicad. De nici un fel. Asta in-
seamna mult.

LUCIA : Mult si nimic.

PAVEL : Nu-i tot una un proces inhi-
bitoriu cu o scleroza sau o tumoare,
bunioara. Bine cd-i numai atit. Poate
inceta oricind.

LUCIA : Proces inhibitoriu, mereu pro-
ces inhibitoriu! Douid cuvinte. Tofi
incercati s ma linistiti cu douad cu-
vinte. Dar nimeni nu-mi spune ce va
fi cu Grigore. Ah, Pavel, dac-ai sti
cit sint de ingrijorata !

PAVEL : S$tiu, draga, dar nu trebuie
sa-ti pierzi curajul. Ai nevoie de el
si pentru tine si pentru Grigore. Imi
pare rau. Iar te-ai ingindurat. N-am
pic de minte.

LUCIA : Nu, Pavel. Daci nu erai tu,
as fi mereu preocupati de boala lui
Grigore. Nici nu m-as mai gindi la
altceva. Ai fost un noroc si pentru
el si pentru mine. (Zimbegste trist.)
Vezi ? Mi-a trecut. Uite, ma intepz-
nesc din nou. Poti reincepe.

PAVEL : Bine, daca vrei tu. (Se duce
la sevalet.)

LUCIA : Stau bine ?

PAVEL (privind-o lung): Da.

LUCIA : Ma intimidezi daca ma exa-
minezi asa.

PAVEL : Te studiez... Esti un subiect
dificil.

LUCIA : Vezi ?!... Si asta-i un motiv
sa-mi para rau.. Tot eu am drep-
tate...

PAVEL : N-ai de loc. Ai numai o fi-
gura neastimparata.

LUCIA : Mai inainte te plingeai ca
stau prea teapana.

PAVEL : Da. In schimb, ochii tdi sint
mereu in miscare. Esti alta decit
acum zec> minute. Nu-mi placi.

LUCIA : Ce sa fac, draga. Asta sint...

PAVEL : Stii bine ed-mi placi oricum...
Ti-ai modificat insa expresia.. La
asta m-am referit. (Pleacd de la se-
valet.) Mai bine mai fumez o tigara...
Imi dai wvoie?

LUCIA: Cum nu. Mai ales ca te-ai
hotarit, in sfirsit, sd-mi faci un com-
pliment...

PAVEL (se asaza in apropierea Lu-
ciei) : Nu-i compliment. E constatare.

LUCIA (trecind la un ton ironic): Nu
s-ar putea spune ca e prea original.

PAVEL : E banal. Recunosc. Totusi e
adevarat.

(Pauzd.)

LUCIA (cochetind): De ce te-ai in-
cruntat asa? Acusi iti spun si eu
cd nu-mi placi.. Daca vrei, fia-mi
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complimente... ca oricarui model al
tiu.. Numai nu sta Incruntat.

PAVEL : Nu fac complimente modele-
lor mele.

LUCIA : Dupa cite stiu eu, nu-i chiar
asa...

PAVEL : Te asigur ci m-am dezobis-
nuit de mult... Si oricum ar fi, tu
nu esti un model.

LUCIA : Atunci ce sint ?

PAVEL (firind-o insistent): Esti Lu-
cla.

LUCIA (evitindu-i privirea, revine la
tonul usor ironic) : Aproape sa uit...
Bine ci mi-ai amintit. (Redeschide
radioul. Foarte incet, partea a III-a
din Suita a II-a pentru pian de
Enescu.) Daca n-ai pufidi ca o loco-

motiva, as putea cred: c-ai adormit.

PAVEL (vag): Ma gindeam.

LUCIA: La ce?

PAVEL : La mine,

LUCIA : Si la modele nu ?

PAVEL : Si.

LUCIA : La care?

PAVEL (ironic): La toate. Pe rind.
Una cite una.

LUCIA : Pavel !

PAVEL : Da !?

LUCIA : De ce s-au pictat mai multe
femei decit barbati ?

PAVEL : Nu stiu daci e asa.

LUCIA : Eu cred ca da.

PAVEL : Probabil ai dreptate. Pictorii
sint de obicei barbati. Femei pictori
sint putine.

LUCIA : Tocmai de asta. Eu cred ca
au fost pictate mai multe Madone
decit Cristi. Chiar Cristii sint foarte
des inconjuraii de Madone, de Mag-
dalenz...

PAVEL : Nu numai ei. Mercur e intre
gratii. Marte intre Minerva si Ve-
nus. Pan intre nimfe. Daca ar fi
existat mai multe pictorite era pro-
babil invers. Venus intre Marte,
Apollon si Vulcan, Ariadna intre
Dionysos si Pan. O nimfi intre fauni
si asa mai departe,

LUCIA : Asta ar fi de discutat.

PAVEL : N-ar duce la mimic. Au fost
prea putine pictorite ca sa putem
verifica cine are dreptate.

LUCIA (pe ginduri): Si tu ai pictat
multe femei.

PAVEL : Intotdeauna si toti au pictat
multe femei : zeite, nimfe, sfinte, im-
paratese, curtezane, albe, negre. De
toate si in tot felul

LUCIA : Le-au pictat in tot felul, dar
cel mai desavirsit atunci cind le-au
iubit. Ca da Vinci pe Mona Lisa.

PAVEL: Asta e literatura.

LUCIA : Dupd cum a pictat-o sint si-
gurd ca a iubit-o.
PAVEL : Poate.

(Fondul muzical inceteazd. Dupd
citeva clipe reincepe cu Partea a II-a
din Simfonia de Cesar Franck.)
LUCIA : Pavel!

PAVEL: Da!?

LUCIA : Pavel, tu ai pictat vreodata
o femeie pe care s-o iubesti ? Nu
care sa-ti fi placut, s-o fi iubit chiar.

PAVEL : O singura data..

LUCIA ;: Probabil c¢ind erai tinar..

PAVEL : Dimpotriva, in plind maturi-
tate.. Doar nu ma pot socoti inca
batrin... Cred...

LUCIA (precipitatd, evitind o posibild
madrturisire) : Vai, ce tirziu s-a fa-
cut. Mai pictezi ?

PAVEL : Si incercam. (Trece la seva-
let, priveste pinza.) E altd lumina.
LUCIA : Eu niciodata nu-mi dau sea-

ma. Cum e?

PAVEL : Nu esti atenta. De asta nu
observi. Lumina e acum mai dura...
Ai alti ochi.

LUCIA (cochetd): Tot mai duri ?

PAVEL (aspru): Nu. Inceteaza! Te
rog, Lucia'

LUCIA (surprinsd): Tac, dar...

PAVEL : Asculti-ma, Lucia! Nu mai
putem continua asa. A durat prea
mult.

LUCIA (ridicindu-se, cu ton sec, spre
a-l1 indepdrta) : Da, asa este.. Cred
cad e tirziu. Ai lucrat mult azi...

PAVEL (sarcastic) : Nu incerca sa fugi.
Te-am lasat de prea multe ori...

LUCIA : Nu fug. Dar trebuie si tu sa
intelegi...

PAVEL: Am avut destuld rabdare.
Te-ai jucat cu mine cum ai vrut.
Stii ca te iubesc. Ti-am spus-o de
0 mie de ori si intr-o mie de feluri.
Numai in cuvinte nu ti-am spus-o.
Dar te iubesc! Ai vrut s ti-o spun.

LUCIA (nemiscatd): Nu, Pavel !

PAVEL : Ba da! Dar n-ai avut des-
tul curaj. Din cauza asta m-ai oprit
mereu. Mereu in ultima clipa. Ti-a
fost fricd de doud cuvintz, Tu crezi
ca numai cuvintele sint iremediabile.
Am infeles si am respectat regulile
jocului. Regulile tale, bineinteles.
Le-am respectat c¢it am putut,

LUCIA (la fel, coplesitd): E numai
vina mea.

PAVEL : Nu-i vina mimanui. Dragos-
tea e viatd si viata mu poate fi in-
vinovatita... Te iubesc, Lucia! (Tre-
cind privirea de la Lucia la seva-
let.) Te iubesc tot atit cit urasc por-
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tretul asta. (Reia febril paleta, sar-
castic.) Portretul a doua femei.

LUCIA (alarmatd de Pavel, care mi-
nuieste pensonul cu gesturi violente
si agitate) : Ce faci, Pavel, pentru
Dumnezeu ? (Vine spre sevalzi.)

PAVEL (acelasi): Sfirsesc portretul.
(Cu ris sarcastic.) Va fi pinza mea
cea mai renumiti. Femeia desligu-
rata. Poti sa te privesti. Vino !

LUCIA (trece in fata sevaleiului; con-
sternatid) : Ce-ai facut, Pavel ? De
ce-ai facut asta? )

PAVEL : Fiindca te iubssc!

LUCIA : De ce l-ai distrus?

PAVEL : Ti-am spus. Erau doua famei
in portretul asta afturisit. (Zvirle pa-
leta. Se indepdrieaza de sevzlet.)
Cind l-am inceput nu erai decit so-
tia lui Grigore. Acum esti alta pan-
tru mine.

LUCIA (mai mul: pentru sine): Era
portreiul meu...

FPAVEL (se apropie de Luczia): Nu mai
puteam sa-1 privesc. Nici nu l-a; fi
putut termina. Iti voi face altul. Fara
nimic din trecut. Numai tu. (O ia in
brate.) Cum te vede acum inima
mea.

LUCIA (incordata pentru o -lipd): Nu,
Pavel. (Raspunde imbratisarii. Apoi
se desprinde incet; cu wvoce stinsd.)
S-au rostogolit toate deodata...

PAVEL : Trebuia sa-{i spun ca te iu-
besc.

LUCIA (asezindu-se, coplesita) : Por-
tretul distrus... Ce-i vom spune lui
Grigore ?

PAVEL (inchide radioul): Nu-s nici
primul, nieci ultimul caruia nu-i reu-
seste o lucrare.

LUCIA : Nu, Pavel. Nu-i vorba numai
de portret. Ma gindeam la noi. De
¢2 mi-ai spus?

PAVEL : Stiai de mult. Am viazut asta
chiar in ochii tai.

LUCIA : Ochii... Nu stiu nici 2i ce
vor...

PAVEL : Nu, Lucia. Ochii stiu tot-
deauna ce vor. Ai tai mai ales. Asta
imi ajung2. Imi dau seama de tot
greul. Voi gasi insda momentul po-
trivit ca sa vorbesc cu Grigore.

LUCIA : Nu, Pavel.. Te rog. nu. N-ai
dreptul sa faci asta.

PAVEL : Va injelege. Trebuie sia in-
teleaga.

LUCIA (inginduratda): Ah, Pavel, cit
as fi vrut sd nu-mi fi spus.

PAVEL : E mai bine asa. Se vor la-
muri toate.

(Scurtd pauzd. Se aude cinera in-
trind in vestibul.)

9 Teatrul
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LUCIA : E Grigore. (Se indreapid spre
usd.)

GRIGORE (intrd ; in trecere, mecanic,
dintr-o vechz deprindere, un gest de
afectiune peniru Lucia): Buna ziua.
Favel.

PAVEL : Buna ziua.

LUCIA (lui Pavel, care-si face de lucru
linga sevalet, stringindu-si ustensi-
iele) : Hai, lasa. sa stam putin.

GRIGORE (asezindu-se): Imi faci o
cafea. Lucia?

LUCIA (absenta) : E aproape ora me-
sel.

GRIGORE : E inca destul timp. Alta-
data mi-ai fi facut...

LUCIA (absentd): Altadata. Altadati
era altadata...

(Se asazd cu totii.)

PAVEL : E si azi foarte cald.

GRIGORE : Da. Sint obosit...

LUCIA (lui Grigore): Unde-ai fost?

GRIGORE: La teatru. la sindicat.
Apoi la A.T.M.

LUCIA: Si?

GRIGORE : Cu directorul n-am pututl
vorbi. Lipseste azi. Am vorbit cu
ceilalti. Foarte binevoitori. Mi-au
propus sa se ocupe de plecarea men
in strainatat:, peniru un consult me-
dical. I-am refuzat,

LUCIA (dezamdgitd): Vai, Grigonz!

GRIGORE : N-are nici un rost.

PAVEL : E o posibilitate de verificare.
Nu trebuia sa renunti la ea.

GRIGORE : Nu-i nimic de verificat.
Medicii nostri sint si ei foarte buni.
Cazul meu e clar din punct de ve-
dere medical. E complicat doar pen-
tru mine. Prin consecinte. Dar asta
e altceva.

LUCIA : Chiar numai schimbarea si
ti-ar fi fost folositoare.

GRIGORE : Ma simt foarte bine aici,
in vizuina mea. Pot sia-mi ling in
liniste ranile.

LUCIA : Din nenorocire tu mai mult
ti le scormonc_sti.

GRIGORE : Fac si eu ce pot. Atita
mi-a mai ramas.

PAVEL : Ai sa te ineci in pesimism.

GRIGORE : Voua va e usor sa ma ju-
decati. Tu ai pictura. Lucia, scoala.
Toti muncesc.

LUCIA : Vei munci si tu. Grigore.

GRIGORE (crescendo): Vei face, vei
munci. Mereu viitorul. Viitorul e si
clipa urmatoare si teats celelalte
care urmeaza. La nesfirsit.

PAVEL : Ti-au spus-o toti : nu te gindi
la... (Cauta cuvintul.)

GRIGORE (completindu-l) : La nebu-
nia mea.
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LUCIA (mustrdtor) : Grigore !

GRIGORE : Asta-i numele adevirat:
nebunia. O forma de nebunie,

PAVEL (nervos): Are dreptate Lucia.
Te scormonesti singur. In felul asta
n-ai si te vindeci. Incearca sa te
preocupe ceva. Plimba-te, citeste,
scrie. Actorii obisnuiesc si faca pa-
siuni memorialistice. Scrie si tu me-
morii, amintiri...

LUCIA : E o idez foarte buna, Grigore.

GRIGORE : E o idee stupida. Regret
ca o spun, dar asa este. Ca si scrii
amintiri trebuie sid ai si talent scrii-
toricese si prestigiul virstei. Mie-mi
lipsese si unul si celalalt.

LUCIA : Sint convinsad ca ai scrie binz.

PAVEL (indiferent) : Incearci altceva.

GRIGORE (aprins): Ce sa-ncerc ? Daca
as fi tinar, mi-as cauta o altd mese-
rie. Pentru asta insa e prea tirziu.
Dar nu sint inca destul de batrin ca
sd ma consolez cu inactivitatea. Daca
nu muncesti, te darimi. De-abia acum
am ajuns la intelegerea deplina a
acestui adevar. Am si ajung un ani-
mal. Am sa ma degradez. Am si in-
ceput...

PAVEL (violent): Sfirseste, Grigore!
(G aratd pe Lucia.) Uita-te la ea!
Daca n-ai mila de tine, ai cel putin
de ea! O distrugi!

LUCIA : Pavel, te rog, Pavel!

PAVEL (potolit) : Iertati-ma, amindoi...

GRIGORE : Ai dreptate. Ar fi trebuit
insa si mi-o spui mai de mult.

LUCIA : Nu-i nimiec, Grigore. Pavel
exagereaza.

(Scurtd pauzd.)

GRIGORE : In cite e azi ?

PAVEL : 12 august.

GRIGORE (ginditor) : Pinad incep sco-
lile e mai bine de-o luni. Ce zici,
Lucia, ai vrea si plecdm impreuni ?

LUCIA (evaziv): Fireste.

GRIGORE : Bine. Miine am si le spun
cid m-am razgindit. Ii voi ruga sa
mi ajute si putem pleca. Cit mai
repede. Amindoi, Lucia.

LUCIA (sfisiatd): Da.. Amindoi. E
foarte bine, Grigore. Din toate punc-
tele de vedere. Nu-i asa, Pavel ?

PAVEL (rece) : Da, e bine, (Lui Gri-
gore.) Si unde-ai vrea sa pleci ?

GRIGORE : La Leningrad.

PAVEL: E o alegere buni. Sper sa
reusesti...

GRIGORE : Cred ca da. (Luctei, incdl-
zit de gindul cdldtoriei.) Tu n-ai fost
incd niciodatd. O sa-ti placa mult...
Vom merge la teatru. Vom fi acolo
inainte de deschiderea stagiunii; vom

gasi totusi spectacole... Nu se poate
sd nu gasim. Esti mulfumita, Lucia ?

LUCIA (absentd) : Ti-am spus doar.

GRIGORE : Credeam ca o sa te bucuri
mai mult.

LUCIA : Ma bucur, Grigore.

PAVEL (indiferent in aparenfd, cu im-
putare ascunsd pentru Lucia): Nici
nu poate fi altfel. O cilatorie e tot-
deauna un prilej de a scapa.. din
obisnuit. E un fel de corectare a des-
tinului.

GRIGORE (a sesizat vag cd Pavel vor-
beste cu o anumitd semnificatie ;
devine atent; tatoneazd): Crezi in
destin ? Nu stiam.

PAVEL (imprudent, cu ironie) : De loc.
Dac-as crede in destin n-as vorbi de
corectarea lui.. N-ar fi logic.

GRIGORE : Da, poate...

LUCIA (intervine spre a curma discu-
tia) : Crezi ca vom putea pleca re-
pede ?

GRIGORE : Da.

LUCIA : Ar fi foarte bine.

GRIGORE : Nu-mi inchipuiam sa fii
asa grabita.

PAVEL: De ce n-ar fi ? Alt cer, alti

GRIGORE (ironic, ardtind spre seva-
let) : Alte portrete...

PAVEL (ignoreazd aluzia): Si asta.
Ermitajul e plin de pinze minunate.
Veti avea ce vedea.

LUCIA (fals): Totdeauna mi-am dorit
sd vad Leningradul. Sint atitea de
vazut acolo...

PAVEL (indiferent): Sint multe de
vazut.

GRIGORE : Desigur. Primul drum am
sa-1 fac insad la Ermitaj. Pentru Ru-
bens.

PAVEL : Si mie-mi place. E tonic.

GRIGORE : Vreau s-o revad pe Helene
Fourment, marea dragoste a lui Ru-
bens. In portretele ei, Rubens e atit.
de inspirat...

PAVEL : Nu mai mult decit in altele.

LUCIA : Ermitajul e plin de capo-
dopere.

PAVEL (siciit) : Nici vorba.

GRIGORE : Da. E interesant insa in
cite pinze o gasim pe Helene Four-
ment.

PAVEL : Deseori, nu e decit una din
figurile secundare...

GRIGORE : Asa e, in schimb a pic-
tat-o in fel si chip. Sfintd, madona,
divinitate antica.

LUCIA (enervatd): li era sofie si-o.
avea la indemina. Putea sa-i ser-
veascia de model oricind vroia, Cred
ca-i mai mult o chestiune de como-
ditate.
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GRIGORE : Tu ce crezi, Pavel ? Esti
doar mai competent.
PAVEL : Stiu eu ? Ar fi cam greu de

SpUS...

LUCIA (hotdritda sd inchidd discutia):
In orice caz, oricit o fi Rubens d2
mare pictor, nu-i chiar primul de
vazut. Sint la Leningrad altele mult
mai importante.

GRIGORE : Desigur. Dar nici Rubens
nu trebuie uitat.

LUCIA (se ridicd grabitd): N-ai nici
o grija. N-o sa-1 uitam. Ma duc o
clipd sa vad ce-i cu masa. Maninci
cu noi, Pavel ?

PAVEL : Nu. Multumesc. Nu pot.

(Lucia iese.)

GRIGORE : De ce nu camii?

PAVEL : Am treaba. (Se witd la ceas.)
Chiar ar fi timpul si plec.

GRIGORE : E de-abia unu. (Se ridicd.
Cu pasi rari, se indreeptd spre se-
valet.) Niei n-am vazut inca ce-ai
lucrat azi.

PAVEL (stingherit) : N-a mers de loc.
(Schimbind vorba.) Bine ca te-ai ho-
tarit sa pleci... O si se rezolve totul...
Cu siguranta...

GRIGORE : Asa cred si eu.

PAVEL : De fapt, mici nu-i nimic grav.
Ai si te convingi si tu.

GRIGORE (iritat. Se opreste inainte de
a ajunge la gevalet): Nu-i nevoie
sd-mi spunad nimeni ce-i cu mine...
M-am hotarit peniru I ucia. Asta o
stii destul de bine.

PAVEL : Dac-as fi in locul tau..

GRIGORE (intrerupindu-l): Ce-ai face?
Spune! Da tu solutia. Sint dispus
s-0 primesc.

PAVEL: Nu-i vorba de solutii. Te
lasi pradia deznadejdii. Fari rost.
GRIGORE : Iar sfaturi. M-am saturat
de ele. Credeam cad vrei sid-mi spui

cava mai important.

PAVEL (agresiv): O sa vina timpul
si pentru asta. Acum ar fi inutil
Prea te complaci in suferinta.

GRIGORE (cu ironie amard) : Da, pen-
tru tine ar fi mult mai comod sa
mia amdigesc cu gindul vindecarii.
As vrea s-o fac, dar nu pot. De alt-
fel, nici nu-i nevoie. Nu trebuie sa-ti
faci scrupule din cauza nenorocirii
mele...

PAVEL : Nenorocirea ta, boala ta. Nu
faci nimic altceva decit sai...

GRIGORE (completindu-l) : Si ma la-
mentez.

PAVEL : Vroiam sia spun altfel. Dar
e bine si cum ai zis tu. Asta faci.
Nimic altceva. Ai uitat cid ai datorii
fata de altii. Numai la tine te gin-

® PORTRETUL

desti. La nimeni altul. Nici macar
la Lucia. )

GRIGORE : N-are nevoie si ma mai
gindesc la ea...

PAVEL : Esti sigur de asta?

GRIGORE : Sint convins.

PAVEL : Foarte bine,

GRIGORE : Atunci ce mai vrei ? Nu-i
nevoie sa-mi astepti sfirsitul.

PAVEL (infrint) : Stii sa lovesti bine,
Grigore. Esti bun tintas.

GRIGORE : E mai cinstit asa. Putem
vorbi deschis. De altfel, portretul a
spus si el destule. Probabil {i-ai dat
si tu seama.

PAVEL (ardtind spre portret): N-o
sa mai spuna nimic.

GRIGORE: Nu ma mai intereseaza.
(Atras parcd, se apropie de gevalet.)

PAVEL : Priveste-1 totusi. Am termi-
nat...

GRIGORE (trece in fata sevaletului.
Priveste pinza. Un moment de sur-
prindere. Ridicd privirea spre Pa-
vel) : L-ai distrus... (Pleacd de la
sevalet. Se asazd. Expresia sa e de
nesigurantd amestecatd cu satisfac-
tie.) Nu ma asteptam la asta.. De
ce-ai stricat portretul ?

PAVEL (resemnat) : Nu se putea altfel.

GRIGORE : Ciudat... Ciudat om esti...
Da, da...

LUCIA (intrd, aduce doud cafele):
Gata. Am facut cafele, Grigore.

GRIGORE : A, da, cafeaua. Multu-
mesc... dar...

LUCIA (ca o justificare vagd): Masa
mai intirzie putin...

GRIGORE: Am renuntat. Poate bea
Pavel.

PAVEL (stringindu-si  ustensilele) :
Multumese. E timpul sid plec. (Lucia
asazd tava cu cafelele pe o mobild,
la intimplare. Absentd, de prisos,
deschide radioul. O muzicd oarecare,
ritmicd, stridentd.)

GRIGORE (repezit): Ce {i-a venit 7!
Inchide-1, te rog...

LUCIA (inchide radioul; jignitd):
Poftim. L-am inchis...

GRIGORE (rdutdcios, cu satisfactie):
Va sa zica, s-a sfirsit si cu por-
tretul...

LUCIA (in panicd): Ai vidzut?! (Zim-
bind silit.) M-a dcsfigurat. Pacat de-
atita munca...

PAVEL : N-ar fi iesit nimic din el.

LUCIA : Semaina.

PAVEL (incercind sd pard ironic):
Pentru aseménare, cei mai buni sint
fotografii... Pinza asta n-avea sen-
sibilitate.

GRIGORE : Probabil cad tu stii mai
bine. (Scurtd pauzd.) E chiar sigur.
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LUCIA: E vina mea, Grigore. Am
stat prea teapana.

PAVEL: De ce a ta? Mulfumesc.
Sint in stare sa-mi port singur in-
succesele.

GRIGORE : Poate fi si un al treilea
vinovat. Gindit{i-va si la mine.

LUCIA: Tu nu poti fi. In nici un
caz...
GRIGORE: Ce sia mai vorbim? Ai

<a-1 refaci. Probabil ca pina la urma
tot iti va reusi portretul asta..
PAVEL (fara convingere): Poate.
GRIGORE (se ridicda): Ei. cu va las.
La revedere.

PAVEL : Plec si eu. Numai si ter-
min de strins calabalicul.
GRIGORE (iesind, lui Pavel): Tre-

buie s mai vorbim. O si te caut.

A Cc i 3 )

T A B L O U L 3

Acelayi decor. Jdupa cireva  zile.

GRIGORE : Aj fost punctual. Nu prea
esti, de obicei...

PAVEL : Da.. De data asia am cau-
tat sa fiu. Doar m-ai chemat sa-mi
dai vcsti noi.

GRIGORE : Un fel de-a spune. noi...
Te caut de trei zile.

PAVEL : Am fost plecat.
citeva schite.

GRIGORE (ardtind spre sevaletul rd-
mas in aceeasi pozitie, cum fusese
lasat de Pavel): evaletul tz as-
teapta. poti reincepe portretul ori-
cind... Cind vrei.

PAVEL (gest de renuntare):
iau. Cind plecati ?

GRIGORE: Nu mai plecam nicaieri.

PAVEL : Spuneai ca-i usor. Erai a-
proape sigur.

GRIGORE: Am renuntat.

Am facut

Am séa-1

PAVEL : Asta-i noutatca ?! Lucia ce
spune ?
GRIGORE : Nimic. Cred ca nici nu

stie ce vrea.
PAVEL : Nu trebuia sa renunt.
GRIGORE (se ridica, scoate pahare si
o sticla): Cafea nu pot sa-ti dau.
Nu ma pricep. Asta-i specialitatea
Luciei. (Ardtind sticla.) Coniac... Bei?
PAVEL : Da.

(Grigore toarnd coniac in pahare. Se
reagsazd. In timpul convorbirii, vor mai
turna cind unul, cind celdlalt.)

Pavel g1 Grigore

@

PAVEL : Bine.

LUCIA (il urmeazd pe Grigore. Din
usd, lui Pavel): O clipda doar, ma
intorc. (Iese.)

(Pavel, febril, desface pinza de pe
cadru. Se indreaptd spre usa vestibu-
lului. Se intoarce, ia §i ustensilele pe
care le-a wuitat, stringe sevaletul, il
sprijina de un perete, priveste in jur,
apoi pleaca grabit, lasind deschisa usa
spre wvestibul. Dupd citeva clipe rein-
tra Lucia. Il cautd din privire pe Pa-
vel. Observa sevaletul, apoi usa intre-
deschisd. Traverseazd incet incdperea,
inchide usa de care se sprijind, tristd,
inginduratd.)

C O R i 1 N A

[

intrd  dinspre vestibul.

GRIGORE : Te-am rugat sa vii acuma,
fiinded stiam ca Lucia nu va fi a-
casa. Vroiam sa fim singuri. Poate
era bine sa fi venit eu la tins. Am
crezut insa ca aici imi va fi mal
usor sa vorbesc. Vad insa ca e destul
de greu...

PAVEL: Ori acum, ori mai
tot trebuie sad ne explicam.

GRIGORE: E vorba d2 Lucia. De
Lucia si de tine...

PAVEL : Te ascult.

GRIGORE : Bine. Am sa te rog insa
ceva : sa fii sincer cu mine.

PAVEL : Nu-i nevoie si4 ma rogi. Nu
ti-am ascuns nimic.

tirziu...

(Pauzd.)

GRIGORE (cu wvoce sugrumatd): O
iubesti ¥

PAVEL : Da.

GRIGORE: Si ea?

PAVEL : De ce n-o intrebi pe Lucia?
Poti fi sigur ca-ti va spune adeva-
rul.

GRIGORE (enervat): Asta o stiu s
singur. O cunose, cel putin cit tine.

PAVEL : Nu confest.

GRIGORE : Ce-i intre voi?

PAVEL : Ar fi bine sa discutam calm.

GRIGORE : Pentru situatia mea cred
ca sint destul de calm. Nu pot insa
renunta sa fiu precis...

PAVEL : Ma rog..
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GRIGORE : I-ai spus c-o iubesgti?

PAVEL : Da. (Se opreste un moment ;
continud stingherit.) Crede-ma, Gri-
gore, nu stiu cum s-a putut intim-
pla. Din toate femeile, tocmai ea.
sotia ta.. Stiu eu? Poate f{fiindca
am vazut-o alit de nefericita.

GRIGORE (cu nerabdare): Dar ea?
Ea ce ti-a spus ?

PAVEL : Nimic.

GRIGORE : 1Iti pun atitea intrebéri.
fiindca...

PAVEL: 1In sfirgit.. intreabd.. cit
vrei.

GRIGORE (aprins): Crezi ca te iu-
beste ?

PAVEL: Am sa-ti raspund. Dar te
rog inca o data sa-ti pastrezi calmul.
Altfel n-am sa pot fi sincer pina la
capat.

GRIGORE : N-ai nici o grija. Stiu sa
ma stapinesc.

PAVEL (sigur): Cred ca ma iubeste.
Nu vrea sa ma iubeasca, dar ma
iubeste.

GRIGORE : Cit esti de sigur! Ai
dreptate sa fii! Asa e: te iubeste.
Mi-am dat seama de mult... Cind ai
distrus portretul am avut o clipa de
indoiala... M-a derutat... Cit de naiv
am putut si fiu... Ar fi trebuit sa
curm de mult toate astea... Chiar
grija pe care mi-ai aratat-o mie in
ultima vreme pornea tot din dra-
gostea ta pentru Lucia...

PAVEL : Nu esti obiectiv... E gi greu
sa fii.

GRIGORE : E asa cum spun eu. Poate
al mai pus §i putind mila.. Nu prea
multa insa...

PAVEL (infruntindu-l): Tz gindesti
numai la tine. La altceva nimic.
Porti insa si tu raspunderea celor
intimplate.

GRIGORE (cu ironie agresivd): Da!
Fiindcd am facut din tine prietenul
familiei.

PAVEL (cu dispret): Daca nu vrei
sd-{i pastrezi demnitatea, te priviste.
Asta tot n-o sa micsoreze partea ta
de vina.

GRIGORE : Crezi ca asta vreau ?!
Buna parere, n-am ce zice...

PAVEL : Atunci recunoaste cinstit. De
la tine au pornit toate. Tu singur
ai indepartat-o pe Lucia.

GRIGORE: Ea a fugit de minz, A
fugit de mintea mea risipita.

PAVEL : Cit esti de nedrept.. Numai
tu esti vinovat. Tu si framintarea
ta neincetata si egoistd in care te
complaci.

GRIGORE: De ce nu mi-ai spus-o
mai devreme ? !

®@ PORTRETUL

PAVEL : Ti-am spus. Poate nu in fe-
lul acesta, dar ti-am spus. Amin-
teste-{i.

GRIGORE : Ori mi-ai spus, ori nu
mi-ai spus, e tot una.

PAVEL : Da (accentuind), acum nu
mai are nici o importanta.

GRIGORE : Ai vorbit cu Lucia? Ce
aveti de gind sa facefi?

PAVEL : Asta depinde in primul
rind de tine.

GRIGORE : De mine ? Depinde numa
dz voi... Pentru mine e totul clar.
Crezi ca aveam nevoie de explica-
tia de astazi ca sa aflu ceea ce
stiam ? Si inca de mult. Nu! Poti
fi sigur ¢a nu! Am avut tot timpul
si ma gindesc. La toate. (Se opreste,
privindu-l pe Pavel, care pare ab-
sent.) De ce nu ma asculti ?

PAVEL : Te ascult, vorbeste !

GRIGORE : N-am sa va stau in cale.
Asta este solutia. Ma despart de
Lucia. Va fi libera.

PAVEL: Lucia n-o si primeasca. In
situatia ta, prezenta ei ti-e neccsara.

GRIGORE : Bine ca te-a apucat iar
mila de mine.

PAVEL : Nu-i vorba de mila. Cea
mai buna solutie ar {i vindecarea ta.
Atunci pentru Lucia despartirea de
tine n-ar mai fi o problema.

GRIGORE : Nu-i nici acum. Nu e ne-
voie sa asteptati ceea ce stiu bine
cd n-o sa se intimple niciodata.

PAVEL : Nu cred ci-i asa. In orice
caz, se mai pot ivi si alte impreju-
rari...

GRIGORE : Care?

PAVEL : Iti vei gasi alte preocupéri,
altd activitate. (Cu gest de enervare
asazd paharul pe masa, spdargindu-l.
Vrea sa adune cioburile.)

GRIGORE (se ridicd, i dd un alt pa-
har): Lasa-le! Poftim altul.

PAVEL : Multumesc,

GRIGORE : Vad ca ti-ai pierdut si tu
calmul.

PAVEL : Ce vrei..

GRIGORE (cu ton hotarit): lhm.. Sa
revenim. Am chibzuit bine cind am
hotarit sa ma despart de Lucia. E
un act de luciditate, nu de genero-
zitate. E cel mai bine pentru toti si
in primul rind pentru mine., Sint
egoist. Mi-ai spus-o si tu. E adevirat.
Lucia a devenit pentru mine o noua
povara pe care nu vreau s-o mai
duc. Mi-ajung grijile mele. M-am
saturat de toate ({ristctile ei. De
nostalgiile dupa tine, de regretele
pentru mine. M-am saturat de com-
pasiunile ei. Sint rezultatul unui au-

ar
www.éifnec.ro



tomatism. M-au enervat destul. Cre-
de-ma !

PAVEL (cu indoiald): E destul de
surprinzator...

GRIGORE: Chiar fara tine. tot la
despartire ajungeam. Ma gindeam la
asta de la inceput. Fac numai efor-
turi s-o suport. Nu stiu.. Am im-
presia ca daca va pleca, am sa scap
si de o parte din raul care mia roade.

PAVEL : Asta e intr-adevar cava nou.

GRIGORE : Poate pentru tine. Pentru
mine nu. Ai intrat la timp in viata
ei. M-ai scapat de o grija.

PAVEL (derutat): Aproape cd nu te
inteleg. .

GRIGORE : Asta-i realitateua.

(Pauzd.)

PAVEL: Lucia stie cid vrei ,a divor-
tezi ?

GRIGORE : Inca nu.

PAVEL : Ar trebui sa-i spui.

GRIGORE: Am sa-i spun. De altfel,
poti sa-i spui si tu.

PAVEL: Ar fi mai bine ca tu sa-i
vorbesti primul. Vei vedea atunci...

(Se opreste. Intra Lucia ; e in rochie
de casd.)
LUCIA : Buna seara.
PAVEL (turnind coniac): Buna seara.
GRIGORE : Cind ai venit?
LUCIA : De citeva minute.
GRIGORE : Nici nu te-am auzit. Vad
ca ti-ai schimbat si rochia.
LUCIA : Da, a plouat... S-a intunecat
deodatd. (Aprinde lumina.)
PAVEL : Nici n-am observat.
LUCIA: Dar ce-ati discutat asa a-
prins ? (Deschide wugile-ferestre spre
terasd.) Ce fumiraie!
GRIGORE : Vorbeam si noi...

LUCIA: Nu v-a trecut prin cap si
deschideti macar o fereastra. Pro-
babil eca discutia a fost foarte inte-
resanta.

PAVEL : Da.

GRIGORE (Luciei) : Ramii tu cu Pa-
vel, (Lui Pavel.) Nu te supira. Ma
simt foarte obosit.

LUCIA : Du-te, Grigore.

PAVEL (se ridicd grdbit): Va las
si eu.

LUCIA : Ramii. Nu vrei si stam pu-
tin d2 vorbda ? Ia loc. (Pavel se re-
asazd.) Tormind-ti si coniacul. Cel
din pahar. Altul poti fi sigur ca nu-ti
mai dau. Ati baut aproape o sticla
intreaga.

GRIGORE (iesind): La revedere.

PAVEL : La revedere.

LUCIA (asezindu-se in locul lui Gri-
gore): Ei, a fost pasionanti dis-
cutia ?

PAVEL (vag): Destul...

LUCIA (ardtind scrumierele pline):
Se vede si dupa cit ati fumat.

PAVEL (stupid): Fumam mult amin-
doi.

LUCIA  (ironicd): Mare noutate!
(Schimbd tonul. Grav.) Asculta, Pa-
vel, am auzit intreaga voastra con-
vorbire.

PAVEL: Cum asta?

LUCIA: Da. Am auzit-o. Poate nu
intreagd, dar destul ca si fiu com-
plet lamuritid. N-am obicei sa ascult
pe la usi, dar cind am intrat in
casa vorbeati prea tare ca cu sia nu
va aud. Nu sint chiar atit de bine
educatd ca sa-mi astup urechile cind
barbatul meu discutd despre mine
cu prietenul sidu. Si incid pe un ton
violent.

PAVEL: Nu e necesar sa te scuzi.

LUCIA : Nici nu ma gindesc. Iti ex-
plic doar.

PAVEL : Foarte bine. Asta ma scu-
teste pe mine sa-fi mai spun ce-am
vorbit cu Grigore. As fi pus desigur
prea multe accente personale. Ori-
cit m-as fi ferit.

LUCIA : Poat2. In orice caz, e mult
mai bine cd am aflat direct.

(Scurtd pauzd.)

PAVEL : Lucia.. Nu te-um vizut de
trei zile. Niciodatd ru mi s-a parut
ca timpul trece asa de greu.

LUCIA : Uite, Pavel, am impresia ci
vrei sa-mi faci o noua declaratie.
(Accentuind tonul ironic.) Poate
chiar <%-mi ceri mina, ca sa nu ra-
mir in situatia penibila de sotie
apandonatd. Nu-i nevoie. Crede-ma.
Tin la tine, Pavel, dar nu te iubesc.
M-am gindit bine la asta.

PAVEL: Eu insi te iubese. Chiar
daca...

LUCIA. (il intrerupe): Ah, Pavel, cit
poti fi de ncintelegitor. Eu vreau
sa te scot din situatii dificile si tu
intri singur in ele.

PAVEL : Chiar dacid ar fi zadarnic,
eu tot te iubesc.

LUCIA: O sa mai vorbim despre
asta. Deocamdatd vreau si-{i spun
altceva. Fii bun si lasa-ma.

PAVEL : Bine.

LUCIA: Nu stiu de unde v-ati luat
dreptul, tu si Grigore, sia dispuneti
de mine. Ce sint eu, o fiintd sau un
obiect ? Credeti c¢a puteti tranzac-
tiona asupra mea ?
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PAVEL: Ne atribui intentii pe care
nu le-am avut. Nici eu, nici Gri-
gore...

LUCIA : Intentii! Parcid-i vorba de
intoentii. (Cu ironie amard.) Ce sim-
plu e totul pentru vol...

PAVEL (sententios): Din pacate, nu-i
simplu de loc. Te rog, mai bine sa
lasam asta...

LUCIA : Lasa-ma sa ispravesc.

PAVEL (plictisit) : Te ascult, draga..

LUCIA : Si tu si Grigore v-afi gindit
la toate, numai la mine nu. Nici el,
nici tu. Nu v-ati intrebat nici unul
ce s-a intimplat cu mine. Ce se va
intimpla cu mine. Ati uitat amindoi
ca sint o femeie libera. Ci am si eu
viata mea. (Accentuind.) Ca am
dreptul si hotariasc asupra mea.
Mentalitatea voastrid asupra femeii,
si a ta si a lui Grigore...

PAVEL (intrerupind-o): Vad ca te
pregitcsti sd-mi faci o adevarata
expunere...

LUCIA : N-aveam intentia. Cred insi
cd nu ti-ar strica.

PAVEL : In orice caz, nu-i acum mo-
mentul. Altd datd, cu placere. (Iro-
nic.) Ai si ai tot timpul si mi la-
muresti asupra drepturilor femeii, O
sd putem discuta oricit... si critic si
autocritic.

LUCIA (sever): Ar fi mai bine s&
discutam asta chiar acum.

PAVEL : N-am nimic impotrivid. Dar
mai intii ar fi bine s& ne ocupam
de situatia mnoastrd. Sa hotarim
ce-avem de facut.

LUCIA : Asta si vreau... si fiinded ai
amintit de critica si autocritica...

PAVEL : Nu eu. Tu ai inceput.

LUCIA : Tu sau eu, n-are importanti.
Important ar fi altceva.. Vorbim
mereu de criticAi si autocritica. St
eu, si tu, si mul{i altii... Uitdm insa
cu totul de ele in viata noastrj per-
sonala. Ne rezervam pentru sedinte...

PAVEL (ironic) : Atunci si organizam
o sedinfa... O sedinta de consiliu de
familie...

LUCIA : Teftin, dragd Pavel. Foarte
ieftin. Nu-{i gisesc nici un haz. Esti
refractar. Atita tot.

PAVEL : Nu sint de loc. Te urmiresc
foarte atent.

LUCIA : De citi ani md cunosti tu
pe mine ?

PAVEL: Indati dupd ce te-ai mirl-
tat cu Grigore.

LUCIA : Exact. $Si de cind ai inceput
sd crezi cA ma iubesti ?

PAVEL: Nu cred, te iubesc chiar.

LUCIA : S-admitem c-ar fi asa. Dar
de cind ?

® PORTRETUL

PAVEL : Crcd cid dintotdeauna.

LUCIA : Zau, Pavel.. Renunta la sti-
lul asta de romanta.

PAVEL : Esti caustica'!

LUCIA : Te-ai suparat?

PAVEL : Nu.

LUCIA: Spui cia ma iubesti dintot-
deauna... Bine, si zicem. Dar de cind
ti-ai dat seama ? De curind. Nu?

PAVEL: Cred ca atunci cind te-am
vazut nefericitd din cauza lui Gri-
gore. Se intimpla deseori asa : iubesti
de multd vreme, dar nu-fi dai sea-
ma, si deodata o intimplare oare-
care declanseazd afectiunea latenta.

LUCIA: Nu cred. De obicei barbatii
nu sz indragostesc decit dacd intre-
vad succesul. Poate sa fie o femeie
oricit de deosebiti, nu se va indra-
gosti nici un barbat de ea, daca n-ar
spera sa fie acceptat. O wva place,
asa cum ani de zile m-ai placut
tu pe mine, dar nu se va indrigost
de ea. Numai adolescentii fac ex-
ceptie. Ei se indragostese fari fina-
litate.

PAVEL: Nu stiu de unde ai scos
teoria asta.

LUCIA : E foarte logic.

PAVEL : Aparent poate fi, dar...

LUCIA: Nu numai aparcnt. Asa e..
Si de aici incepe vina mea.

PAVEL (usor ironic): Ai trecut la
autocritica ?

LUCIA: Da. Am si evit insi terme-
nul, fiindci sintem numai doi si
nu-t{i pot oferi o sedinta organizata,
cum vrei tu. De facut insia, am sa
mi-o fac.

(Pauzd.)

PAVEL (ca pentru sine): N-ar fi tre-
buit sa stric portretul...

LUCIA: Nu vad legatura.

PAVEL (absent): Him!

LUCIA : Nu inteleg legdtura cu por-
tretul.

PAVEL (la fel): Esti aproape la fel
ca atunci c¢ind l-am inceput.

LUCIA : Da. Fiindcid m-am gindit la
toate si incep sa redevin cea ade-
viaratd. (Cu cdldurd.) Pentru ce-am
fost in ultima vreme, te rog. Pavel,
din inima, s ma ierti. La fel il voi
ruga si pe Grigore.

PAVEL (apasat): N-am ce si-ti iert.

LUCIA: Ba da, Pavel. Fii bun si
cautdi sia ma intelegi. (Evocator,
cald.) Pe Grigore l-am iubit intot-
deauna. De cind s-a imbolnavit am
simtit mereu apisarea grijii pentru
el. Eram atit de tristd, atit de sin-
gurd.. Ai inceput sid-mi faci portre-
tul si erai mereu in apropierea
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noastra. Prezenta ta mi-era nece-
sard si placutd. Incet, incet, am lu-
necat intr-un joc periculos. Te-ai
lasat prins si tu..

PAVEL : Pontru mine n-a fost un joc.

LUCIA (ca si cum n-ar fi auzit): Cu
cit jocul devenea mai echivoe, cu
atit era mai atractiv. Credeam ci
voi putea s& ma opresc la timp.

PAVEL : Da. Si fara sa tii seama dc
mine.

LUCIA: Am {inut, dar am gresit.
Mi-am inchipuit si despre tine ci
vei sti sd te opresti la timp. Nv
banuiam sa lunecam din joc in vir-
tej. Nici tu, nici eu.

PAVEL (amar): Frumos joc...

LUCIA : Da, Pavel, ai dreptate. Am
fost rea si usuratica. (Mai mult pen-
tru sine, ca o mariurisire.) Si totul
s-a intimplat pe nesimtite. Oare
te-am iubit cu adeviarat ? Daca te-am
jubit pe tine, unde era atunci dra-
gostea mea pentru Grigore? El a
fost mereu in inima mea. Stiu bine
asta! Cum de nu mi-am dat seama ?
Cum am putut uita ?

PAVEL : Nu toate intrebarile au ras-
puns.

LUCIA : Ba au.

PAVEL : Nu stiu.

LUCIA : Au toate!

PAVEL : In orice caz. pentru mine e
tot una daca-1 vei gasi sau nu.

LUCIA : Vezi ce fel de om esti? De
ce nu vrei sa ma ajuti?

PAVEL : Nici nu vreau si nici nu pol.
De fapt, n-ar folosi la nimie.

LUCIA: Nu-i asa. Trebuie sa gasim ras-
punsul. $i pentru tine si gentru mine.

PAVEL : Din partea mea, te scutesc.

LUCIA : Nu vreau sa crezi c-am fost
necinstitd cu tine.

PAVEL : Nu-t{i reprosez nimic.

LUCIA: Nu te-am mintit. Poate a
fost mai presus de mine...

PAVEL (surprins, neldmurit) : Ce vre:
sd spui cu asta?

LUCIA : Nu, nu! Te-am mintit. Dar
trebuie sa ma-ntelegi. A fost fara
voia mea. Te-am mintit pe tine;
m-am mintit $i pe mine §i nu mi-am
dat seama. Nu stiu cum am fost in
stare...

PAVEL : E inutil, dragid Lucia...

LUCIA : Da-mi voie, Pavel. In ultimi!
ani si eu si Grigore am fost f_ricifi.
Tu stii bine cd amindoi am avut
bucuriile si succesele noastre. Dar a
fost de-ajuns un singur necaz ca to-
tul sid se intunece.. De ce oare ?

PAVEL (dezarmat): Deh'!

LUCIA : Nu-i pentru tine intrebarea!
Stii de ce? Fiindead viata noastra

s-a innoit mai repede decit noi
ingine. Nu ma gindesc numai la
mine, Mai sint atitia altii. Cite n-am
invatat... M-am gindit insa prea pu-
tin la sensurile vietii mele pcrso-
nale. Nu?

PAVEL (indiferent): Nu stiu...

LUCIA: Nu mi-am dat seama cit e
de greu sa devii mai bun §i sa te
reinnoiesti...

PAVEL: Nu-i nici o incompatibili-
tate inire a iubi si a te reinnoi...
Poate dimpotriva...

LUCIA : Depinde ce intelegi prin 1u-
bire... Vezi, draga Pavel, in anii a-
cestia am gasit raspuns la intrebari
grele... Gindesc cinstit, muncesc cin-
stit, trebuie =3 si traiesc cinstit. Nu
vreau si nu pot sa fiu altfel.. A
iubi... A iubi cu ad:varat.. N-avem
dreptul sa numim dragoste ceea ce
nu e dragoste adevarata... Trebuie sa
ma intelegi, Pavel.

PAVEL : Bine.. Sa stii cda e normal
ca omul sa aiba un singur nas, nu-1
insda anormal sia aiba mai multe
iubiri. $i nici morala ta si nici ©
altd morala din lume nu poate spune
altfel..

LUCIA : Tare esti usuratic.

PAVEL : Citeodata e mai bine sa
pari asa.

LUCIA: Te vei gindi tu singur la
toate.

PAVEL : Am sa-ncerc.

LUCIA (alungindu-si tristefea): lar
Grigore. cu divorful lui, e pur si
simplu un caraghios. Ma surprinde
cum l-ai putut asculta. De altfel.
nici n-ar trebui sa ma mir. In chesti-
unil> sentimentale, toti barbatii sint
stupizi. fiecare in felul lui.

PAVEL : Multumese in numele tu-
turor.

LUCIA : N-ai pentru ce. E o consta-
tare, nu un compliment... Asta-i una
din formulele tale.

PAVEL : Plec. (Aratd gevaletul.) Am
sa trimit dupa sevalet.

LUCIA (aprobind): Bine! Mai ramii
o clipd. (Stingheritd.) Vreau sa te
rog ceva.. Daca ti-e greu, spune-mi.

PAVEL : De ce faci introduceri ? Nu
prea e obiceiul tau.

LUCIA : Sa-ti spun atunci. Stii, s-a
ivit o vacanta la Institutul de tea-
tru. M-am gindit ca ar fi o ocupatie
foarte potrivita pentru Grigore. El
insd n-ar fac> nimic pentru asta.
Oricit l-as ruga. Sint convinsi ca
activitatea i-ar reda increderea in
el.. Vreau sia te rog sd faci tu o
sugestie pentru Grigore. Dacad poti,
bineinteles. Tu il cunosti pe...
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PAVEL: E o idee foarte buna. Ma
duc chiar miine.

LUCIA : Numai daca nu-ti vine greu.

PAVEL (evitind un raspuns direct):
Nimeni nu poate socoti asta o in-
terventie. E o datorie sa-1 ajutam.

LUCIA : Iti mulfumesc.

PAVEL (se ridicd, i sdrutd mina):
Si-{i multumese si eu? La reve-
dere. Lucia.

T A B L O U L 4

Acclasi decor, Seara, dupi trei zile. Lucia citejte.
asteptare. Se aude cineva intrind in vestibul. Se ridica,

LUCIA (vorbind din wusd): Te-astept
de-o vesnicie.

GRIGORE (intrind): Nu era nevoie.

LUCIA : De ce-ai stat asa de mult?

GRIGORE (cu ton rece, cdutind sd-si
ascundd wmultumirea) : Era ocupat.
Am asteptat. (Se asazd.) In schimb,
m-a primit cu multi caldura. S-a
scuzat ca din lipsa de timp mi-a
fixat o ora atit de tirzie.

LUCIA : Tr.ci deocamdata peste asta.
De ce te-a chemat ?

GRIGORE : Esti nerabdatoare ?!

LUCIA : Spune, draga, odata.

GRIGORE : Pentru locul vacant de
la Institutul de teatru. S-au gindit
la mine.

LUCIA (cu teamd): Si tu?

GRIGORE : Am primit.

LUCIA (usuratd): Ah, Grigore, cit
sint de bucuroasa.

GRIGORE : I-am aratat situatia in
care ma aflu. Era de altfel informat.
N-a primit obiectiile mele.

LUCIA : Cred si eu.

GRIGORE: Mi-a spus c¢a trebule
si-mi valorific experienta, Tocmai
fiindcd nu mai pot juca.

LUCIA : Are dreptate.

GRIGORE : In sfirsit, am primit. Sa
speram ca voi face fafa.

LUCIA : N-am nici o grija.

GRIGORE : E totusi altdi muncd. Tmi
va fi greu la inceput.

LUCIA: Cu expericnta ta n-o sa fie
nici o greutate.

GRIGORE: Sa vedem. I-am spus
ci-mi va fi greu la inceput. Mi-a
amintit de spectacolele pe care le-am
pus in sceni...

LUCIA : Asa este. Practica regizorala
o sa-ti foloseascd. Munca asta cere
calitati pedagogice. Chiar deosebit de
subtile... Mai cere si mult tact. Voi,

® PORTRETUL

LUCIA : La rovedere, Pavel. Nua te
supiara ca nu te conduc, Vreau sa
string putin pe-aici. (In timp ce iese
Pavel, Lucia incepe sd facd ordine.)
Ati facut o dezordine... Numai scrum
peste tot.. Ati spart si pahare..
(Stringe cioburile de pe jos.)

C @] R T 1 N A

Lin cind in cind sc intrerupe. Asculta. E int

deschide usa.

actorii, sint:t{i deseori senzitivi ca
mimozele.

GRIGORE : Eh, nu toti.. Era [oarte
bine informat asupra activitatii mzle,
M-am si mirat — e atit de ocupat.
Nici nu stiu ¢ind mai gaseste timpul
sd-si scrie cartile. I-am si spus-o. A
ris. Mi-a spus ca in ilegalitate a fost
de multe ori in inchisoare. A ramas
de atunci cu deprinderea de a dormi
putin,

LUCIA : A fost un noroc ca te-a che-
mat chiar el.

GRIGORE : E un om si jumatate. Am
simtit cd am datoria si accept pro-
punerea. Convorbirea cu el mi-a dat
curaj.

LUCIA : Trebuie s {e apuci imediat
de lucru.

GRIGORE : Pina la deschiderea cursu-
rilor nu mai sint decit trei saptamini.

LUCIA : Ai tot timpul sa-ti pregatesti
primelz lectii.

GRIGORE : Chiar miine ma duc la
institut.

LUCIA (veseld): Sint fericita, Grigore.
Devenim colegi. Bineinteles, daca ac-
cepti colegialitatea cu o modesta pro-
fesoara de scoala medie...

GRIGORE : Esti ironica.

LUCIA : Nu, draga, sint vesela. E pri-
ma veste huna din ultimele luni.

(Pauza.)

GRIGORE (intunecindu-se): Pot sa-f1
mai dau una : esti libera. Divor{am.

LUCIA : Noutatea asta o stiu de trei
zile.

GRIGORE : Ti-a spus-o Pavel ?

LUCIA : In orice caz, eram prima care
ar fi trebuit s-o afla.

GRIGORE : Vad ca a avut grija Pavel
sa te informeze.

LUCIA : Sa-1 lasam deocamdata pe
Pavel. Tu de ce nu mi-ai spus ?
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GRIGORE : Nici nu mi-ai dat prilejul.

LUCIA: Eu nu ti l-am dat ? ! In ulti-
mele zile, n-am putut si scot de la
tine nici trei cuvinte. Oricit am in-
cercat. Ai tacut tot timpul ca un
bursuc.

GRIGORE: Dacid voiai sa discutam,
puteai sa incepi tu.

LUCIA: De ce eu? Fiindca-{i lipsea
tie curajul ?

GRIGORE: In schimb lui Pavel nu
i-a lipsit.

LUCIA: Are si el tot atita curaj cit
si tine. N-as fi stiut nimic daca nu
v-as fi auzit singura.

GRIGORE (surprins): Cum singura?

LUCIA : Da, singurid. Acum trei zile
m-am intors acasd in timp ce dis-
cutai cu Pavel. Cind am intrat, v-am
auzit. Erati foarte gridbiti sd-mi ho-
tariti soarta... (Cu amdrdciune.) M-a
durut destul...

GRIGORE : Situatii ca ale noastre nu
se pot limp:zzi fard a provoca dureri.
Nu tin insd mult. I{i va trece repede
si tie... O sa te ajute Pavel.

LUCIA : Multumesc. E miscitor citd
grija imi porti.

GRIGORE : Are cine sia-ti poarte de
grija.

LUCIA: Vad ca ti-a revenit si cura-
jul. Chiar fara stimulentul coniacu-
lui, ca acum trei zile.

GRIGORE: Nu mi-a lipsit curajul.
Am aminat pentru a-i da prilejul lul
Pavel si-ti vorbeasci el mai intii.
Mi-era fricd si nu-ti inspir genero-
zitati inutile.

LUCIA: A, de asta?! Ai crezut ca
e mai bine sa ma convinga Pavel ?

GRIGORE : Da.

LUCIA : Si crezi ca a reusit?

GRIGORE : Nu stiu. Asta are acum
mai pufind importanta. Situatia s-a
schimbat. In folosul meu.

LUCIA : Cum adicda? De ca2 in folo-
sul tidu ?

GRIGORE: De citeva ore sint din
nou un om care are munca lul.
N-am nevoie nici de mila ta, nici
de mila nimanui. Ne putem des-
parti. Nu mai ai nieci un motiv sia
te simti obligatd sa schitezi gesturi
de sacrificiu pentru mine. Oricum
nu le-as primi.

LUCIA : Bine, Grigore.

GRIGORE : Atunci ne-am inteles. Di-
vortul e bine si-1 ceri tu.

LUCIA: De ce eu?

GRIGORE : Asa se obisnuieste. Va
merge totul destul de repeds. E a-
proape o formalitate,

LUCIA: Da?

GRIGORE: Se poate termina totul
intr-o luna. Poate chiar si mai pufin.

LUCIA : Nici nu stiam.

GRIGORE : M-am interesat.

LUCIA : Foarte bine. Atunci, n-ai de-
cit sd incepi divorful.

GRIGORE: Cind sofii sint de acord,
ca in cazul nostru, il cere sotia.

LUCIA : Pentru ce sa-1 cer eu?

GRIGORE : Ti-am explicat. E mai
convenabil si mai practic.

LUCIA : Sint interesante informatiile
tale. S-ar putea sd-mi foloseasca...

GRIGORE: Tu n-ai nimic de facut.
Doar o simpld semnaturda. Ma ocup
eu de celelalte.

LUCIA : Bine ca stiu, pentru viitor.
Acum nici nu ma gindesc sa di-
vortez.

GRIGORE : Cum asta?

LUCIA : Cum ti-am spus. Nu divor-
tez! Cel putfin deocamdata.

GRIGORE : Nici nu stiu ce sia mai
cred.

LUCIA : Ce vrei!

GRIGORE: Pina acum citeva clipe
eram intelesi. De ce-ai revenit? Ce
vrei ? S3 te rog, si insist...

LUCIA : Nu vreau nimic.

GRIGORE (cdutind s-o convingd): E
mai bine pentru tofi si terminam cit
mai repede.

LUCIA (enervatd): Sfirseste, Grigore,
te rog!

GRIGORE : Bine. Probabil te va con-
vinge Pavel.

LUCIA: Te rog, Grigore, ajunge.
Mi-ai spus destule rautati.

GRIGORE: Cred cd ma port cit se
poate de corect. Iti dau libertatea
sa-{i refaci viata cum vrei. Si-t{i re-
pet inci o datd : nu-i nevoie sj te
lasi rugatid. Dacd prin asta urmai-
resti sa-ti linistesti anumite scrupule,
te asigur c¢id nu-i necesar.

LUCIA: Cum pofi sa-mi spui asa
ceva?! Cum te rabdid inima, Gri-
gore ?

GRIGORE: Am judecat destul cu
inima. Bine ¢i mi-am adus aminte
cd mi-a dat Dumnezeu si cap.

LUCIA (enervatd): Din contra, mie
mi se pare ci fi l-a luat! Am sa
plec, Grigore. Ai dreptate. Trebuie
sd plec.

GRIGORE : Bine ca te-ai hotarit, Va
fi multumit si Pavel. Si ispriavim
fard complicatii inutile. Iar de ple-
cat, voi pleca eu. Casa iti va ra-
mine tie.

LUCIA : Piastreazd-tfi si casa si sfa-
turile avocatesti. Si tot ce vrei. Am
sid plec.. Am sa plec. (Isi cuprinde
fata in miini.)
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GRIGORE (apropiindu-se) : Nu plinge,
Lucia. Te rog. N-are nici un rost.
L.UCIA (ridicind capul, cu ochii inld-
crimati) : Nici mécar nu pot sa pling

cum trebuie.

‘GRIGORE : O si treaca si asta..

LUCIA (izbucnind in plins): O sa
treaca...

GRIGORE (cu glas mingiietor): Li-
nisteste-te, Lucia...

LUCIA (printre lacrimi) : Cum poti sa
fii atit de nedrept... Dupa atitia ani!
Sint vinovatd.. Stiu... Niciodata nu
te-am mintit... Daca vroiam si plec...
Daci trebuia.. Iti spuneam.. Nu
te-as fi mintit.. Nici macar si te
amagesc... Nici pe tine, nici pe mine,
Grigore...

‘GRIGORE (febril, ii pune mina pe
umdr) : E adevarat?

LUCIA : Lasi-mi.. Am si plec...

‘GRIGORE (emotionat) : Lucia, gin-
deste-te... S ne gindim...

LUCIA (absentd, continuind): De asta
n-am vrut si ne despart{im.. Cum
poti si nu-t{i dai seama?! Cum
poti... Da-mi batista! (Isi ascunde
citeva clipe obrazul in batista pe
care i-a dat-o Grigore, apoi, cu zim-
bet trist.) Sa-ti spun cad te iubesc?

GRIGORE (cuprinzindu-i umerii) : Nu-i
nevoie sd spui nimic.

LUCIA : Nici nu pot. Dar e asa!

GRIGORE: $i Pavel ?

LUCIA: Stie. I-am spus si lui. A
inteles.

‘GRIGORE: Mie de ce nu mi-ai spus
nimic ?

LUCIA : Ar fi fost degeaba. Erai prea
enervat ca sa poti infelege..

‘GRIGORE: M-ai fi scutit ds mult
amar. N-am si-1 uit niciodata.

LUCIA : Intr-un fel, ma bucur.

‘GRIGORE : N-ai nici un motiv.

LUCIA: Ba am! Am reusit si te fac
sa te gindesti din nou la mine. Nu
s-a mai intimplat asta de mult.

GRIGORE (surprins): Intr-adevir, in
ultima vreme nu mi gindesc la ni-
mic altceva decit la tine, Acum imi
dau seama... Lucia...

(Se opreste, intrerupt de sonerie.)

LUCIA: Cine-o fi? (Se uitd la ceas.)
E trecut de zesce. (Cu ton obosit.)
Te rog, Grigore, vezi tu.

(Grigore se ridicd. Trece in vestibul,
se aude zgomotul usii de la intrare.)
‘GRIGORE (din vestibul) : Buna seara.
PAVEL (la fel): E cam tirziu.
GRIGORE (la fel): Nu face mimic.
PAVEL (intrind) : Buni seara.

© PORTRETUL

LUCIA : Buni seara, Pavel. Tu erai ?!

PAVEL (stingherit): Da. Am vazut
lumina...

GRIGORE (ardtindu-i un fotoliu}: Ia
loc.

PAVEL : Am intrat numai pentru o
clipa.

LUCIA : Nu te scuza.

PAVEL (asezindu-se) : Ce mai faceti?

GRIGORE : Bine.

LUCIA : Stateam de vorba. Grigore a
fost numit la Institutul de arti tea-
trala. Despre asta vorbeam...

PAVEL : Te felicit.

GRIGORE : Mulfumesc.

PAVEL: E o veste buna.

LUCIA: Asa am zis si eu: o veste
bunia. Tu ce faci, Pavel ?

PAVEL : Bine. Ma pregatesc de drum.

GRIGORE : Unde pleci ? Asa deodata?!

PAVEL (lui Grigore): Da. De asta am
si venit. Vroiam sa vorbesc cu tine
inainte de plecare.

LUCIA (vrind sd se ridice): Atunci va
las. Dacid vreti cite o cafea, va fac.

PAVEL: Mie nu. Mulfumesc. Stau
numai citeva clipe.

GRIGORE : Ramii, Lucia!

LUCIA : Bine.

GRIGORE : Tot nu ne-ai spus unde
pleci.

PAVEL : Mi s-a incredinfat conduce-
rea colectivului care va executa ma-
rile picturi murale de la...

LUCIA (intrerupindu-l) : Dar asta-i lu-
crarea fostului tidu maestru !

PAVEL : Chiar el m-a recomandat in
locul lui.

GRIGORE (interesat): Cum de-a re-
nuntat la lucrare ?

PAVEL: Ieri m-a chemat la el. Mi-a
spus cad se simte obosit. Lucrarile
trebuie incepute imediat si duse in
ritm sustinut. E nevoit sia renunte.
De-abia in ultimul moment a gasit
taria necesara. A fost miscator. A
vicat totdeauna o astfel de realizare
muz:umentalda. Mi-a daruit o paleta
de-a lui...

GRIGORE: Ai primit o mostenire
grea.

PAVEL: Da. E o lucrare foarte im-
portanta.

LUCIA : Iti doresc succes.

GRIGORE : Esti de felicitat.

PAVEL : Va multumesc.

LUCIA : Nimeni nu s-ar fi putut gindi
acum cifliva ani la o astfel de lu-
crare.

PAVEL (cu el1n): Ai dreptate. Pentru
noi pictorii incepe o noui Renastere.
Constructiile noastre monumentale
sint catedralele timpului nostru. Ca
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Intre 17 si 26 iunie a.c. a avut loc la Varsovia Congresul
al VIlI-lea al Uniunii Internationale a Marionetistilor (UNIMA).
Cu acest prilej s-a desfdasurat si un Festival international al
teatrelor de pdpusi §i marionete, la care au participat 20 de trupe
din 13 tari. Dupd o interesantd si foarte atrdgdtoare disputd arti-
\ sticd de zece zile, cu participarea pdpusarilor din trei continente,
juriul Festivalului, alcdtuit din oameni de artd polonezi, a decer-
nat diplome si a inminat daruri formatiilor care s-au distins in
mod deosebit. Cea mai importantd distinctie, Diploma Ministe-
rului Culturii si Artei al Republicii Populare Polone, a fost con-
feritd Teatrului ,Tdnddricd” pentru spectacolul Cartea cu Apolodor
de Gelu Naum, inregia Margaretei Niculescu, decorurile lui Stefan
Hablinski si pdpusile Ellei Conovici. Diploma Prezidiului UNIMA
(in afara juriului) a fost decernatd Teatrului ,Lalka® din Varsovia,
pentru spectacolul Tigrisorul Petre, scris de Hanna Januszewska
si Jan Wilkowski si regizat de acesta din urmd.

Despre celelalte distinctii, ziarele au publicat stiri la vremea
respectivd. Subliniem aici, incd o datd, succesul deosebit al Tea-
trului ,Tdnddricd”, consemnat cu mare cdldurd de presa polonezd,
in frunte cu ziarul ,Trybuna Ludu®, si consacrat de pdpusari din
lumea intreagd la competitia de inalt mivel la care a participat.

Articolul pe care-l publicim in paginile de fatd si-a propus
sd sintetizeze experier:fa acestui Festival, stabilind §i locul de
frunte, legitim recunoscut, pe care il ocupd teatrul rominesc de
pdpusi in ansamblul miscdrii pdpusdresti mondiale.

ofifu moclehn,

al teatrului de papusi

udecind dupi activitatea Uniunii Internationale a Marionetistilor, dupa festi-

valurile internationale din ultimii ani si dupa interesul aratat de publicistica,

se poate afirma ca teatrul de papusi e acum in drum spre majoratul sau

artistic. Minoratul e caracterizat de vizarea unei categorii limitate de public
fnumai copiii de virstid prescolard, sau numai vizitatorii cabaretelor din marile
orase occidentale, sau numaij elevii ete.), de inexistenta unei dramaturgii originale
proprii (inlocuitd de o productie parazitara de adaptiri scenice ale unui folclor ce
a fost o dati adaptat pentru literatura culta), de practicismul orb — din lipsa
istoriei si teoriei specifice —, de imitarea teatrului dramatic interpretat de actori,
in ceea ce are el mai inapoiat — adica naturalismul intruchipérii scenice, orizontul
iematic ingustat de prejudeciti ideologice, pedagogice, etnografice —, de conser-
vatorismul formelor elementare in crearea papusilor. Drumul spre majorat, gdica‘z
infringerea categorici a limitelor amintite, e diversificat de feluritele experiente
si stadii de evolutie ale teatrelor nationale de papusi. Printre contradicfiile nume-
roase care se cer invinse pe acest drum, e si aceea, paradoxald, ca fiecare teatru
nou preia, de la inceput, tot ce e mai invechit in experienta milenard a acestui
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Margareta Niculescu, artistd emeriti,
directoarea Teatrului ,,Tanddrica*

domeniu de artd, iar teatrele cele mai vechi sint adeseori tentate si se indepirteze
de arta padpusareascd din ambitia de a concura cu teatrul dramatic, cu cinemato-
grafia, cu televiziunea, cu literatura — pe terenul acestor indeletniciri si nu pe al
sau propriu. Contradictiile, inerente dezvoltarii, definesc 0 miscare creatoare. Sem-
nele distinctive ale acestei miscari progresive le constituie aspiratia spre relatii
temeinice cu celelalte arte si cu formele moderne de comunicare prin imagini,
nazuinta cidtre un continut filozofic, inspirat esential de contemporaneitate, si catre
inalta expresivitate a jocului papusii, dorinta de a cistiga publicul de toate virstele.
Teoretic, astfel de date sint afirmate cu din ce in ce mai staruitoare convingere.
Teatrologul sovietic Leonora Spet, reputala cercetitoare a istoriei teatrului de papusi,
pledeazd pentru ,imbogitirea mijloacelor de expresie in spectacolele papusaresti,
elevarea ideilor, largirea repertoriului“. ,Ne trebuie neaparat o teorie proprie —
afirmi englezul Jan Bussel —, ea trebuie scoasid din miinile pedagogilor si folclo-
ristilor“. , Pozitia teatrului de pipusi de azi si viitorul siu depind de relatiile sale
cu celelalte arte® — spune francezul Lucien Caron.

Practic, festivalurile internationale arati o fervoare in pédrisirea traditiilor
invechite. Cei mai buni papusari din lume au pornit pe cdi neumblate, inovind
cu o fantezie cuceritoare, scotind teatrul de papusi din izolarea sa si configu-
rindu-i totodatd un chip propriu, explorind cu patima oceanul nelimitatelor sale
posibilitdati. Dupid spectacolul teatrului polonez ,Lalka“ (Varsovia — iunie 1962),
care mi-a produs o puternici impresie, am cautat si aflu cite ceva despre con-
ceptia realizatorului siu principal. Regizorul Jan Wilkowski a refuzat insa sia
considere acest spectacol ca definitoriu pentru creatia sa i a staruit ca repre-
zentatia sa fie consideratd drept o etapd experimentala intr-un proces aflat de-abia
la inceputul siu. ,Teatrul de pidpusi — mi-a declarat — e un continent nedesco-
perit incid. Cele mai importante realizari din lumea iIntreagi sint dcocamdata pre-
gitiri pentru explorarea si luarea lui in stipinire. In acest sens, daca vreti, soco-
titi si spectacolul meu de azi un punct de pornire®. El si-a afirmat increderea in
cucerirea acestei ,pete albe* de pe harta artisticA a lumii, dar si convingerea ca
descoperitorii vor fi acei creatori indrazneti care vor sti si se desprinda fari teamai
de vechile tdrmuri si si urméareasca noul, nu la voia intimplarii, ¢i in consonanta
cu cerintele epocii.
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doua
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cutabil ca teatrul de papusi din tarile socialiste se afla la un nivel xupt-nm
atit prin telurile pe care §i le propune cit si prin felul in care nnd._
tuirea lor. S nul statului, existenta un i miscari
mare de tale ‘marea unei dramaturgii proprii, :
latie, i entru revoluti clltuxdla istenta unui public: constant
sint printrz cto = au situat definitiv centrul de greutate al artei papusa
in cimpul culturii socialis Trupele din tarile capitaliste sint indeobste
L privata, uneori cu vagi si sporadice subventii municipale sau de alt
sorginte, se adreseazd unui public limitat si pe zone limitate. De multe ori dev
ici i ale unei institutii pedagogi au furnizoare de numer:
de div ism i DT e de music-hall, i recare, numarul
mic de profesionisti, s 1 nestabil s strins, absent: arti: sau totala a

Tnal_- mani ile si competitiile artistice i 'nationale au demonstrat indis-
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Tigrisorul Petre, personajul lni Jan Wil-
kowski, in spectacolul cu acelagi nume al
Teatrului ,,Lalka® din Varsovia. ,,Pipusa“ »
de fapt artista, care poarti, pe propriul ei
cap, capul tigrului

Personajul  Mitugitorul din
colul

Riga (R.S.S, Letoni), Pc o mina ar-
tistul {ine capul papusii, cealalta a

speata-
wMos Gunei* al Teatrului die

devenit mina personajului. Firescul
miscarilor ¢ favorizat de dimensiunca
capului, carc ¢ foarte mare




unui curent teoretic, situatia periferica si ingra-
dita de prejudecati in cimpul artelor, lipsa unui
program ideologic clar, de perspectiva sint printre
cauzele care tin acest teatru, in Occident, intr-o
postura minora. Sint insa si unele trasaturi care
caracterizeaza arta papusdreasci de azi din toate
tarile. Printre acestea ar putea fi numite: ten-
dinta de a servi unor scopuri umaniste, progre-
siste, si spiritul inovator.

Spectacolul Teatrului ,Lalka“, Tigrigorul
Petre, cu piesa Hannei Januszewska si a lui Jan
Wilkowski isi propunea si demonstreze ca fata de
atmosfera de ridzboi rece si de inclinatiile fun-
ciare ale copilului spre joaca de-a lupta, spre
jucariile-arme e necesarid o foarte atenta aple-
care catre educarea unui spirit pasnic in noua ge-
neratie si sddirea in mintile tinere a aversiunii
impotriva militarismului agresiv. ,Tandarica“, prin
Cartea cu Apolodor de Gelu Naum, ficea cu
mare inventivitate un moment politic interna-
tional pentru intelegerea copiilor, printr-o spiri-
tuala excursie de-a lungul tuturor geografiilor. Mos
Gunoi de V. Andreevici si S. Prokofieva, repr.zen-
tatia Teatrului Sovietic din Riga, ridica la rang de
problema cetifeneascd, in conditiile unui oras mo-
dern, educatia igienicd a copilului de virsta sco-
lard. Teddy i Vrdjitorul al Teatrului din Halle
(R.D. Germani) punea, desi cu stingdcie si intr-o
metaford cam greoaie, chestiunea atit de actuala
a solidaritatii internationale, pe deasupra deosebi-
rilor de rasd, in fata maniacilor razboiului. Au
existat si spectacole de etnografie purd, sau cu
le'. p:unoniie din ,,Cartea cu scop didactic declarat, sau experimentind doar in

poleder™s Cotifeansl .. planul tehnic ; dar chiar si in asemenea spectacole

— in orice caz, in majoritatea absolutad a repre-

zentatiilor — a putut fi aflat un ecou satiric, sau

dramatie, sau poetic, mai amplu sau mai palid, al
preocuparilor si framintarilor esenfiale ale omului de azi. Orientarea ciatre idei
inaintate, majore, inscrise intr-un orizont tematic vast, condifioneaza wvadit si
progresul teatrului de papusi. Ca pretutindeni in celelalte domenii de activitate
spirituala, si aici tentativele de evaziune din realitate duc spre impas ideologic
si estetic, spre degenerescen{id. Aceasta mi s-a parut a fi situafia Teatrului de
amatori (studenti) din Gottingen (R.F.Germana), care, prin citeva momente mute,
realizate intr-o maniera abstractionistd, a exprimat o concepiie morbida despre
om, dispret pentru mase, obiectivism dizolvant. Televiziunea, care incepuse a
transmite spectacolul, a intrerupt emisiunea. Spectatorii, plictisiti, pornind intr-un
adevarat exod catre iesiri, s-au mai oprit o clipd in praguri, cu stupefactie, cind
au auzit rasunind in difuzoarele spectacolului, sub un pretext scenic oarecare,
un vechi mars soldatesc hitlerist. Existd, asadar, un golf concret in care ajung,
pind la urma, blaza{ii navigatori pe marile decadentismului.. Aceasta a fost o
imprejurare singulara la festival, dar simptomatici pentru o orientare straina
de insasi esenta teatrului de papusi.

a folclorului in variatele sale manifestiri: una conservatoare, continind o

tendintd arhaizanti, circumscriind spectacolul de péapusi la o maruntd exhi-
bitie= de frumuse{i patriarhale si idei minore sau generalitifi; alta, valorificind
creatia populard in spirit contemporan, inglobind-o teatrului de péapusi si nu
subsumind aceasti arti nevoii de a etala produsele folclorice. Teatrul polonez din
Gdansk a combinat un numair de povestiri ale scriitorului Oscar Kolberg pentru
a alcatui cu ajutorul lor o originali istorie a mazurcii si a krakowiak-ului — dan-

Se pot defini, cu oarecare aproximatie, doud atitudini in materie de preluare
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suri populare poloneze. Povestea, cintati, incepe undeva, cindva, intr-un timp
poematic, cu fata care l-a refuzat curajoasi pe rege pentru a ramine credin-
cioasa iubitului plecat la razboi, si continui, prin multe intimpliri, pina in mo-
m:ntul ¢ind, intr-o imagine de un farmec cu totul particular, cintecul trece de
pe vioara necijiti a lautarului nomad pe clapele pianului lui Chopin. Teatrul din
Ljubljana (R.P.F. Iugoslavia) a reprezentat o piesi a autorului polonez Jan Ga-
browski, Lupul, capra si iezii, uimitor de asemanatoare cu povestea lui Creangi,
cu diferenta ca aici sint patru iezi. Specialistii ne-au spus ci existi o intensa
si veche circulatie a unor teme folclorice in tirile din sud-estul Europei.. Cum
a fost insd tratatd povestea ? Intoemai asa cum a fost creatda in urma cu sute
de ani, dezgropatd si reconstituitd fiind cu piosenie, parci numai pentru placerea
de a privi o reconstituire. Interventiile actuale sint mai ales de ordin muzical :
capra da, cu toata seriozitatea, un recital de coloraturi capreasca in fata iezilor
fascinati de talentul neasteptat al mamei lor, iezii cintd un cor duios pe patru
voci in urma mamei, lupul, bitrin, face vocalize de tenor pensionar la poarta
casei, iar, dupa ce hainul pleaca sa-si ascuta limba la fierar ca si devini sopran,
o ratd si un ratoi executd un modest intermezzo, duo muzical pe motive de char-
leston. Piesa se inchide in cerec, la punctul de unde a plecat, tragind astfel o
granitd hotaritd de completa izolare fatid de spectator. Acesta s-ar putea numti
folelor in conserva.

nteresante sint relatiile teatrului de papusi cu literatura. Multi imprumuta teme.
subiecte sau personaje din literatura clasici si moderna si le prelucreazi pentru
piapusi. Aici, fireste, determinanti e alegerea (intelegind ci aceasti alegere e
prezidata de criteriul contemporaneitiatii) in ceea ce priveste calitatea spectaco-
lului. Dante, Lope de Vega, Goethe, Goldoni, Alecsandri, Caragiale au fost si vor
mai fi autori reprezzntati pe scenele de papusi — spre folosul acestui teatru,
bineinteles, si al publicului siu. Mai cu seama al celui neadult. Dar si aceasta
relatie are forme diferite de manifestare. ,Tandarica* a dovedit o orientare exce-
lentd, rccurgind la transpunerea directd a povestirii in versuri pentru copii Cartea
cu Apolodor. Literatura contemporani s-ar cuveni si fie un furnizor principal de
dramaturgie pentru papusi, mai ales in conditiile noastre, cind piesele scrise spe-
cial pentru pépusi sint incad putine, iar carfile scrise special pentru copii sint
multe si in mare parte bune. Henryk Ryl, directorul Teatrului ,Arlechin“ din
Lodz, a ficut o frumoasid adaptare (fragmentari) a epopeii indiene ,Mahabharata®
(sub titlul Nal si Damayanti), montind cu aleasd ingrijire si gust stravechile
legende, folosind stilul hieratic al plasticii indiene si un colorit dominant auriu-
verzui, dispunind in scend, in compozitii remarcabil organizate, zeci de papusi
subtiri si mici, manipulate din spate de artisti imbracati in negru. Culoarea locala,
mai ales a momentelor sacerdotale, a fost convingatoare. S-a depus de citre un

w.§i Tilharul din Connecticut
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Alte personaje din ,Cartea cu Apolodor” : Primarul Bigg
eroul titular §i Tapul

numeros colectiv un efort fizic epuizant, dar cred ciA merita pentru ca spectatorii
sd ia cunostintd in acest fel — desi, poat2, uneori cam greoi — de un vechi
tezaur poetic al omenirii. Francezii Colette si Claude Monestier, alcituind amindoi
o familie si o trupa, au ales altid cale pentru transpunerea unei legende saxone
din ciclul regelui Arthur, Lancelot sau cavalerul in cdrutd, transcrisda dupa tra-
ditia orala de Chretien de Troyes. Scena lor e un paravan mic cu doud etaje.
O péapusicd rosie ca o flacidrd mica, extrem de mobild, cu o scufitd nostima si
o mina elasticd, comenteazid cu verva actiunea, indeamna eroii sa meargia mai
repede, 1i ajutd sid vina dintr-un cat in celdlalt al scenei, discuta cu spectatorii.
Textul e un amestec curios dar foarte vesel de reconstituire exacti si parodie
[renetica. Spectacolul, sdracédcios dar simpatic, se urmareste tot timpul cu un
suris detasat. Teatrul ,Marcinek® din Poznan a dat poate cea mai interesanti

reprezentatie pe o bucata literard istoricAi — e vorba de Cintecul lui Roland, pus
in sceni de Leokadia Serafinowicz si W. Wieczorkiewicz, Intr-o parte a scenei
e un palat maur, in cealaltd parte — castelul carolingian. Intre ele e o jumatate

de sfera pe care caliatoresc cavalerii ce strabat drumul de la unul la altul, su-
gerindu-se astfel ¢i se parcurge o jumatate de lume., Papusile, pe mina, au brate
surprinzator de expresive. Ostile sint sugerate, cu multa fantezie, prin spade
uriase tinute cu virful in sus de miinile artistilor — care devin astfel, printr-un
efect bine studiat, personaje. Asa e sugerati, admirabil, batalia finala, moartea
lui Olivier si, in cele din urmi, a nefericitului Roland, in strimioarea de la
Ronc-vaux. Dacd nu ar fi prea aglomerati de text, reprezentatia ar constitui un
model de evocare moderni a unor intimpliri de demult. De pe o altd pozifie
a privit Teatrul ,Groteska“ din Cracovia Opera de trei parale a lui Brecht, im-
bicsind inutil scena si dind o desfisurare alambicatid actiunii. Aici nu se mai
produce familiarizarea spectatorului, prin papusi, cu opera literard aleasd ca text,
ci se obtine, involuntar, indepartarea lui.
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n anume tip de relatie directd a teatrului de pdpusi cu teatrul in care pe scena

apar oameni l-au infdtisat trupele care au imbinat jocul pdpusilor cu pre-

zenta omului viu in fata paravanului, el comentind actiunea, sau parafra-
zind-o, sau participind nemijlocit la ea — cu ori firad mascd, in rol pozitiv sau
negativ. Modalitatea e adesea folosita (de pilda in spectacolele cu Guliver al lui
Swift), si a dus chiar la unele consideratii teoretice interesante, fiacute in timpul
dezbaterilor Congresului UNIMA. La festival am avut insi ocazia si cunoastem
problema mai ales in aplicdrile ei exagerate. Compania ,Alhambra* din Praga a
dat mai putin un spectacol de papusi si mai mult un spectacol de cabaret, cu
idei relativ sdracicioase, desi cu o inventivitate exorbitanti in privinta mijloa-
celor de expresie. Pe scena au actionat prea frecvent, prea mult timp si prea
staruitor, actorii (altminteri mimi foarte dotati), iar obiectele devenit: papusi
au fost reduse, in unele cazuri, la roluri cu totul secundare. Cintareata care a
prezentat fiecare numar péarea o invitatd putin dezamagiti ca se afla intr-un
asemenea spectacol, pe cind ea se pregatise pentru o seara la bar. In reprezen-
tatia Teatrului ,Soarele“ din Praga omul are o interventie atit de masiva si de
hotaritoare incit pune sub semnul gratuitatii sensul spectacolului. Povestea : tatal
copilului (actor) isi sfatuieste copilul (papusd) sa incuie bine usa casei ca sa nu-I
fure wvulpea. Si pleaca. Copilul nu incuie bine usa casei, si vulpea (papusa) il
fura, ducindu-l in vizuina ei — cu foarte multad bunivointi din partea pictorului
care a conceput un copil de pitic propor{ionat pe o vulpe mastodonticd, probabil
in scopul unui transport lejer si al unei justificari logice. Luind cunostinti de
acest bizar rapt, tatil se duce la vizuina vulpii cu un sac. Pune in el puii vulpii,
vulpea insidsi, ba chiar, cit pe-aci, §i pe propriul siu copil, legind hotarit sacul
la gura si, totodata, piesa in eventualele ei semnificatii, intr-un chip extrem de
derizoriu, Dacd omul poate interveni astfel in actiunea papusilor, atunci conflic-
tele de dupad paravan au totdeauna o rezolvaré apriorici si devin, implicit,
zadarnice. Cel mai dezagreabil exces in aceastd privin{d, a folosirii actorului,
s-a manifestat in spectacolul Teatrului din Byalistok, Istoria unui soldat, de
I. Tuwim, dupid Charles Ferdinand Ramuz. In cea mai mare parte a spectaco-
lului actioneazi doui papusi mecanice de o forma foarte primitiva si patru
actori imbracati jumatate-clowni, jumatate-valeti. Scena face impresia unui
magazin de vechituri si maruntisuri metalice cu plase, site, fiare scoase din
uz, suliti, tigdi. Oamenii au migcarile mecanice ale papusilor si nimic de-a face
cu decorul. Ba, dupa impresia mea personald, se si fcreau discret de el, pentru
ca in atita tinichigerie mu era exclus sa-si accidenteze pantalonii. Papusile sint
searbede si neinsemnate. Atunci de ce e montat acest spectacol la un teatru de
pipusi ? Farima de idee antimilitarista confinuta in spectacol merita, cred, o
tratare mécar pe masura intentiei.

egitura si schimbul de experientd artistici cu cinematograful a teatrului de

papusi e un fapt curent. Se pare cd arta papusdreascd se Imbogateste cu mij-

loacele cinematografiei. Jan Wilkowski a furnizat un argument stralucit in
Tigrisorul Petre. Scena sa seamidni cu un ecran in care sint trepte — delimitind
spatii de joc — in asa fel incit spectacolul se desfasoara, uimitor, pe zece planuri.
La dcschiderea cortinei, in extrema
de sus a scenei apare un tigrisor
decupat din carton, mic cit un
pumn ; el scoate un singur sunet
de mirare, o vocala prelungi si me- \
lodioasa. Apoi se sugereazia fuga
lui spre rampi, spre lumea noua
pe care o descoperd: cu fiecare
treapta coborita, papusa se schimbd,
crescind mereu, pina ce, ajungind
in scend, are dimensiunea gigantica
de pest> doi metri, realizata fiind
de o actritid ce poarti pe capul ei
un imens cap de tigru. In tot
cursul actiunii se face aceasta
schimbare de volume si de su-
prafete, in raport cu legile perspec- Dirijorul Domilasolfa

WWW.cimec.ro



tivei, ajungindu-se la situatii de mare comedie, intr-o atmosferi de feerie
luxurianta. Spre sfirsit, cind in scend se afli mai multd vreme un numir prea
mare de papusi gigantice, efectul initial se destramai, pentru ci, lipsind termenul
de comparatie, adicd papusile de dimensiuni intermediare, cele uriase creeaza
impreuna o senzatie obisnuitd, de normal. Experienta plastica, cea acustica (se folo-
seste sunetul stereofonic), cea regizorala a minuitorilor (datori si minuiasca papusi
plate foarte mici si masti enorme) e de mare valoare, foarte originala, Ea amin-
teste in mod parodiat de cinematograf, marcind devotamentul creatorului fata
de teatrul de papusi, in sinteza cidruia doreste si introducia doar un element cine-
matografic, nou. Teatrul din Riga face sa debuteze spectacolul siau Mos Gunoi
intr-o maniera tipic cinematografica : pe sceni, pe gardul casei, se afla patru
motani cenusii, caraghiosi, dupa cit se vede cam ciocniti de un dusman necunos-
cut — céci unul are capul zdrelit, altul un ochi inchis.. Ca la un samp incep

Mama §i cele doud fiice, stipinele Cenogiresei, in specta-
colul-balet al Teatrului Central de Papusi din Sofia, Mate-
rialul in care sint imbricate capata valori coloristice deoschit
de hogate in lumina reflectoarclor

sd se framinte cu mare neliniste, scot niste miorlaituri infiordtoare si o zbughesc
buimaci care-incotro. Pe peretele alb al casei apare o pati mare de cerneala, ca
si cum cineva ar fi zdrobit acolo o cdlimara, muzica are citeva acorduri bruste;
cu un salt, pe capacul cutiei de gunoi din curte se inalta un baietel de vreo
sapte ani, Serioja. Toate acestea se petrec in aproximativ 30 de secunde, intr-un
soc artistic exceptional, a carui detenti e urmati de o foarte mare ilaritate in
sald. Nu dupa multa vreme, se constituie in fata spectatorilor al doilea personaj:
Serioja a deschis capacul cutiei de gunoi si a eliberat diverse vechituri aruncate
acolo. O gheata rupta, foarte vorbareatd, o cutie de conserve, o sticla de lapte,
doua bucati de geam devin, ingenios combinate, Mos Gunoi, personaj inedit,
care ii declara cu pasiune lui Serioja ¢i se pune pe viati sub tutela lui. Tehnica
desenului animat, insumati cu maiestrie artei papusaresti (de minuitori cu un
talent iesit din comun), se continua prin deschiderea unui dreptunghi in decorul
din fundul scenei, unde personajele care ies din prim plan apar, iarasi conform
cu legile perspectivei, micsorate, sugerind distanta. Adeseori ni se ofera prim-
planuri cinematografice si chiar planuri de detaliu, intr-un ritm foarte wviu al
actiunii. Culorile pastelate, gingase, papusile atit de neobisnuite, verva minuito-
rilor, muzica foarte placuti, cu o melodie orchestratd multicolor, atrag in mod
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deosebit. Finalul e din nou socant — in sensul bun al cuvintului: copilul s-a
debarasat de gunoaie: péarul lui redevine din cenusiu blond, pata de cerneala
de pe perete dispare, pe gard apar brusc cei patru motani — de asti data stra-
lucitor de albi, vindecati de zgirieturi, cu ochii mari deschisi, privind surizatori
in sald. Aici, imbinarea dintre teatru si cinematograf a largit mult aria de influ-
enfare a papusii. Micheline Legendre, din Montréal, a facut si ea unele Impru-
muturi din cinematografie, montind cu marionete o povestioari cam anodina,
care se petrece pe fundul mairii, intr-o manierd cam naturalisti, pe muzici de
Chausson. Plastica este insa fecricid si virtuozitatea unora din minuitori de mare
clasd. Reluind documentarele subacvatice, spectacolul prezinta fauna si flora
submarini, amestecind printre ele, dar cu bun gust, un scafandru, o sireni, un
om-amfibie.

ziile posibile. Inovatie continua, imaginatie fara limite, experiment tehnic

ncostenit — iata coordonatele pe care se constituie acum infatisarea moderna
a unui spectacol papusaresc. Marionetele cu capete foarte mari ale lui ,Tanda-
ricd“, cu chipuri desenate foarte amuzant, in spiritul celei mai bune grafici si
caricaturi de la noi, au insemnat o coniribufie innoitoare in spectacolul de ma-
rionete. Papusile-masti (masti de rafie impletitd) ale teatrului polonez din Poznan
sint o altd modalitate inovatoare. Teatrul din Stockholm a aratat opt feluri de
a face artid papusidreascd, in opt schif{> scenice : marionete in umbra chinezeasca
(lupta dintre doi cocosi), umbre colorate in genul desenelor naive facute de copii,
pipusi japoneze de jumatate de metru, minuite din spate de catre doi-trei oameni,
pipusi pe o singura sfoard, cu picioare de plumb (intr-o irezistibila parodie de
operd), papusi din cartoane decupate, cu articulatii, miscindu-se pe un fond alb
ca fotografiile pe o filA de album (totul in graticasz linii de alb si negru, pe
un pretext de commedia dell'arte). Artistii cehi de la Teatrul ,Alhambra“ au
ficut sa joace ca papusi umbrelele, rufaria pusia la uscat pe o fringhie, pianul,
au compus un automobil, o banci, din citeva cuburi. Papusarii bulgari din Sofia
au dat un rol artistic deosebit luminii colorate in spectacolul-balet Cenugsdreasa,
lasind papusile, minuite in sistem vayang, fara fata, dar dindu-le vaporoase ves-
minte de voal si o miscare dansanti de o mare elegant{a. Trupa vestgermana din
Stuttgart a adus intr-un cerc de lumina diferiti cintarefi cu fata de guma si guri

Teatrul de papusi se dovedeste un teren foarte propice pentru toate fante-
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negre enorme, intr-o viziune plastica burlescd. Miscirile flaste ale obrazului aw
addugat hazului provocat de interpretarea muzicala satirica (in repertoriu, de
pilda, cintecul ,Nu vreau socolatd, vreau un barbat“) o notd distinctivi de bun
umor grotesc. Teatrul ,Guliver® din Varsovia a prezentat pe scena mare cit a
unui teatru obisnuit Rdpirea lui Tiutiurlistan, cu nenumirate peripetii a zeci
si zeci de papusi — cocosi, vulpi, osteni, morari, pisici, licurici, tigani, cavaleri,
regi — care, la un moment dat, sint angajati intr-o batalie in toati regula, cu
tunuri, flamuri in vint si incendii, folosindu-se cu indrizneali animale personi-
ficate si persoane care sugereaza péasari ori insecte. Artistii maghiari din Buda-
pesta au avut papusi de facturi foarte diferite in acelasi spectacol. Putini se mai
multumesc acum cu micile pidpusi de cirpa si lemn care imita, inerte, la scara
mica, omul sau diverse alte vietati. Dacid adiaugam la cele vazute la Varsovia alte
experiente, produse de diverse trupe la festivalurile de la Bucuresti si, de ase-
meni, experientele foarte interesante din unele spectacole rominesti (la , Tanda-
rici® — Mina cu cinci degete, Micul print s.a., apoi la teatrele din Oradea, Cluj,
Iasi, Timisoara, Galati, Brasov, Sibiu etc.), putem sustine ci domeniul artei papu-
sdresti se afla acum in anotimpul dezvaluirii imenselor posibilitifi ale papusii
de a reflecta universul, in vremea descoperirilor indriznete, calauzite de rivna de
a cuceri noi teritorii de expresivitate pentru aceastia arti umanista. Apar in reflec-
toarele scenei atit omul viu cit si papusa confectionati din cele mai diferite
materiale : fire de metal, trestie impletitd, cablu electric, materiale plastice, bu-
rete, textile, piele, cauciuc, celuloid, spirale de otel, hirtie, lemn fasonat in mii
de chipuri. Papusa reprezintid oameni, animale, obiccte, capéitind toate proportiile
posibile si executind cele mai neasteptate actiuni in spatiu sau pe suprafete plane,
in cele mai variate geometrii scenice, bizuindu-se in miscare pe masinarii ciu-
date sau numai pe mina artistului (artist care merita, fara indoiala, un studiu
special — fie cid se numeste Dorina Ténasescu din Bucuresti, A. Repin din Riga,
Mihail Meshke din Stockholm ori Micheline Legendre din Montréal s.a.m.d.).
Papusile fauresc astfel un nou fabulos, modern, cucerind pentru miracolele noi,
care oglindesc in felul lor lumea si aspiratiile omului de azi, un public nedife-
rentiat de virsti. Se pare cid destinul lor actual se implineste in sensul unei calde
si inteligente vechi previziuni a lui Jules Romain: ,In ziua in care papusile isi
vor relua printre noi locul ce li se cuvine, oamenii, care nici nu se mai gindeau
la ele, vor fi uimiti s& vadi de ce sint in stare.."

Valentin Silvestruw

Cifelal imaginat de Claude si Colette Monestier (Paris)

se stringe si sc destinde intr-un mod ilar, Ambele tije

sint (inute de artistul minuitor intr-o singura mind
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DIN JURNALUL UNUI DRAMATURG

Linduri
despre
viilonr...

Articol scris special pentru revista ,,Teatrul

de I. Stock

VIU PRINTRE VIl

u luat sfirsit manifestarile in cinstea 1lui Caragiale, Zile pline
de intilniri zgomotoase, de calatorii prin fara, de vizionari de
spectacole, de mitinguri, de sedinte festive, de receptii oficiale
si neoficiale, de telefoane de la Moscova, Praga, Belgrad, Paris,
Pekin, de fulgerari ale blitz-urilor fotografilor, de interviuri. Zile
pline de sincerd ospitalitate, de dialoguri dintre cele mai surprinzatoare, intr-un
conglomerat de limbi stiute si nestiute. Zadarnic se straduiau, grijulii, translatorii
sa limpezeasca discutia dintre delegatul sovietic, scriitorul chinez Cen Bei-cen si
regizorul ceilonez Gunawerdana : privirile admirative aruncate de unii altora,
stringerile fierbin{i de mind erau mai elocvente decit cuvintele,

Pe unii ii cunosteam mai demult. Cu altii — cei mai mul{i — m-am intil-
nit, aici, pentru prima oard. De Nazim Hikmet si Iuri Zavadski ma leagid o veche
prietenie, inceputa prin anii 1920. Si totusi, toate aceste intilniri cu prieteni mai
vechi si mai noi se lasau anevoie delimitate de nofiunile ,vechi* si ,nou”. Exista
intre mnoi, dincoace de ele, o comunitate — unitatea de nazuinte care leagi intr-o
clipA oameni ce abia se cunosc. Asa se intimpla si pe front — amintiti-va : intil-
niri fulgeritoare ne uneau destinele pentru o viatia Intreagid. Cit despre priete-
niile vechi, acestea isi descopera, o dati cu scurgerea vremii, aspecte mereu noi,
devin mai cuprinziatoare, mai profunde.

.31 Caragiale rasuna in aceste zile intr-un chip nou. Aceasta e si carac-
teristica unui clasic: sa dainuie in timp si si lege cu un lan{ nou de asociatii
trecutul de prezent, si fie un participant viu la lupta de astdzi.

Jubileul lui Caragiale incepuse pentru mine inci la Moscova, la festivi-
talea de la Casa centrala a oamenilor de litere. Dramaturgul rus Afanasii Sa-
linski. prieten inflacarat al Rominiei noi, care a vizitat recent Bucurestiul, a
tinut un referat despre creatia si viata lui Caragiale. Artistii care au interpretat
fragmente din lucrarile scriitorului, filmul realizat dupa schifa ,Telegrame®, pre-
sedintele festivitatii, Konstantin Simonov, studentii Institutului de literatura ,Ma-
xim Gorki®, muncitori tineri de la uzinele din Moscova, care au ascultat si au
privit cu mult interes tot ce s-a prezentat pe sceni, au ficut din accasta seara
un eveniment deosebit, de neuitat.

Iar a doua zi, la Bucuresti, in sala Teatrului de Comedie, l-am vazut pe
Caragiale viu pe scena in persoana minunatului actor Jules Cazaban. Prin forta
artei, acesta s-a Incarnat in scriitorul mindru care-si dobora inamicii cu ironia
lui caracteristica, in luptitorul neabiatut, credincios poporului si prieteniei. Nu
mi s-a parut important cd Jules Cazaban aduce intr-adevar foarte mult cu Cara-
giale, ¢i ca In tipul realizat de dinsul existi ceva mai prefios decit asemanarea
exterioard, ,acea veracitate a sentimentelor, acel adevar al pasiunilor® despre
care vorbea Puskin.

Piesa intr-un act (foarte reusitd, dupi parerea mea) scrisi de Mircea Ste-
fanescu in cinstea acestor zile si pusd in scend cu talent de tinarul regizor David

WWwWw.CcimecC.ro



Esrig infitiseazd un moment din viata autorului Scrisorii pierdute, Ndpastei,
~Momentelor*. $pertarii, invidiosii, toti cei care i-au servit lui Caragiale drept pro-
totipuri pentru comediile si dramele sale, ,parintii orasului“ — stirniti de un indi-
vid josnic, grafoman lipsit de talent, care-1 invinuieste de plagiat — imping pe
scriitor intr-un proces de calomnie. Judecata se transforma, prin vointa scriito-
rului, intr-un act de acuzare impotriva dusmanilor lui. ,,Dusmanii vostri sint dus-
manii mei“, scria Maiakovski. Dusmanii lui Caragiale erau dusmanii poporului
romin, dusmanii progresului, dusmanii libertatii.

Explozii de aplauze au infrerupt de nenumirate ori spectacolul Procesul
domnului Caragiale. Autorul piesei si crcatorii spectacolului au fost de nenuma-
rate ori chemaii pe scend. Am transmis prin telefon ziarului ,Sovetskaia kultura®,
si a doua zi a si fost publicat, ci, printre numeroasele jerbe de flori puse pe
mormintul lui Caragiale, spectacolul Procesul domnului Caragiale a fost floarea
cea mai frumoasi. A fost o vie marturie a viabilitatii, a actualititii creatiei scrii-
torului. Aveai senzatia cd in urma lui Jules Cazaban va pési pe scend insusi
scriitorul...

La 9 iunie, la mitingul de doliu de la cimitirul Belu, Lucia Demetrius a
spus : ,Timpul, obisnuit sd dea uitarii trecutul, este meputincios in fata amintirii
lui Caragiale, la mormintul caruia ne aplecam azi capul®.

Cind, in timp ce rostea aceste cuvinte, translatoarea imi soptea la ureche
traducerea, scriitorul mi-a aparut din nou in fata ochilor, asa cum il vazusem in
Procesul domnului Caragiale. Despre cei decedati se spune de obicei: ,Se afla
nevazut printre noi“. Caragiale insid sz afla printre noi aevea: prin forta artei
teatrului. Nu, nu degeaba ne-am inchinat viata acestei arte!

Caragiale s-a nascut in anul cind murea Gogol. Si este posibil, foarte po-
sibil ca in ziua comemoréarii a 50 de ani de la moartea marelui scriitor in Romi-
nia liberad sd se fi nascut un nou geniu care va glorifica patria si poporul sau
cu aceeasi forta cu care a facut aceasta Ion Luca Caragiale,

LA CE GINDESTE DRAMATURGUL CIND NU-I E SOMN

plind cu spectatori, sa vezi propria-t{i piesa si sa-i asculfi aevea, invaluiti de

muzica, pe actorii pronuntind cuvintele scrise de tine. Este intotdeauna stra-
niu si oarecum infricosator. Chiar daci nu mai esti debutant in literatura, chiar
daca stagiul tau in dramaturgie este de 35 de ani. Dar mai cu seamid daca piesa
iti este jucata intr-o tara straina, iar cuvintele tale sint rostite intr-o limba
straina.

Multi dramaturgi cunosc aceste sentimente. Le-am incercat si eu din nou
in loja Teatrului National ,I. L. Caragiale®, de unde urmaiream spectacolul cu
piesa mea Piata ancorelor. Am avut nu o dati ocazia si vad aceasta piesia si la
Moscova, si la Leningrad, si in alte orase sovietice. In strainatate o vedeam acum
pentru intiia oarid. $i nu la premierd, pentru ca spectacolul a fost jucat de multe
ori pind acum. Nici intr-un spectacol in care jucau totfi interpretfii de la premiera.
Majoritatea colectivului teatrului se afla in turneu prin orasele Rominiei, cu pie-
sele lui Caragiale, si de aceea unele roluri in piesa mea erau interpretate de o
asa-numita ,a doua distributie®.

Am avut, asa fiind, mari emofii si temeri; firesc lucru, pentru c¢i nimanui
nu-i face placere sa incerce un esec. Vor intelege oare actorii romini toata gama
de sentimente prin care trec marinarul Serghei Seleanin, iubita lui, Tatiana,
amiralul Cemesov — personaje in linii generale destul de departate de ei? Cum
va fi oare prezentati pe scena romineasca viata marinarilor sovietici din inde-
partatul Kronstadt ?

Temerile mele s-au dovedit a nu fi avut nici un rost. Spectacolul a fost
bine primit de public, actorii au jucat in linii generale in mod just. Mi-au placut
in mod deosebit Liviu Craciun in rolul lui Serghei si Ileana Iordache in rolul
Tatianei. Tindra regizoare Lia Niculescu a inteles foarte bine si pe alocuri cu
multa sensibilitate piesa. La sfirsitul spectacolului mi-am spus cu sinceritate
parerea, asa cum se si cade intre tovarasi: si despre lucrurile care mi s-au parut
realizate, si despre cele mai putin realizate. Si ne-am despartit mulfumiti unii de
altii, cu speranta unor viitoare intilniri.

E intotdeauna straniu si oarecum infricogator chiar sa stai in stal, intr-o sald
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Ramas apoi singur in camera hotelului, am analizat cele vazute, de pe
pozitiile cele mai exigente cu putin{d. Mi-am amintit de sala de spectacole : piesa
fusese cu atentie ascultati. Uneori s-a ris. Uneori s-a aplaudat. In doua momente,
spectatoarele care stateau aliaturi de mine si-au sters ochii cu batista. Dupa
caderea cortinei, publicul a plecat linistit spre casa.

As fi dorit insid ca spectatorii s& nu plece numaidecit dupa spectacol, c¢i sa
mai intirzie: sa discute, s& se certe, si se indigneze, sa se entuziasmeze, As f{i
dorit ca, in timpul spectacolului, si se ridd mai puternic, si se plinga mai
amar ; ca in sala de spectacol si& nu domneasca doar atentie respectuoasi §i
curiozitate de la o etapa la alta a actiunii, ¢i o adevarata zguduire. O zguduire
iscatda de arta si de adevarul vietii.

Aici mi se pare cid se afli ,nodul gordian“. Piesele noastre sint prea piep-
vanate. Spectacolele noastre prea corecte. Oamenii privesc, aplauda, pleaca
acasa, uita...

Cindva, V. I. Nemirovici-Dancenko critica cu asprime piesele tincrilor dra-
maturgi. La argumentul unui scriitor ca ,spectatorii urmaresc piesele noastre”,
Nemirovici a strigat :

-— Sint urmarite, dar nu sint visate!

Cit adevar in aceste cuvinte! Spectacolul nu trebuie si fie doar urmarit,
ci si visat.

Care este calea spre aceasta? Cred ci numai una singurda: si nu te temi
sd spui adevarul, sa nu te temi sd construiesti piesa pe ccle mai aspre conilicte
de viata. Adeviarul ascutit e mai util decit cuminfenia limitata,

Nu, nu pot spune ca am mers impotriva adeviarului in Piafa ancorelor.
Am scris-o sincer si am iIncercat si dezvalui cit mai deplin conflictul dintre
Serghei Seleanin si realitate. Poate s-ar fi cuvenit insi, in aceasta piesa, sa ma
departez de veridicitatea vietii si sd prezint acest conflict nu ca p: un episod
usor rezolvabil, c¢i in iremediabilitatea tragicd a celor intimplate, Eroul meu sa
fi pierit chiar, in schimb mii de alti tineri sa fi putut invata din exemplul pafa-
niei lui sd nu-i repete greseala...

Din acest punct de vedere, din punctul de vedere al artei adevarului nemi-
los, al modului ascutit de a pune problema, noi, dramaturgii, nu invaiam deajuns
de la N. S. Hrusciov. Ascultati, cititi, cu citd intransigen{i de bolsevic ataca el
lipsurile, cum nu se teme si spund adeviarul, intotdeauna adevarul, oricit de
amar ar fi el. Numai adevarul!

A fost un timp c¢ind unii vroiau sa inlocuiasca lupta si conflietul ascutit
cu o dramaturgie lipsitd de conflict. Timpurile acestea au trecut. $i este foarte
bine ca au frecut. N-am amintit fird scop despre cuvintirile vii si ascutite ale
lui N. S. Hrusciov in problemele constructiei, ale politicii interne si externe a
Uniunii Sovietice. S4 dea dumnezeu ca noi, dramaturgii si scriitorii sovietici, pe:
care N. S. Hrusciov i-a numii ajutoarele partidului, s devenim in creafia noas-
tra tot atit de ascutiti si intransigenf{i cum este N. S. Hrusciov in politica.

..Jatd la ce ma gindeam in noaptea de dupa spectacolul Piata ancorelor
la Teatrul National. Un sentiment de profundd nesatisfactie, dorinta de a fi
autorul unei piese ,care se viseazd“ nu mai lasa si adorm in acea noapte.

In zilele festivalului Caragiale si dupa aceea, am discutat mult cu tovarasii
mei, dramaturgii romini. Am folosit acest prilej pentru a stabili un contact
mai strins cu ei, a afla ce s-a scris si ce se scrie nou, astazi, in teatrul rominesc,
pentru a ne infelege in privinta unei mai strinse colaborari pe linia traducerilor
de piese la noi. Piesele dramaturgilor romini ocupa un loc tot mai mare in re-
pertoriul teatrului sovietic. As dori ca nici o lucrare insemnati a dramaturgilor
romini sad nu fie necunoscutia de teatrul nostru. $i, de asemenea, ca toate piesele
bune sovietice sd fie jucate in Rominia. Pe aceasti linie, un schimb permanent
de informatii, vizitele dramaturgilor si criticilor in Republica Populari Romina
si in Uniunea Sovietici sint chemate sd joace un rol necesar si nobil.

COLABORAREA DINTRE ARTE

alent si maiestrie. Iatd doi factori de seami care contribuie la geneza unei
opere de arta. Fiari ele arta nu existi. Ideologia este parte componenti a
talentului. Plehanov a spus cindva céd o idee falsid nu poate duce la crearea un:i
adevirate opere de artd. Este un adevar Tn mod deosebit valabil si astdzi, Imagi-
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nati-vd o lucrare valoroasi — un tablou, o simfonie, un film, un spectacol —
care sa slaveascd o idez antiumanid — incintarea fata de rizboi si de uciderea
oamenilor. Poate trezi asemenea lucrare altceva decit dezgust? Niciodati nu va
putea fi numitd operd de artd. Pentru ca la baza artei se afla bucuria, satisfactia
artistica, cintarea viefii.. Din pacate, insia, se intimpla, destul de des, ca o idee
de valoare si dea nastere unei lucridri jalnice, plictisitoare, deci inutile, Se in-
timpld si ca un om de artid talentat, inaintat in ideile sale, si realizeze o lucrare
neizbutita, haotica, inutild. Aceasta, datorita unei insuficiente exigente a omului
de arta fatd de sine insusi; datorita neincrederii sale in sine insusi; datorita
dorinfei de a consirui un edificiu impotriva caruia se ridica intreaga fiinta a
artistului. Sau, poate, datorita ploconirii in fata ,modei”, in fata a ceea ce uneori
se numeste ,stilul timpului®.

La aceasta mi gindeam vizitind in ordselul Breaza casa lui Nicolae Gri-
gorescu. Cit de uimitor de credincios sie insusi a fost pictorul! Cum nu se
temea el ca va fi invinuit de ,raminere in urma“ si de ,necontemporaneitate®!
Si cit de uimitor de contemporan este el astazi! Peisajele lui, desenele lui, por-
tretele lui.. Ce emotie trezesc ele in suflctul privitorului! Cit de mult povestesc
cle despre dragostea omului pentru patria sa, pentru natura, pentru oameni. ..lIar
alaturi, trei perechi de ochelari cu rame de metal. Sevaletul.. Pensulele.., Un
tablou neterminat.. Insisi atmosfera acestei case este imbibati de calm si de
respectul viefii. Citd bucurie trezesc pinzele lui!

Privind tablourile pictorilor ce se pretind ,noi“ — amestec curios de culori,
lume nervoasd de linii ce se intretaie — ma intorc de fiecare data cu gindul la
pinzele lui Grigorescu si gasesc in ele calmul si echilibrul, atit dz necesare
in lupta vietii. Arta asa-zis ,noud“ exprima intr-o oarecare masura si ceva din
spiritul timpului. Ceea ce este incordat, incilcit, contorsionat in el. Dar aceasta
nu aparfine artei celor puternici; aceasta rapeste omului echilibrul, il proster-
neazi in fata raului, il convinge cd omul este meputincios fati de sine insusi.

Aci constd, cred eu, principala slabiciune a abstractionistilor, a existentia-
listilor si a altor adepti ai feluritelor curente la moda. Uneori, noi, adeptii artei
realiste, ne jenim sa spunem fira ocol, sincer, cid mniste cadavre ciopirtite, niste
pete de culoare aruncate haotic pe pinzi, niste bucati de trupuri omenesti gi de
masini au un efect demoralizant. Ne jenam, ticem si diam din cap. Neindoios
cd si in arta noud existdi ceva bun, mai ales in acele aspecte ale ei care pot
fi utilizate in arta aplicati: in covoare, tesaturi, ceramicad, arhitecturd. $i pentru
cd veni vorba despre arhitectura... .

LStilul jumatatii secolului XX« -~ iatd o temd care preocupi mult pe
cercetitorii de artd contemporani. Existi oare un asemenea stil? Timpul singur
© va arata, pontru ¢ numai el va selectiona tot ce este mai bun in arta de azi.

Mie, personal, mi se pare c¢i in arta contemporani a Rominiei pozitiile cele
mai inaintate le ocupa arhitectura.

Am avut ocazia, in ultimii ani, sa vizitez numeroase {iri europene si sa
vad multe constructii noi. Dar cu toati sinceritatea trebuie si spun ca impresia
cea mai bunid mi-au trezit-o constructiile de case din Rominia. Da, Rominia are
arhitecti minunati! Noile cladiri din Bucuresti, din Constanta si de pe litoral -
hotelurile de la Mamaia, Eforiz, Mangalia — imi vor ramine pentru mult timp
in amintire. Usoare, variate, aeriene, potrivindu-se conditiilor geografice si com-
pletind bogatiile naturii, operele arhitectilor si constructorilor Rominiei noi re-
flectd astazi pozitiile cele mai inaintate din lume. Nu mi tem si declar aceasta.

Indriazneala, talentul si maiestria capodoperelor arhitecturale sint un model
si o scoald buni pentru noi, oamenii de tcatru si dramaturgii...

..Se apropie de sfirsit vizita mea in ospitaliera tara a prietenilor nostri. Ma
asteapta munca, noi realizari. Si, poate, aceastd muncid va fi mai rodnici si da-
toritd amintirilor placute, sentimentului de prietenie incercat aici, acelei minu-
nate prietenii ce leagi intre ele popoarele libere si fericite, care construiesc si
car> in felul acesta se apropie zi de zi, tot mai mult, de viitorul luminat de un
soare pasnic.

Bucuregti-Sinaia, iunie 1962 .
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WIRTR DEECTOR

ind am inceput si merg la teatru (exista unul singur in Bucuresti :
Nationalul, dar si acesta cu spectacolele date de multe ori dinain-
tea unor loji si staluri vaduvite de public) continua sa joace pleiada
glorioasd, contemporana si urmasa directda a lui Millo, Pascally,
Costache Caragiale, a Frosei Sarandi si a Anicutei Popescu. Impre-
sionante rasunau incd modulatiile vocii grave a lui Nottara in repertoriul shakes-
pearean si in trilogia lui Delavrancea, li era parteneri Aristizza Romanescu in
Fintina Blanduziei si chiar in unele piese moderne, frantuzesti, asa-zise ,de salon®,
cu marchize si alte nobile doamne, cdrora ea le imprumuta distinctia miscarilor,
timbrul de argint al glasului, frumusetea obrazului si a parului alb ca zdpada.
Uneori, distributia ii cuprindea, in afara lor si alaturi de ei, pe Iancu Petrescu,
Iancu Brezeanu, Vasile Toneanu, pe ceva mai tinerii Aristide Demetriad, Livescu,
Nicolae Soreanu, pe incepatorii care avuseserd in numai citiva ani ragazul sa se
releve ca figidduinie ce n-au amaigit asteptdrile: Toni Bulandra, Storin, Mano-
lescu, Bulfinski.

Se afirmau pe linia lui Brezeanu, stirnind, ca si el, bunidispozitia specta-
torilor, Belcot, N. Grigorescu, Al. Mihalescu, Maximilian, Ion Mortun, Splendide
prin tinerefea si talentul lor cresteau si infloreau in preajma Aristizzei, profe-
soara mai tuturora dintre ele, Maria Giurgea, Marioara Voiculescu, Lucia Sturdza,
Elvira Popescu, Maria Filotti, Agepsina Macri.

Alte si alte generatii au venit in urma acesteia pe care am cunoscut-o si
care mi-a diruit cele dintii, mai puternice si trainice emotii. S& nu fie uitata
Aglaie Pruteanu, sa nu fie trecuti cu vederea Ion Anestin, State Dragomir, C. B. Pe-
nel, Stefan Braborescu, Remus Comaneanu, Vernescu-Vilcea, stilpi ai celorlalte doua
ieatre, din Oltenia si Moldova, nu mai prejos prin insusiri decit interpretii din
Capitala, dar avind parte de conditii mai grele. Si au mai fost pe atunci actori ca
Leonescu-Vampiru sau Mentaureanu, care, negisindu-si un loc mai bun de cheltuire
a talentului lor, trdiau aidoma inaintasilor indepartati in timp, improvizind turnece
totdeauna falimentare.

Cu acelasi catastrofal rezultat se incheiau indeobste si expeditiile intreprinse
chiar de actori prestigiosi ai Teatrului National — cu deosebirea, poate, ci nu-i
sechestrau proprietarii de hoteluri §i birturi, ¢ind ramineau datori, chezasd pentru
ei raminind institutia.

Anecdotele care circuld si astdzi in lumea teatrelor privind tribulatiile tur-
neelor din trecut urcd pina la Matei Millo si coboard pind in ajunul anilor nostri
de transformari totale. Sint numeroase si prilejuiese, auzindu-le din gura mai
virstnicilor, astazi artisti cu titluri si, in orice caz, cu o situatie materiala la ada-
post de griji, mai mult decit hazul — amaraciunea,

wLuati piperul si mustarul, cd vin actorii !“ era o vorba care voia si spuna
ca, atunci cind la masa de birt a unui tirg provincial nimereau musafirii fara
mustati, patronul se astepta nu la un dever, ci la o pagubire.

Figurile triste, nebarbierite, cu lavaliere si vesminte lustruite si inverzite,
cu incaltdmintea spartd si scilciatd, constituiau in piata Teatrului National sau pe
trotuarul Terasei Otetelesanu o categorie tuturor cunoscutia. Erau actorii fara
angajament, in continua si chinuitoare preocupare de gasire a unei ,combinatii“
— injghebarea unei trupe, improvizarea unui turneu — pentru a scdpa astfel, un

* Fragment din volumul in curs de aparitie : ,O carte despre vremuri multe®,
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timp, din inclestarea foamei. Puneau la cale asociatii care se destrimau in ceasu-
rile sau in zilele urmitoare, fie din lipsd de capital, fie din pricind ca nu se inte-
legeau care dintre ei sd joace rolurile principale. Erau maestri, toti. Fiecare putea
sd invoce succese vechi, mai mari decit ale celorlalti. Fiecare putea si aduca
maérturia faptului cd a jucat cindva, intr-un turneu prin tara, alaturi de Nottara
sau de Iancu Brezeanu, care si-au ariatat nedumerirea ci nu vor sa vina la Natio-
nal. Nu vin, deoarece stiu cad acolo ar trebui sa accepte roluri de a treia mina — ei
care, In provincie, l-au jucat chiar pe Hamlet si pe Regele Lear. Dovada triumfu-
rilor meseriei puteau s-o faca in orice clipd, si o ficeau punindu-si unii altora
sub priviri scrisori sau diplome de onoare primite din partea unor notabilitiati
de provincie.

Cautau impresari, insd impresarii erau putini la numar si mofturosi. Daca se
intimpla si-i angajeze, nu-si luau nici o obligatie in cazul c¢ind afacerea iesea prost.
Pentru actori iegca prost totdeauna; pentru impresari rareori numai, astfel ca
ardtau totdeauna bine hranifi si bine imbracati.

Cautau, vara, aranjamente cu patronii gradinilor-restaurante. Erau, intre
altele, gradinile Rasca si Blanduziei, unde, in fata consumatorilor bine-dispusi de
halbe si fripturi, in sfirfitul gratarelor si-n ciocnetul paharelor, au dat reprezen-
tatii trupe care aveau in fruntea lor chiar artisti de intiia marime de la Nafional.
Repertoriul cuprindea nu numai comedii decoltate, dar si drame si melodrame.

Ceva mai tirziu astfel de localuri se inmulfisera pe Calea Grivitei si prin
alte margini ale orasului, birtasii aflind cd reprezentatiile de teatru constituiau
o atractie si dindu-si seama ca, la urma urmei, nu-i costau mult. Tocmeala statea
intr-o suma de nimic, plus masa, pe care se obligau s-o serveasca actorilor dupa
ce musteriii se imputinau.

Sporind numirul cinematografelor, au avut si patronii acestora ideea com-
pletarii programelor cu spectacole asa-zise artistice, alcdtuite din scheciuri si cu-
plete. ,Astaseari este artisti“, atrigea luarea-aminte o banderoli peste afisul care
anunta filmul in mai multe serii cu ,Paulina“, ,Rocambole”, sau ,Dobitocescu™.
S-a alaturat, din ceasul acela, actorilor cu izbinzi triumfale la Téandarei, Slatina
sau Strehaia, cu diplome omagiale cadpéitate din partea unor societati de binefacci"e
si a unor politai din razletele tirguri ale patriei, o categorie noua, in care, In
afara unor elemente de ambe-sexe fira nici o vocatie, se gaseau citeva realmente
inzestrate. Nu divulg un secret suparator amintind ci de pe scenele cinematogra-
felor periferice au ajuns artistul pretuit al poporului Al. Giugaru la National si
LicA Réadulescu la Opereti. E in amintirea multora talentul plin de verva, afirmat
in acelasi mediu, al lui Iorgu Tomescu, Florea Mateescu, Bolyn, D'Ayol, Ronny —
acesta din urmia actor, astdzi, intr-un teatru de stat.

Atit numai ci patronii de cinematografe si, dupa ei, ai circiumilor de noapte
denumite ,varieteuri“ sau ,localuri familiare“ au avut incid o idee : sa nu pliteasca
artistilor nici un ,gaj“, urmind ca pentru talent si osteneala ei si aibd dreptul de
a face chetd in pauze printre spectatori, printre consumatori. Mergind mai departe,
unii le pretindeau, asa cum se pretindea chelnerilor pe alocuri, o dijmuire si la
cistigul dobindit astfel.

Conditiile trebuiau, si intr-o privinta si-n alta, acceptate, altminteri se gra-
beau si se prezinte altii. Adaug ca elementul feminin al trupei era alcatuit in
majoritatea cazurilor din nevestele si amantele actorilor. Puteau si ele, vopsite
violent, cu fustulita nu mai jos de genunchi, si-si dea ochii peste cap, sa cinte
cuplete pornografice, si danseze din solduri.

Raminea o problemi : cum sa fie adunat obolul onoratului public, deoarece
(chestiune de demnitate!) nu putea chiar mai-marele trupei sa umble printre
scaune §i mese cu farfurioara in mind. Sensibil la tinerefe, la frumusete, la suri-
suri si priviri dulci, publicul (evident, partea lui barbiteascd) era mai cu dare de
mina cind i se prezenta fata cea mai dragutd si mai golutd din trupd, murmurind
candida, cu genele in jos: ,Pentru artisti, va rog!* Cum sa fie refuzati artistii,
cum sa fie, mai cu seama, refuzati ea, care zimbea fermecator chiar cind careva
ii spunea o anume vorba mai indrazneata sau o ciupea ?

Réminea inca o problemi: incredinfarea ca reprezentanta artistilor nu va
da iama prin gologanii stringi. A fost adoptat din ceasul acela un sistem : ,musca®”.
Ei, da, fetei i se punea intr-o mina farfuria si in palma celeilalte miini o musca.
pe care trebuia s-o {ina strins in pumn. Dacd desfacea palma, musca zbura. Daca
se infatisa in mijlocul alor sdi fard ea, era semn ca a umblat la cheti. Metoda
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€ra bund, cu o singurd conditie : ca in fundul silii sau al gridinii si nu se giseasci
vreun prieten al domnigoarei. Miscarea se facea, in situatia aceasta, cit ai clipi
din ochi — ea strecurindu-i o parte din ce adunase pini atunci, el dindu-i
altd musca,

2

Cind am venit, in 1946, la conducerea Teatrului National, Camil Petrescu
se intreba daca e cazul, ca vechi si bun prieten, si ma felicite, ori nu. ,De ce,
Camil ?* ,Tu nu cunosti lumea in care ai intrat. Ai si vezi..*

Regretatul scriitor avusese, in activitatea lui de autor si critic dramatie, pri-
lejuri numeroase de neintelegere cu directorii de mai inainte ai teatrului si cu
interpretii altor lucrari. El era inzestrat cu un temperament viu, irascibil. Jude-
cafile sale tdioase, exigente, nu fuseserid de natura sia-i netezeascid drumul. Nici nu
a cautat sd ocoleascia adversitatile.

Eu nu scrisesem piese decit pentru copii intr-o epoci de demult, iar cronica
teatrala ficusem sporadic, de asemenea intr-o vreme indepirtatd. Prin urmare, so-
cotzli nu aveam cu lumea in care intram si nici ea nu avea cu mine. Numdiram,
insd, in rindurile ei, prieteni vechi si buni, printre care amintesc pe Calboreanu,
Baltateanu si Baldovin. Erau acolo acei artisti pe care, fard si-i fi cunoscut per-
sonal, ii admirasem in creatiile lor de-a lungul zecilor de ani — pe unii de pe
cind mergeam la ,cucurigu®, adicd la galeria teatrului, sau de pe cind faceam figu-
ratie pentru un leu pe searid impreund cu Aurel Maican — acesta, pe atunci,
membru al ,Tineretului Muncitor* si elev al ,Academiei“ lui Stoenescu.

In afara simf{dmintului de pretuire pentru talentul celor mai multi dintre
ei, l-am avul totdeauna pe acela al uimirii si respectului fatid de atasamentul lor
impatimit pentru meseria pe care si-au ales-o. Cred ca, dintre toate categoriile,
aceasta a actorilor e singura care nu se resemneazi si pardseascid scena chiar
cind puterile au inceput s-o lase, cind ar avea dreptul la o binemeritati pensie
si odihna. Pune-i sd joace de doud si de trei ori pe zi — nu se vor da inlaturi,
nu vor invoca oboseala. Se intimpld si nu le placi un rol si uneori si-1 refuze, in
special pe considerentul cid e prea mic. Dar, dupd ce l-au primit, merg cu el
nu accoptid decit cu mare nepliacere dublurile ; merg cu el, in cazul cind e vorba
de o piesd care isi pastreaza valabilitatea in repertoriu, zeci si zeci de ani, chiar
daca rolul nu mai corespunde virstei, care n-a stat pe loc.

Vor sd moard pe sceni !

Patetica declaratie o facuse, la vremea lui, Millo; a ficut-o, mai tirziu, Not-
tara; o repeta in zilele moastre, cu vehementi, la peste moudzeci de ani, artista
poporului Lucia Sturdza Bulandra. La numirul venerabil al anilor sii, cu vederca
atit de slabita, artistul poporului Storin continui sa fie interpretul cutremuratoarelor
incercari prin care trece Regele Lear. Cu plaminij sfirtecati de ftizie a jucat pina
in clipa din urma Grigore Manolescu. La fel, in Trandafirii rogii ai lui Zaharia
Birsan, a apirut Aristide Demetriad, colorind cu singele care l-a napadit simbo-
licele flori. S-a intimplat altora (lui Pascally, lui Grigore Manolescu, lui Romano)
sa aiba fiinte dragi acasid pe catafale si totusi ei s vind sa joace in spectacol.

Tulburitoarea dorinta de a ramine pind la suflarea din urméa pe scindurile
scenei stapineste nu numai gloriile teatrului, dar si pe slujitorii cei mai marunti
ai lui, carora el si viata le-au dat foarte mici satisfactii.

. Ion Pas
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E ACTUAL DOSTOIEVSKI ?

e ce jucam astazi Dostolevski ? Si de ce tocmai Frafii Karama-
zov ? Daci nu ne mulfumim cu argumente vagi si foarte gene-
rale — atractia pe care o exerciti si o va exercita intotdeauna
acest roman, renumele scriitorului etc. — si daci ne raportam
la criteriul cu adevarat artistic de alcatuire a oricarui repertoriu
— necesitatea de a raspunde unor framintari contemporane —, nu putem ocoli
aceastd intrebare.

A raspunde nu este usor. O adeviarata prapastie ne desparte de multe
din ideile romanului. Dostoievski sustine, de pilda, ca Rusia se va ,salva“ de la
revolutie prin rveligie, afirma ca statul trebuie sia se lase absorbit de biserici,
cedind acesteia intreaga putere, si incearci si demonstreze c¢a viata monahala
comstituie o inaltd desavirsire umani.. Prin aceasti tendinta, ,Fratii Karama-
zov* se defineste limpede ca un roman clerical; totusi, nu incape indoiala, cartea
continud sa traiascd. Lectura ei este si astazi, asa cum a fost in urma cu de-
cenii, un eveniment cutremuritor, o ,sfisiere® — mai ales pentru tineri si mai
ales la prima citire. Pasiunile eroilor sint ndvalnice, tulburitoare, lumea lor e
autentica si suflul fierbinte al vietii, care s-a condensat in paginile cartii, rasco-
leste adinc constiintele celor care o citesc,

Frazele generale despre contradictiile interne specifice creatiei dostoiev-
skiene si consideratiile asupra elementelor de criticAi sociala care se opun, in
aceasta creatie, ideilor mistice nu lamuresc decit in parte conflictul dintre vita-
litatea atit de puternici a romanului si falsitatea evidenta a ideilor lui. Divizind
insd opera in elemente pozitive si elemente negative disparate riseam sa-i dis-
trugem unitatea organici si sd ucidem, printr-un calcul scolastic, insasi viafa
care pulseazd in el; viziunea contemporani asupra acestei scrieri trebuie si o
cuprindd in ansamblu, cu intregul ei sistem de imagini artistice si cu toate sem-
nificatiile ei explicite si implicite. Cercetarea este cu atit mai necesari cu cit
Dostoievski € mai putin cunoscut la noi decit alti mari scriitori rusi, si romanul
~Fratii Karamazov“ este aproape necunoscut, versiunile rominesti care au cir-
<ulat inainte de rizboi fiind niste compilafii de tipul ,digest“, o noua traducere
neexistind inca, iar literatura criticA si comentariile competente fiind cu totul

sporadice. Si insdsi caracteristica dominantia in creatiile dostoievskiene — ex-
trema complexitate psihologicd, in hatisul careia cititorul si spectatorul se orien-
teazi adeseori foarte greu — impune o analizi aplicati si atenta,

T E)

De obicei, in asemenea Imprejurari, se invoci exemplul clasic al lui Bal-
zac, reamintindu-se binecunoscutul citat din scrisoarea lui Engels care explicd
contradictfia dintre conceptiile politice reactionare si creatia realisti valoroasi a
romancierului francez. Dar, de data aceasta, comparafia este inoperanti : Balzac
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nu a scris car{i cu tezd, la el descrierea estompeazi dezbaterea de idei, pe cind
romanele lui Dostoievski — si, mai cu seama, ,Fratii Karamazov¢ — cauta cu
hotdrire si propovaduiascd conceptiile mistice ale autorului. Vitalitatea si forta
artisticA a acestui ultim roman dostoievskian nu pot fi intelese daci raminem
la nivelul ideilor lui politico-filozofice, ¢i numai coborind in adincimea cartii, in
subtextele ei, pentru a investiga raporturile care se nasc intre idei si eroii care
le apara sau le neaga, sentimentele si reactiile omenesti care se concentreaza
in wviltoarea actiunilor si disputelor ideologice, torentele de pasiuni si Impreju-
rarile tragice care dau nastere gindurilor — adica adevdrul uman complex (si
precis det.rminat istoric) pe tiarimul caruia se inaltid opera scriitorului.

In ,Fratii Karamazov“ romancierul reia citeva teme tragice fundamentale
pentru intreaga sa creatie. Sint teme al ciror umanism autentic, sincer triit de
autor si ardent comunicat cititorilor, nu poate fi pus la indoiala. O constiin{a
vie, chinuitoare, a tuturor nedreptitilor si cruzimilor care se petrec in lume, o
imensad compasiune pentru durerile oamenilor, o vibratie puternici, d= nein-
durat, la supliciile tuturor celor oprimati si infrin{i tortureazia pe scriitor si pe
tinerii lui eroi. Pe rind fiecare dintre cei trei frati cunoaste revelatia oceanului
de chinuri in mijlocul eéruia triieste : Ivan este obsedat de viziunea suferintei
copiilor, Aliosa se face ecoul tuturor frimintidrilor oamcnilor pe care ii cunoaste,
Dmitri intelege, in inchisoare, c¢i a dus un trai ticdlos si Isi meritd pedeapsa, nu
fiinded a nutrit cindva gindul crimei, c¢i fiindcad a trdit egoist, absorbit de pati-
mile sale si uitind orice indatorire fata de oameni. Nu, aceasta nu este ipocrita
si resemnata mila crestind, c¢i un sentiment nobil, in care razvridtirea impotriva
nedreptatii fuzioneazi cu recunoasterea lucidi a rdspunderilor fatid de colectivi-
tatea umana. Exprimar:a acestui sentiment isi gaseste apogeul nu in predicile
prea-cuviosului stare{ Zosima, ei in razvritirea ateului Ivan, care respinge reli-
gia si credinta in armonia divina toemai fiindci aceasti credinta linistitoare se
cumpird cu un pret prea greu — cu pretul de a accepta ca suferinta este o
lege, o necesitate pentru om, si a justifica, prin pasivitate, toate nedreptatile.

Cu cit mai adine se cascd h#ul durerilor in jurul eroilor si in constiinfa
lor, cu atit mai intens doresc ei bucuria. Rcnuntind la femeia iubitd, Ivan dis-
cuti despre sensul vietii ceasuri intregi, cu o exuberanti copilireasci; in inchi-
soare, in asteptarea cumplitei judecéati, avind toate dovezile Impotriva-i, Dmitri
gaseste inca prilejuri de veselie; si, in acelasi timp de grea incercare, Grusenka
mai are taria si fie senind. Dotate cu un adevirat talent pentru viatd, persona-
jele izbutesc sd traiascid scurte clipe de fericire chiar in virtejul faptelor care le
condamni pentru totdeauna la durere; viata lor interioara bogati dovedeste ca
omul este menit prin natura lui si se bucure, si triiasci frumos si demn, infir-
mind ideea misticA a suferintei necesare. Dar bucuria mare si curati spre care
nazuiesc avid acesti oameni puternici, din plin inzestrafi, le este intcrzisa fiindea,
in jurul lor, ,tot pamintul e imbibat de lacrimi® si copiii sint aruncati pradi cii-
nilor sau crucificati. Lumea pe care o descrie romanul este o lume in care nu
existd bucurie. (Descriind ceva mai tirziu aceeasi lume, Cehov avea sa scrie, in
povestirea ,Agrisul”: ,nu existd fericire®.) Tincrii Karamazov contempld in
acelasi timp ,cele douid abisuri“ — suprima fericire pe care o intrevidd in ela-
nurile sufletului lor si cea mai profunda mizerie fizicd si moralda, de care se
izbesc mereu in realitate — pentru cid lumea in care triiesc este bintuiti de
cele mai cumplite ,sfisieri®, este un ecalvar al contradictiilor, Dostoievski nu in-
fatiseazi acest zbucium ca o eternia framintare a omului, Dimpotriva, el circum-
scrie precis in timp suferintele invocate: toate exemplele pe care le aduce sint
fapte diverse culese din realitatea curentid a vremii lui. Asa cum Shakespeare a
avut constiinta limpede a agoniei Renasterii, Dostoievski simte ca societatea con-
temporanid lui a intrat in ultima ei criza.

Tortura constantid a oamenilor pe care el ii descrie este rezultatul unui
antagonism absolut intre elanurilz lor si realitate. Eroii lui Dostoievski vor sa
iubeascd si nu pot iubi, asa ecum, cautind bucuria, nu intilnesc decit suferinta.
Setea lor de iubire este alit de mare incit ea se revarsi asupra tuturor oameni-
lor, a intregii firi. Aceasti dragoste cosmica, gata si se extindi asupra fiecirei
fiinte, asupra frunzulitelor gingase si pimintului umed, nu poate fi confundata
cu sofisticata iubire crestind ; din nou, necredinciosul Ivan este cel care exprima
mai puternic aceasti nevoie de iubire. Dar universul in care triaiesc eroii nu
cunoaste si nu admite iubirea. Intreaga instructie si toati desfisurarea judecitii
demonstreazd indelung si minutios cad singurele sentimente pe care le manifestad
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fati de om aceasti societate inumanid sint curiozitatea glaciald si nepasarea
silbaticd. Si, cum spune scriitorul prin gura batrinului staret, ,infernul este su-
ferinta de a nu mai putea iubi“. Eroii lui Dostoievski traiesc in infern.

Ei vor si ajungi in mijlocul oamenilor, dar ramin mereu singuri. Ivan se
izoleaza in zbuciumul unor vesnice indoieli, obsedat de ideea ucigitoare ca ,totul
este permis“ (un gind pe care singur il neaga, atunci cind refuzd si ierte lacri-
mile copiilor). Dmitri se indeparteazi de oameni prin patima oarbd si prin por-
nirea de a ucide; apoi, acuzatia de paricid pe care a atras-o asupra sa il face
pentru totdeauna un paria. Ekaterina Ivanovna distruge pe oamenii pe care-i
iubeste si se distruge pe sine prin orgoliul unei virtufi reci, neinduplecate. Cel
care isi di seama de tragica insingurare a tuturor, Aliosa, incearci zadarnic sa
iubeasca activ si sia se apropie de oameni; dragostea lui nu reuseste nici sa
alunge gindul omorului din mintea lui Dmitri, nici si dovedeasca judecatii nevi-
novatia acestuia, nici sd salveze pe Ivan de la nebunie si moarte. Oricit de
mult a dorit Dostoievski si facid din Aliosa un ,mintuitor”, el nu a putut sa in-
fatiseze — in virtutea constiintei sale de scriitor realist -— decit un spectator
neputincios al vietii, dovedind, fara sd vrea, ci iubirea crestind este sterila.

Singuratatea eroilor nu este descrisi ca o singuritate fatala, inercnta firii
umane, ci ea reflectd o stare tipicA pentru lumea contemporani scriitorului. ,Mis-
teriosul vizitator“ despre care povesteste staretul in ultima sa convorbire numeste
aceastd stare ,perioada izolarii umane“ si o caracterizeazi astfel :

,Domneste pretutindeni in vremea noastrid.. Acum, fiecare aspirid sa-si
separe personalitatea de a altora, fiecare vrea si guste singur plenitudinea vietii;
totusi, departe de a-si atinge telul, toate eforturile oamenilor nu duc decit la
sinucidere, cici, in loc sa-si afirme din plin personalitatea, ei cad intr-o singu-
ratate desivirsitd. Intr-adevir, in acest secol, toti s-au fractionat in unititi. Fie-
care se izoleazd in gdoacea sa, se indeparteazi de aliii, se ascunde, el si averea sa,
creeaza distanfe fatd de semenii sai. Aduna bogatii singur, se felicitd pentru pu-
terea lui, pentru opulenta lui ; el, nebunul, nu-si di seama ci, pe masuri ce aduna
mai mult, se infundi in neputinti totala. Cici este obisnuit sia nu se increada
decit in el insusi, si s-a detasat de colectivitate; s-a obisnuit si nu creada in
intr-ajutorare, in semenul siu, in umanitate, si tremurd numai la gindul de a-si
pierde averea si drepturile pe care ea i le conferid. Pretutindeni, in zilele noastre,
spiritul uman incepe sda piardd in chip ridicol din vedere faptul cd adevdrata
garantie pentru individ constd nu in efortul lui personal, izolat, ci in solidaritate®
(sublinierile noastre — n. red.). Iatd o admirabila caracterizare a individualis-
mului burghez, mod de viatd neomenos, impus personalitifii umane in societatea
in care omul este lup pentru om.

Este deci limpede cd lumea a carei crizi o investigheazi Dostoievski este
lumea burghezi, si tot atit de limpede devine pentru noi faptul ca ideologia in
crizd pe care o descrie el este ideologia acestei lumi. Punctul central in criza
de constiintd analizatd de roman este nevoia de a crede in ceva, dorinta de a
gasi un sens vietii. Dar eroii nu descopera convingeri care sia le poati lumina
existenfa. Singurele alternative care li se arati sint fie resemmnarea religioasa,
fie renuntarea la orice credin{id in viat{d si admiterea ideii care-1 aduce pe Ivan la
pieire — ca lumea nu este decit un haos absurd si monstruos in care nici o vir-
tute nu are sens. Romancierul ramine prizonier in granitele ideologiei burgheze.
El nu izbuteste sid se detaseze de aceasta si sd giseascd, in afara ei, elemente cit
de vagi ale noii gindiri.

Desi a vrut si polemizeze cu conceptiile si atitudinile revolutionare, el nu
dovedeste decit necunoasterea acestor conceptii si atitudini. Ivan Karamazov este
departe de a fi socialist. Ca si Raskolnikov, el rimine un rizvritit anarhic, un
precursor al teoriilor ultrareactionare de mai tirziu despre supraom, elite, inuti-
litatea si imposibilitatea libertatii. Revolta lui este o revolti tipic burghezi, in-
temeiatd pe negarea a tot ce existi. Si nimeni nu poate crede cia vindtorul de
zestre Rakitin este un adevarat revolutionar. Lui Dostoievski ii sint proprii nu
numai limitele vechii gindiri, el impartiseste si starea de spirit a ideologilor
burghezi : teama de revoluiie.

Dar, disecind dinduntru ideologia muribundi capitalistd, cu toate convul-
siile ei distrugatoare, marele romancier scoate la ivealid firele ascunse care leagd
cele doud teorii extreme (amindoud de esen{d burghezd) pe care el le-a pus in
-conflict : misticismul si negarea anarhicdi a viefii. Teza principala a marelui
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inchizitor, din care Ivan face oponentul lui Cristos si al crestinismului, este ca
omul, rob din fire, nu are nevoie de libertate si nu o poate indura; ca popoa-
rele trebuie si se lase conduse despotic de elite, spre binele lor; cd libera alegere
intre bine si rau ar distruge pe om. Cu citeva capitole mai departe, acestei po-
zitii i rdspunde staretul, vorbind in numele dragostei crestine si nu al urii, pe
care inchizitorul o manifesta deschis. $Si iatd cd in gura smeritului calugar revin
blestemele pe care prelatul le aruncase impotriva libertatii : ,Lumea a proclamat
libertatea, mai ales in ultimii ani; dar ce reprezinti aceasta libertate! Nimic alt-
ceva decit sclavie si sinucidere!..“ Identitatea pozitiilor pe care Dostoievski a in-
cercat si le opunid devine aici evidentd : dezvoltind consecvent cele doua teorii si
ducindu-le pina la ultimele concluzii, romancierul isi submineaza singur — fara
sd-si dea seama — propriile convingeri politico-filozofice, Pentru ca mesianismul,
pe care il propoviduieste, se dovedeste a avea aceeasi esenti cu antiumanismul,
. pe care el ar fi vrut si-1 combatad ; preconizind ca unica solutie pentru rezolvarea
nemultumirilor sociale nu satisfacerea. ci reprimarea cerintelor umane (prin
renuntare, pasivitate, rugiciuni ete), scriitorul ajunge si militeze de fapt pentru
renuntarea la viatd, pe care o dorea si o iubea cu atita pasiune.

Fireste, considerind numai tezele romanului, putem s&-i negam orice va-
loare, orice rezonanti contemporani. Dar, raportind aceste teze la jocul de pro-
bleme si relatii concretz umane care le-au generat, descoperim ca ele nu sint
decit excrescentele nesanitoase ale maladiei ideologice, pe care scriitorul o cerce-
teaza ingrozit.

In limitele acestei analize .dinduntru® a ecrizei ideologiei burgheze, Dosto-
ievski a manifestat previziuni geniale. El a demascat ideile monstruoase care,
transpuse mai tirziu in fapte, aveau si pustiasca lumea. Statul supunerii ideale,
pe care-l preconizeazi marele inchizitor, este o prefigurare a sinistrelor dictaturi
fasciste din secolul nostru. Teoriile despre supraom si-au gasit si ele, in lumea
contemporani, intruchipari tot atit de sidlbatice. Marele romancier indica asticl
conflicte care aveau si domine viata burghezi, prelungindu-si zbuciumul pina in
zilele noastre. Unul dintre aceste conflicte tragice este framintarea sterila a acelei
intelectualitdt{i cu mintea hipertrofiatd, care nu mai stie sa faca distinefia intre
bine si rau, nu mai gaseste drum spre viata reald si, considerind ca ratiunii
Jpurc® totul ii este Ingaduit, distruge si pind la urmid se omoara ca scorpionii,
inoculindu-si propriul venin. Acest calvar pe care in roman il traieste Ivan pre-
merge calvarului unor intregi categorii ale intelectualitdtii burgheze contemporane.

Iatd, deci, pentru ce meritd si jucdm astdzi Fratii Karamazov: pentru ca
aceasta operad este o adevarati tragedie — tragedia aspiratiilor inalte umane ina-
busite de orinduirea ce piere: nizuinfa spre solidaritate, nevoia de a crede in
oameni, setea de dragoste. Aceasti tragedie este cu adevarat contemporana, este
o imagine dantesca a descompunerii unei lumi si a ideologiei ei — proces care
disociaza fiinta launtrica a acelor oameni care cad in sfera lui de actiune, pulveri-
zindu-le personalitatea prin sfisietoare contradictii. Dostoievski amplifici pina la
ultima limita acel conflict fundamental al societatii impartite pe clase pe care
Marx il defineste, in renumitul pasaj din ,Manuscrisele economico-filozofice®, ca
rautoinstriinare a omului“. Scriitorul analizeazi sub toate fatetele conflictul din-
tre ,om si naturd si om §i om.., dintre existentid si esenta, dintre obiectivizare si
autoafirmare, dintre libertate §i necesitate, dintre individ si specie”, fara sa
intrevadi insi nici un drum de ,revenire completa a omului.. la starea sa de
om social, cu alte cuvinte, de om uman“. A reda perspectiva fireasci asupra
acestei opere intr-o versiune scenici nu inseamna nici sa introducem in ea ele-
menie noi, striine de {esitura ei intimd, nici sd-i omitem datele esentiale: este
de ajuns sd restabilim acel adevar obiectiv pe care patima subiectivi a autorului
l-a deformat. In realitate, nu numai Ivan c¢i si Alioga delireazi, si insusi Dosto-
ievski traieste impreunid cu acest erou, pe care zadarnic l-a vrut pozitiv, o haluci-
najie mistica, istovitoare. Este ceea ce spectatorul trebuie si inteleagi limpede din
spectacol, dindu-si seama cd asista la ultimele si cele mai disperate convulsii ale
unei gindiri inumane pe cale de disparitie.
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Spectacolul realizat de regizorul George Teodorescu la Teatrul ,C. L
Nottara“ * are un ritm alert, include prezenta unor actori cu farmec si cu o fru-
moasa tinuta scenica (Cristea Avram, George Constantin, Ion DichiSeapuA— in-
terpretii celor trei frati), reusind si capleze ateniia spectatorilor, dar ramine d-
parte de semnificatiile si emotiile pe care ar trebui sa le aduca pe scena textul
romanului. o

In primul rind, datoriti dramatizirii lui Boris Livanov, care a admis linia
de minima rezistentd a unor simplificari vulgarizaloare, Aceastd dramatizare nu
numai ca aduce in centrul actiunii pe Dmitri, care. in carte. nu constituie un
unic personaj central, dar ,pozitiveazi“ citeva personaje (in sensul pe care il are
acum pentru noi termenul de erou pozitiv), transformind aproape pe Ivan si pe
Aliosa in tipuri de revolutionari. O asemenea interpretare intervine in insisi sub-
stanta romanului, rasturnindu-i problematica. Ea incearci sa inlocuiascd tragedia
liuntricid a vechiului prin lupta eroica dintre nou si vechi; o asemenea schimbare
la fatd necesitd prefacerea totald a raporturilor dintre personaje si o noud evo-
lutie a faptelor — adicd o alti carte.

Discrepanta dintre textul romanului si schimbérile pe care i le-a adus adap-
tarea se poate evidentia printr-un singur exemplu. Daci Ivan nu mai e hartuit
de indoieli, dacA el sustine sincer, la inceput. ci biserica trebuie sd dispara
(atitudine opusd eroului din roman, care demonstra, in joaci si fard s-o creada,
tocmai teza inversd: cid biserica trebuie sd inlocuiascad statul), si daca el are
convingeri progresisie temeinice — cum mai poate fi justificat amestecul lu 1n
crima ? In roman, Ivan este un al doilea Raskolnikov, un Raskolnikov care
ucide nepremeditat si fard si inteleagd ce face, cu miinile altuia, fiindcd insegi
ideile lui sint criminale, si apoi piere, firea lui nobila neputind indura compli-
citatea involuntari la paricid. Dar daci Ivan nu mai are idei criminale, daca
el nu mai sustine cd totul este ingiduit, cum si inteleg m discutia in care
Smerdiakov il previne ci are de gind sid ucidi si cum si interpretdm mérturi-
sirea lui de la tribunal? Cum sa explicAm faptul ci singur se Invinuieste de
crima. tradind remuscari care il aduc la nebunie ? Si, oare, neincurajat de afo-
rismele lui Ivan, Smerdiakov ar mai fi avut curajul si& wucidda? Iatd cum o
sineurad schimbare in conceptia si in caracterul unui erou aduce dupa sine totala
prefacere a subiectului. Daci Ivan nu gindeste si nu actioneaza asa cum l-a
imaginat autorul, atunci nici crima nu mai poate avea loc, si povestea fratilor
Karamazov inceteaza sa existe. Pentru ca actiunea se contureazi la Dostoievski
numai datoritd unor reactii psihologice multiple si mereu schimbéatoare, si nici
o adaptare a textelor lui pentru scena sau pentru ecran nu poate fi viabila dacd
incalcd principiul adevarurilor psihologice pe car: le-a expus autorul.

Un spectacol contemporan cu Fratii Karamazov necesita o altd dramatizare,
mai apropiatd, in acelasi timp., si d. textul romanului, si de viziunea noastrd
actuald asupra lui. O astfel de dramatizare este, desigur, greu de realizat, dar
nu este imposibila, dat fiind caracterul pronuniat dramatic al romanului, in care
actiunea evolueaza printr-o alternantd de dialoguri si monologuri, susfinute pe
scheletul trainic al unui sir de situalii si conflicte puternice.

Adoptind versiunea lui Livanov. mai pulea oare colectivul teatrului sa
creeze in spectacol o imagine justa a textului ? Poat:, dacd regizorul si actorii,
printr-un efort deosebit si eliminind din dialog adaugirile striine lui, ar fi izbutit
sd se reintoarca la semnificatiile reale ale faptelor infatisate in carte, Dar si prin
distributie, si prin stilul de joc adoptat. montarea de la Teatrul ,C. I. Nottara“
a accentuat discrepanta fatid de textul literar.

Despre erorile de distributie au pomenit si alte cronici, si, intr-adevar, mai
ales alegerea interpretelor rolurilor feminine (Migry Avram Nicolau in Ekaterina

Ivanovna si Liliana Tomescu in Grusenka) distoneaza si cu imaginea fizica si cu

. % Data premierei : 18 mai 1962, Regia: George Teodorescu. Scenografia : Dan Nemteanu. Distri-
butia : Nicolae Sireteanu (Feodor Pavlovici Karamazov) ; George Constanun (Dmitri) ; Cristea Avram (Ivan) ;
ton Dichiseanu (Alexei) : Val Sindulescu (Smerdiakov) ; N. Meicu (Grigori) 3Liliana Tomescu (Grusenka) ;
Migry Avram Nicolau (Katerina Ivanovna Verhovieva) , Atena Marcopol K{ad’l); Aurel  Athanasescu si‘
Corlnslan:in Neacgu (Staretul Zosima) ; Cornel Elefterescu (Parintele losif) : George Manu (Rakitin) ; C. Irod
(Miusov Piotr Alcksandrovici) ; Mihai Herovianu (Perhotin Piotr Ilici) : Const Vintild (Pan Miusialovici) ;
Limil Givan (Pan Vrublevski) . Maricel Laurentiu (Trifon Borisovici) : Radu Dunireanu (Kalganov) :
fon Ddamian (Vizitiul Andrei) ; Gr. Anghel Seceleanu (Ipolit Kirilovici) : Theo Parthisch (Anchetatorul
penal) 3 Ton Porsild  (Mihail Makarovici) : Costel Zaharia (Presedintele Tribunalului) ; Const. Gurita
(Avocatul Fetiukovici) ; lon Igorov (Secretarul tribunalului) ; G. Sirbu (Aprodul) ; Costin Dodu (Maiorul
Platz) ; € Dinescu (Misa) ; Doina lonescu (Fenia) ; Nataga Nicolescu gi Tamara Vasilache (Stepanida)
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%cl{'Lll.J interpretilor unor roluri masculine prin-
cipale poate nedumeri e © Av otat cu un temperament
viguros si bine disciplinat, dar mai putin a exitatea unei drame
psihologice de natu rebrali, 5 ; K 1 1 Dmitri,
personaj de care datele inndscute si formatia lui il i '

George Constantin, actor m i mai refinut, il intruchij
Dmitri, cind l-ar fi put j l =3 pc Ivan ?
Lipsa unei conceptii
mai ales in stilul spectacolului,
neutru fatd de evolutia unii si destul de putin
bolice, pentru publie (crucile si candelele ali ir upra
apar multd vreme in chip de contururi neldmur : pe privitori). R
i pe efecte puternice: fs » de lumina se aprind si se sting brusc,
smulgind sau cufundind in intuneric pe eroi; o adevirati vij
lantuie in noaptea crimei (nu lipsesc decit str
agitat reia ca un : e de clop

un mic recits
demonstratie coregraficd in stil de french-cancan, Toate acestea uinm
publicul, atitd in constiinta lui o curiozitate de naturd nu tocm
nu-gi gasesc nici un corespondent in text., De pildd, amintita
Mokroe se desfasoard in nan intr-o atmosferi de dezn iz tig
gante din spectacol sint, de fapt, niste biete tirinci adormite, dupre care han-
giul spune nu o datd cd misuna de paduc Si totul degenereazi foarte repede
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intr-o orgie obsceni si lipsitd de orice frumusete, un adevirat cogmar, care face
un contrast puternic cu inceputul frumos de iubire dintre Dmitri si Grusa.

Jocul actorilor se situeazia pe aceeasi linie de supralicitare a unor efecte
teatrale exterioare. Se vorbeste repede si foarte tare, se strigi mult, se gesti-
culeaza spectaculos (exceleazi in aceasta privin{i Nicolae Sireteanu, interpretul
lui Feodor Pavlovici), unii actori isi compun masti ,,diabolice* (Val Sandulescu
in Smerdiakov). Desigur, tragedia cere interpretilor vigoarea pasiunilor, capaci-
tatea de a exprima navalnice izbucniri temperamentale, forti si o voce puternica,
indelung exersatd (fapt pe care Stanislavski l-a subliniat adeseori) ; dar se poate
reduce la asta tragedia ? Se poate ea lipsi de precizia nuantelor in caracterizarea
personajelor si in evocarea stirilor sufletesti si a relatiilor dintre ele ? Poate trii
pe scend tragedia imaginatd de Dostoievski in afara unui adevar psihologic mi-
nutios reconstituit si amplificat pind la emotia contemplarii ,celor doua abisuri* ?

In spectacol, scena in care Ekaterina Ivanovna il anuntd pe Ivan — omul
pe care-l iubeste si care o iubeste — cid va ridmine pentru totdeauna aldturi de
Dmitri pentru ,a-si face datoria“ se desfiasoarda pe tonul unei agreabile convorbiri
de salon, cind, de fapt, in aceasta sceni, cei doi indragostiti se despart crezind
ca nu se vor mai revedea niciodata, iar dupid aceea Ivan se hotaraste sia plece
din Rusia, iar Ekaterina Ivanovna are o criza violenta de nervi si se imbolnaveste.
Discutiile dintre Ivan si Smerdiakov — si cea din preziua crimei si cea din ajunul
procesului — rasuna neutru, firad nici un subtext, desi ele ar trebui si constituie
puncte cruciale in actiune, Grusenka se poarta ca o mica precupeata obraznici,
facind mereu si pretutindeni scandal, dar aceastd comportare nu poate sd justi-
fice in nici un fel pasiunile dezlantuite de eroinid. Exemplele flagrante de nein-
telegere a textului pe care le-am citat ne indreptafesc sa presupunem ca spec-
tatorul nu poate sa priceapid ce anume si cum se intimplid in fata lui si ca
viziunea cu care pleaca el din sala teatrului este confuzi pini la extrem.

In spectacol exista si momente reusite, care transmit publicului crimpeie
din zbuciumul patetic al eroilor., Unul dintre aceste momente se datoreste acto-
rului Cristea Avram. In limitele unui moment scenic izolat (si nu ca etapa in
definirea unui caracter), actorul rosteste cu mare putere de convingere povestirea
despre copilul aruncat ciinilor. El1 demonstreazi o reala maturitate scenica, ara-
tindu-se deplin stdpin pe mijloacele lui de exprimare; stie sd-si gradeze riguros
monologul, ii subliniazad intelesurile prin miscari pufine si elegante, nu face risipa
de lacrimi (asa cum se intimpld cu mulfi actori in acest spectacol) si nu ridica
vocea decit acolo unde textul o cere. Dar asemenea performante individuale nu
fac decit sa sublinieze, prin contrast, lipsa de unitate a ansamblului si absenia
unor idei artistice proprii spectacolului.

L

Am vazut, intr-un vechi film documentar despre maestrii Teatrului de arta,
un fragment din monologul lui Ivan despre dragostea de viatd in interpretarea
marelui Kacialov. Asezat pe marginea unei canapele si firi si se ridice macar
o singurd datd, perorind aproape fara gesturi, destins si iluminat de marea
bucurie interioard, Ivan Karamazov-Kacialov vorbea firese, ca intr-o discutie de
la prieten la prieten. Intreaga tensiune a momentului fusese comprimata in regiu-
nile ascunse ale sensibilitafii actorului. Pe chipul si in vorbirea lui razbateau numai
febrilitatea neobisnuiti si plinad de veselie, neribdarea tinereasci de a exprima
cit mai repede si cit mai deplin cele simtite. Si cei care privesc filmul se simt
dintr-o data inundati de aceasti bucurie proaspati care aminteste lungile discutii
pe care fiecare dintre noi le-am purtat in tinerete, acele discutii in care fericirile
de o clipa se transmit instantaneu de la chip la chip, de la privire la privire.
Nu este vorba aici numai de talentul unui actor neintrecut, ci de o desivirsita
intelegere a caracteristicilor textului. Asa trebuie jucat Dostoievski — simplu si
cu adincd sinceritate. Fiindcad eroii lui nu fac decit sa-si mairturiseasci neintrerupt
framintarile, elanurile si infringerile, si, prin intermediul lor, sufletul chinuit de
indoieli si contradictii al marelui scriitor isi marturiseste necontenit supliciul
oamenilor,

) Ana Maria Nartv
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TEATRUL DE STAT DIN BIiRLAD
+FEBRE” de Horia Lovinescu

Lrata premierei : 27 mai 1962. Regia : Tiberiu Pentia. Scenografia : Mircea Marosin.  Distribugia =
Dan Herdan (Toma) ; Felicia Iancu (Daria) ; Zaharia Volbea (Profesorul) : Cilin Botez (Pantazi) ; Olga
Dumitrescu (Neli) ; Gina Ionel (Gingirica) ; Stefan Citu  (Filip) ; M. lonescu-Vrednesti (lani) ;  Stefan
Tivodaru (Simion) ; Radu Dumitrescu (Frincu) ., Bebe Banu (Danilov) ; Mircea Cuberschi  (Meres) 5 Fifi
Grazziani  (Aculina) ; Maria Tivodaru (Axinia) ; Mimi Crejulescu (Parasca) ; Carmen Gales (Anca) ;
Gheorghe Serbina (Machidon) ; Emil Birlideanu, Jiva Guran, Alexei Onica, lon Mirgineanu, Dorina Mi-
titelu, Iuliana Doru, Marina lonescu, Elena Onica si Gh. Popovici (In alte roluri).

Procesul de formare si de crestere uneori ii vor pirea mai presus de pu-
a intelectualitatii noastre dupa Elibe- terile lui. Pescarii din Starighiol il vor
rare reprezinti problematica de baza privi mai intii cu neincredere si se vor
a dramaturgiei lui Horia Lovinescu ; impotrivi dorintei lui sincere si ferme
acestei preocupari, aproape constante, de a-i ajuta. Dar tot aici Toma va
i se datorese, dupa Lumina de la Ulmi, cunoaste oameni-cu o infelegere mai
drama Citadela sfdrimatd, care si-a patrunzitoare a conditiilor si perspec-
dobindit un loc de frunte in literatura tivelor si care vor fi tot timpul alaturi
noastra realist-socialista, precum si cele de el, mai ales in cele mai grele mo-
mai izbutite aspecte din Surorile Boga. mente. Treptat, cu fiecare noua difi-
Predilectia amintitda a dramaturgului, cultate depisita, cu ajutorul lui Frincu,
preocuparea de a adinci aceasta sfera activistul de partid, al comunistilor
tematica, de a-i dezvilui cele mai va- Danilov si Meres, Toma va dobindi
riate aspecte, de a se apropia din ce acea intelegere a realitafii epocii si
in ce mai mult de actualitate, se va- societdtii noastre, acea ,lumina intir-
deste si in ultima sa lucrare. Ceea ce ziatd“ care ii va da posibilitatea sa
este nou in piesa Febre fati de in- afle calea spre inima pescarilor din
treaga opera a dramaturgului e mai Starighiol, sa-si afle un rost inalt si
ales faptul cid de astd datd procesul nobil in viata, care sa-1 facd un om
de formare a intelectualului se desfa- nou, un constructor al vietii.
soard in cu totul alt mediu. Eroul dra- Motivul dramatic al ,luminii intir-
mei paraseste incd de la inceput casa ziate“, care dezvaluie principala idee
lui Pantazi, medic de veche formatie, a piesei — apropierea unui intelectual
oprit la pozitiile mercantile ale profe- de realitatea noastra sociala, de resor-
siunii si vietii, pentru ca ii este straina, turile ei adinci, revolutionare —, da
pentru ca simte cd aspiratiile lui spre in acelasi timp prilej dramaturgului
o altd viatd se vor inndbusi aici. Des- sa realizeze un conflict nou, intere-
partindu-se de aceastd lume, medicul sant, intre citeva caractere realizate
Toma Darascu intrd intr-o cu totul cu madiestria specifica personalititii sale
altd lume — in Delta, la Starighiol —, artistice. Relatiile dintre Toma si co
in care relatiile sociale ii apar noi, ne- munistii Frincu, Danilov, Meres, Anca,
previzute, in care oamenii ii sint la precum si evolufia acestor relatii sint
inceput necunoscufi, cu probleme de reale si dramatice in acelasi timp.
viatd de asemenea necunoscute., Dar Acest conflict si aceste caractere se
in aceastd regiune a tirii noastre, care infiripd si se contureaza pe fondul pi-
astizi se mindreste cu realiziri deose- toresc si viu al satului de pescari Sta-
bit de importante, procesul de con- righiol. Atasamentul profund, de un
struire a vietii noi il va atrage pe inalt umanism, care se creeazi intre
Toma si-1 va absorbi din ce in ce mai Toma si tovarasii lui de viata, da lu-
deplin. Aici, la Starighiol, Toma va crarii lui Horia Lovinescu un patos
intimpina la inceput greutiti mari, care izvorit din insugi dramatismul vietii
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noastre de astidzi. Deosebit de valoros
este in aceasta textul comentariului
piesei (procedeu de multe ori folosit
artificial si fard un scop precis in alte
lucrari), in care Toma, povestindu-si
viata profesorului sau, de pe pozitia
unui om care a inteles realitatea noas-
tra, isi dezvaluie marea lui dragoste
pentru ceea ce s-a faurit sub ochii lui,
dragoste pe care tristetile grelelor mo-
mente prin care a trecut n-o adum-
bresc citusi de putin, ci, dimpotriva, o
innobileaza, dindu-i o mare si deplina
frumusete : ,Lumina intirziata. Afi ba-
gat de seama, tovarise profesor, cum
uneori la munte, in ceasurile de amurg,
dupa ce a scipatat soarele si umbrele
parca au inecat definitiv padurile, cite
o culme indepéartatd se aprinde deo-
datd ? O lumina tainica, pura si blinda,
o tardiva, intoarsd privire a soarelui,
stdruie neverosimil pe inaltimi, ca o
ultimd chemare si ca o poarta®“.

In acest conflict, prin excelenti so-
cial, autorul a introdus si drama dintre
Toma si sotia lui, Neli. Punctul de por-
nire al framintarilor afective, perso-
nale, ale eroului izvoriste direct din
cel social, si de aceea el promite o
desfasurare dramaticd organici, de na-
turd si intregeascd armonios povestea
vietii medicului Toma Dariscu ; eroii
principali ai piesei percep in mod di-
ferit si in contratimp realitatea si
aceastd nepotrivire fundamentald face
ca viata lor personali sa fie amenin-
tatd (si de fapt distrusi) de acele por-
niri egoiste, meschine, apartinind tre-
cutului, care tind sid acopere lumina
vietii de astazi, creatoare de senti-
mente noi, puternice, frumoase, Din
pécate, conflictul dintre Toma si Neli
ia in partea a doua a lueririi o intor-
saturd arbitrara ; mai mult, se abate
intr-o masurid de la premisele lui so-
ciale. Din clipa in care Neli ajunge
sd-si inteleagd greseala si cautd sincer
un drum nou, Toma — care dobindise
o intelegere a vietii — devine pe ne-
asteptate victima unor porniri oarbe,
pricinuite de gelozie, adica se situeazia
exact in punctul pe care ea il depasise.
Pornind de la o idee dramaticd actuala
si semnificativa, aceea ca falsele dra-
me sufletesti, ramasite ale mentalitatii
vechi, intirzie aparitia si formarea con-
stiintei noi a oamenilor, si ca deci
lupta impotriva lor este o necesitate
si o datorie, autorul ajunge la substi-
tuirea vietii reale si a imprejurarilor
ei firesti prin procese psihologice arti-
ficiale, fortate, generate de folosirea
exageratd a unor ispititoare dar vechi
retete melodramatice : adulterul, gelo-

zia, autotortura eroilor in jurul unor
asa-zise probleme de viatad care, fiind
poate autentice, nu apartin societatfii
noastre, sau, in orice caz, unui alt plan
de dezbateri decit cel pe care si l-a
propus lucrarea.

Moartea lui Neli si mai ales tortura
sufleteasca la care o supune Toma nu
numai ci nu sint nici veridice si nici
dramatice, dar devin un motiv parazitar
care intuneca intr-o buna maéasura par-
tea a doua a lucririi si mai ales fi-
nalul. Vrind si arate ca dragostea nu
trebuie si fie ,delirul a doi irespon-
sabili“, dar insistind prea mult asupra
acestui delir, pricinuit de febrele unor
pasiuni mirunte, autorul a izbutit sa
arate mai putin cd acest sentiment tre-
buie sa fie ,,0 putere creatoare, un act
de credintd fati de viata“.

Daca scriitorul ar fi avut mai multa
incredere in dramatismul acelor impre-
jurdri si procese sufletesti care inso-
tesc si sint specifice constructiei socia-
liste, prefacerilor care au loc sub ochii
nostri, atunci poate cd ar fi gisit alte
resurse dramatice decit cele pe care le
foloseste in partea a doua a lucrérii
sale ; si desigur cé si ideea de la care
a pornit s-ar fi transmis spectatorilor
cu mult mai multid fortd de generali-
zare.

Existd, asadar, in ultima lucrare a
lui Horia Lovinescu si o infruntare pe
plan artistic a unor procedee drama-
tice cu adevarat noi (care-i dau frumu-
seti deosebite, un suflu poetic patruns
de sentimente puternice, nobile, ale
umanismului socialist) cu unele clisee
mai vechi, necorespunzitoare continu-
tului de idei, care inci nu s-au des-
prins total de personalitatea artistica
a autorului. Si poate cid aceasti dis-
putd ar fi fost nedecisi dacad interesul
si pasiunea scriitorului pentru ceea ce
este cu adeviarat nou in viata noastra
nu ar fi razbatut cu o fortd artistica
deplind in scenele in care Toma isi
comenteazd propria lui viati. Pentru
cd, de fapt, finalul propriu-zis al pie-
sei nu-l1 constituie moartea lui Neli,
ci acea pozitie pe care se situeaza Toma
pe tot parcursul piesei, povestindu-si
viata, si care, dupid cum am spus, este
intr-adevir edificatoare.

Este meritul coleetivului Teatrului
de Stat ,Victor Ion Popa“ din Birlad
(regia artisticd Tiberiu Pentia) de a
se fi apropiat de noua piesi a lui Ho-
ria Lovinescu cu o intelegere clara a
calitatilor si deficientelor ei. Si de a
fi incercat si a fi izbutit intr-o buni
misurad si realizeze un spectacol meri-
toriu, in care ideile dramatice valo-
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roase si fie pe prim plan si in care
tendintele spre melodramatic sa fie cu
prudenta si discretie estompate, Aceasta
s-a datorat mai ales valoroasei creafii
actoricesti pe care tinarul si talentatul
Dan Herdan a realizat-o in rolul lui
Toma. Interpretul s-a apropiat cu
multd intuitie, pasiune §i fort{a drama-
ticAi de semnificatiile mai adinci, cu
adevirat frumoase, ale personajului, si
s-a depértat, fird si iasd din rol, de
aspectele lui violente, fortate, Modul in
care a stiut, de pilda, sd se foloseasca
de procedeul comentariului denoti nu
numai frumoase calitati actoricesti, dar
si o reald maturitate artistica. Actorul,
profitind de imprejurarea (dati de
autor) ca eroul isi povesteste viata, a
jucat ca §i cum anume momente si le
aminteste foarte viu si cu multa parti-
cipare, iar pe altele ca si cum ii este
greu si dureros sa le mai realizeze pe
deplin. Dupa ce vorbeste cu profeso-
rul, in cadrul comentariului la fata
de cortind, actorul intrd direct in sce-
na, ca penfru a-i ardta cele spuse mai
inainte ; in unele momente el intrid in
scend (adicd in sfera amintirii) cu
graba, cu bucurie, iar in altele el in-
tra greu, aproape fara voia lui. E doar
un exemplu din multele ce s-ar putea
da pentru a evidentia interpretarea
sobra dar pe deplin expresivid pe care
Dan Herdan o realizeazid in rolul lui
Toma.

Din pacate, in rolul sotiei, Olga Du-
mitrescu, fird a proceda in sens in-
vers, a acuzat fotusi prea mult aspec-
tele crispat dramatice ale rolului lui
Neli. Aceasta, in interpretarea actritei,
parcd isi cunostea dinainte soarta si
chipul ei exprima o permanenti si
uneori monotona disperare. De aceea

s-au si pierdut unele nuante ale rolu-
lui — expansivitatea, bucuria de a
trai pe care textul le confine.

In rolul activistului de partid Frincu,
Radu Dumitrescu a izbutit si suge-
reze datele personajului, dar dorinta
sa prea vizibilda de a trai intens sen-
timentele eroului il face uneori osten-
tativ.

Realizari artistice meritorii au inre-
gistrat si alfi interpreti ca: Stefan Ti-
vodaru (Simion), Mircea Cuberschi
(Meres), Mimi Crefulescu (Parasca). In
general, colectivul de interprefi a slu-
jit cu multad pasiune textul.

Mai slabe au fost in spectacol sce-
nele de atmosferi. Intentia regiei de
a le realiza cu sobrietate a fost justa,
numai cd aceastid preocupare n-a fost
insotitd si de grija autenticitatii.

Scenografia lui Mircea Marosin, cu
vadite tendinte spre sugestie, a dat
spectacolului ecit mai putin ,decor* si
a slujit textul si desfasurarea scenici
prin poezie si expresivitate., Picat nu-
mai cd executfia tehnici si mai ales
lumina au séricit uneori intentiile sce-
nografului.

Teatrul de Stat ,Victor Ion Popa“
a slujit intr-o premierd pe tard si in
conditii care ii fac cinste 2 lucrare nu
facila a unui autor consacrat. Specta-
colul a pus cu deosebire accentul pe
valorile textului si nu pe ispitele lui.
Faptul acesta aratd foarte clar stadiul
artistic inaintat in care se afla mis-
carea noastrd teatrala din regiuni si
totodatd cad rivna acestor teatre de a
se intrece cu cele din Capitala pe
tema premierelor pe fari este pe de-
plin intemeiata,

Florian Nicolau

Olga Dumitrescu (Neli) si Dan Herdan (Toma)




TEATRUL ,,LUCIA STURDZA BULANDRA*

+CAMERA FIERBINTE” de Al. I. Stefdnescu

Data premierei : 27 martie 1962. Regia :

Distributia : V. Ronea (Petre Crefulescu) ; George
Frinculescu) ; Gina Petrini  (Maria) ; PRodica Tapalagi

Negreanu, Decoruri, costume : George Stefinescu.

Carabin (Ovidiu Preda) ; Gheorghe Ghitulescu (Barbu

(Corina) ; Puiu Hulubei (losif) ; Dorin Dron

(Teodoru) ; Gheorghe Oprina (Floricd) ; Vally Voiculescu-Pepino (Aglaia) ; Vasile Florescu (Ghermelie) ;

Nicolac Mavrodin (Panait) ; Isabela Gabor (Secretara) ;

Coca Bianu [Sora de caritate) ; Cici Manoliu,

Teodora Niculescu, Aura Ridulescu, Traian Petrut, Paul Nestorescu, George Petreanu §i Toma Paras-

chivescu (In alte roluri).

La ridicarea cortinei, decorul si pri-
mele replici promit o actiune intere-
santd. Subiectul se desfasoard in acele
laboratoare uriase in care se studiaza
posibilitatile utilizdrii energiei atomice
in scopuri pasnice, Ne inchipuim deci
cd vom cunoaste savanti atomisti —
si numai acest fapt ajunge pentru a
ne capta atenfia. Este o lume care nu
a fost incad niciodatd infatisati in lite-
ratura si in teatrul nostru. Oamenii
care iau parte activd la astfel de cer-
cetari trebuie sa fie dotati in chip ex-
ceptional si trebuie sd indeplineascid o
munca deosebit de grea. Aparitia lor
pe scena fagaduieste, in chip {firesc,
dezviluirea unor bogate naturi umane,
formate in vremea noastrid si caracte-
ristice pentru aceastd vreme. In con-
textul cunoasterii artistice a lumii de
azi, alegerea acestui mediu poate sa
insemne descoperirea, pentru arti, a
unei categorii de intelectuali noi, aflati
in primele linii ale luptei pentru so-
cialism, intelectuali talentati si in-
vestiti cu raspunderi dintre cele mai
mari.

Pe masura ce actiunea inainteaza ne
dam seama insa cd Al. I. Stefanescu
nu a urmarit sd infatiseze asemenea
tipuri de cercetatori. Discufiile stiinti-
fice, foarte sumare, de pe scend nu au
o functie dramatica adincid. Problema-
tica speciald (dar nu specioasda) a mun-
cii acestor eroi ramine, pina la sfir-
situl piesei, straina spectatorilor. Des-
chizind caietul-program gasim in no-
tita lamuritoare semnatd de autor con-
firmarea acestei concluzii : ,,...n-are asa
de mult a face ci Ovidiu Preda este
un specialist in domeniul cercetarilor
de fizicd atomicd, adici unul din oa-
menii care au patruns cel mai adinc
in structura intima a lucrurilor ce ne
inconjoard. L-ati fi putut intilni tot
atit de bine si intr-o gospodirie colec-
tivd zootehnicd, risipitd pe plaiurile
sdlbatice si bete de luminad ale mun-
tilor Apuseni, preocupat sa concreti-
zeze, sa introducd in viatd sistemul

sau, prin care si obtind cel mai mare
procent de lina fina si semifina®“.
Asadar, mediul infatisat pe scena fo-
loseste doar in chip de cadru ,con-
ventional® (cuvintul apartine autoru-
lui). E, ni se pare, un punct de por-
nire discutabil. Pentru ca in arta ideea
nu poate fi exprimatd decit prin fap-
tul concret, prin elementul individual,
chiar daca, intr-o realizare stilizata in
chip conventional, aceste elemente con-
crete si individuale capita o forma
putin obisnuitid. Nu se poate descrie,
chiar si ca imagine simbolicd, un ta-
ran ignorind cd el traieste in anu-
mite raporturi fata de oameni si na-
turd si cad aceste raporturi se deose-
besc de cele in care traieste un ora-
sean. De aici acel imperativ, atit de
cunoscut in munca literara, de a ur-
mari pind in aspectele care par ne-
semnificative obiceiurile, deprinderile
de munca, moravurile care definesc
un anume mediu social. Desigur, su-
biectul ales nu-l obliga pe autor sa se
transforme intr-un conferentfiar care
explicd diferite procese din domeniul
fizicii atomice. Dar, devreme ce pe
scend apar savanti atomisti, ne astep-
tam sid le patrundem psihologia, si nu
putem realiza acest deziderat fara a
intelege ce anume urmadaresc ei in ac-
tivitatea lor atit de zbuciumatia. In
piesa insa, acel X 16 in jurul caruia
creste intreaga actiune ramine cu to-
tul strain spectatorilor. Nu izbutim sa
aflam care este obiectivul concret al
lucrarilor prezentate noud, nu desco-
perim care este utilitatea lor realad si
din aceastd pricina finalitatea actiunii
in care sint angrenati eroii ramine
pina la capat nebuloasa, de nedesci-
frat. Dificultatea nu constd aici in ex-
plicarea unor fenomene stiintifice, ci
in valorificarea semnificatiilor umane
care se reflectd asupra acestor feno-
mene, in procesul muncii. Bdtalie in
marg — si romanul, si dramatizarea,
si filmul — prezinta un subiect axat
aproape exclusiv pe o problematica
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Preda)

(Ovidiu

George Carabin
Rodica Tapalagi (Corina)

speciala, de productie, dar nici un epi-
sod din acest subiect nu pare tehni-
cist, extra-artistic si mnu plictiseste,
pentru ci aici munca este infafisata
ca un focar ce concentreaza relatiile
intime si sociale definitorii pentru eroi
si lumea lor. In Camera fierbinte in-
tregul proces de munca este, cum am
vazut din insdsi marturisirea autoru-
lui, un pretext conventional, oarecare.
Asa fiind, actiunea dobindeste parti-
cularitati exact opuse intentiilor auto-
rului. Ea acumuleazd date tehnice, in
masura sa trezeasca, poate, un anume
interes fatid de latura senzationala pe
care profanul e dispus sa o confere
oricind activitatii stiintifice, dar nu
izbuteste sad concretizeze nici evolutia
unor stari de spirit, nici relatiile din-
tre diferite caractere. Nu este sufi-
cient sa stim ca lucrarile savantilor de
pe scend urmaresc in general utili-
zarea energiei atomice in scopuri pas-

nice; pentru ca evenimentele aduse
in lumina rampei si ne cucereasca
atentia si interesul ar fi trebuit sa
stim ce iInseamna stradania croilor
pentru ei insisi — si pentru fiecare
dintre noi.

Sa admitem insa modalitatea pe care
a ales-o autorul (desi, repetam, aici
sconventionalul“ ni se pare primej-

N

dios de apropiat de acel ,in general”

care este totdeauna distrugitor in
artd). Sa incercam, prin urmare, sa
descifram conflictul si semnificatiile
lui asa cum le-a dorit autorul. In piesa
este vorba de un erou deosebit de in-
zestrat, stapinit de pasiunea muncii,
care vrea sa-si impuna, chiar arbitrar,
chiar anarhic, metoda de lucru. Astfel,
el intrd in contradictie cu intregul co-
lectiv de cercetatori. Autorul pare sia
incerce o analiza a raporturilor dintre
individ si colectiv, o definitie a no-
tiunii de disciplind, in inaltul sens etic
pe care il capata aceasta in contextul
raporturilor socialiste de muncia. Din
nou, intentiile dramaturgului tind sa
se situeze in miezul preocuparilor ac-
tuale, demonstrind dorinta de a ataca
una dintre cele mai mari teme ale
artei socialiste — activitatea creatoare
a omului eliberat de exploatare, si in-
riurirea ei puternicad asupra contempo-
ranului nostru.

Numai ca autorul nu se arati con-
secvent cu aceste premise. La inceput,
eroul, inginerul Ovidiu Preda, isi ex-

perimenteaza singur metoda, trecind
peste interdictiile care i-au fost im-
puse spre a-1 feri de riscuri. Desco-

perit in plind experimentare si oprit
s-0 duca pina la capat, el va fi sanc-
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tionat ; se va intrezari chiar perspec-
tiva excluderii lui din partid. Cine are
dreptate ? — se intreabd cu temei
spectatorul. Ovidiu Preda ? Daci re-
zultatele pe care le urmareste (si care
pentru noi ramin de la inceput pind
la sfirsit misterioase) meritau sa fie
obtinute cu orice rise, chiar cu riscul
vietii, inseamni cid avem de-a face cu
un adevarat erou, un comunist, care
nu ezitd si se sacrifice pentru idealul
sau. Atunci colectivil condus de pro-
fesorul Cretulescu, neintelegindu-l pe
Preda si impingindu-l la masuri ex-
treme, atit de primejdioase, este un
colectiv rutinier, un personaj negativ
comun. Nu izbutim bine si ne lamu-
rim aceste relatii, cd autorul da o noua
orientare actiunii. Se defecteaza nu
stim precis ce, un agregat, si noile
conditii impun aplicarea metodei
Preda. Colectivul este acum acela care
solicitd pe inginer sad-si reinceapa expe-
rienta. De data aceasta, Preda amina,
asteptind si i se creeze conditiile spe-
ciale de securitate care vor permite
evitarea oricidrui risc. Inseamni ca si
prima dati se putea ocoli primejdia;
inseamna cd Preda nu a actionat atunci
ca un erou — mai ales ca un erou co-
munist — pentru care luciditatea este
o coordonatd permanenta — ci s-a pur-
tat ca un aventurier in stiintd. Con-
flictul ni se infifiseazd acum in cu
totul altd luminid. Si din nou inter-
vine autorul, rasturnind cursul actiunii
intr-un mod care prilejuieste alte con-
fuzii. Un coleg al lui Preda incearca
sd lucreze singur, si pune in pericol
intreaga instalatie. Nu mai- intelegem
nimiec. De ce face asta Barbu Frincu-
lescu ? Sabotaj ? Poate, judecind dupa
unele date negative ostentativ subli-
niate in caracterizarea de pinid acum a
personajului. Orgoliu, invidie ? Posibil,
scontind pe aceleasi date. Dar ce legi-
turd are aceastid actiune noui (si se-
cundard) cu fapta de la inceput a lui
Ovidiu Preda ? Inainte de a izbuti sa
ne dumerim, se iveste incid un fapt
care contrazice actiunea de pina acum.
Frinculescu, care fugise din ,camera
fierbinte® cind pericolul incepea si de-
vinad iminent, se intoarce, trecind peste
spaima care-1 cuprinsese, pentru a-si
ajuta colegul. Totul se termini deci cu
bine. Toata lumea a avut dreptate. Toti
eroii (chiar si Frinculescu) se redre-
seazd si autorul ii absolvd de orice
vina. Ii vedem intruniti intr-un fel de
sarbatorire amicald a victoriei, Cade
cortina. Sfirsit. Dar spectatorul pleacia
nedumerit. Nimeni nu a gresit prea
mult ; nu s-a petrecut nimic grav, de-

vreme ce totul se rezolva atit de lesne.
Atunci care este conflictul ? Care este
contradictia de viatd pe care autorul
dorea s-o infitiseze si s-o lamureasci ?

Inconsecventa in construirea conflic-
tului lipseste personajele de posibili-
tatea de a se defini. Preda ne apare
cind cu aureola unui erou, cind eca un
mic orgolios. Profesorul Cretulescu nu
ne aratd nimic decit o permanenta
bonomie, dublatd, ici de o rezistenta
incapatinata la indrazneala creatoare,
colo de o largad disponibilitate confor-
mista. Cele doud femei se contureaza
simplist : femeia de stiinta, aparent
rece, dar capabilda de sentimente a-
dinci, si, in opozitie cu ea, artista zva-
paiata, aparent nechibzuitd, dar si ea
in stare de profunde simtiri. Tensiu-
nea de ,camera fierbinte* pe care a
incercat s-o obtind autorul nu se reali-
zeazd : sintem informati, prin replici,
ci pe scena se desfisoard evenimente
grave, ci viata unora dintre eroi se
afla in pericol, dar starea de spirit a
oamenilor aflati in maximi incordare
nu ni se transmite.

Liniile de actiune, multiple si ade-
seori contradictorii, din text ne inga-
duie sa presupunem ca autorul a in-
tentionat sa descrie personaje si ac-
tiuni complexe, ca in viatd. Cuvintul
wdialecticd“ revine pe buzele eroilor ori
de cite ori subiectul suferd o rastur-
nare neprevazuta. Tendinta spre com-
plexitate este, desigur, justi. Dar dia-
lectica realitdtii nu exclude logica
launtricd a caracterelor si a conditii-
lor de viatd; dimpotriva, ea este re-

Scend din ,,Miclul turbat*




zultatul acesteia. Al. I. Stefdnescu uita
s asigure consecventa psihologica si
faptica actiunii si ajunge astfel la un
rezultat invers fatid de cel urmarit —
la schema,

Si modalitatea de realizare a dialo-
gului este putin adecvatd problemati-
cii. Chiar conventionali fiind, oamenii
de stiintd nu pot vorbi in limbajul ar-
gotic ieftin folosit de multe ori de dra-
maturg. Mai ales glumele presarate pe
parcursul piesei distoneazi cu momen-
tele in care personajele schimbid con-
sideratii ce se vor dialectice ; sint re-
plici care stirnesc in sali reactii ilare,
de multe ori gratuite.

Montarea lui Dinu Negreanu a in-
cercat si acopere golurile textului, ac-
centuind la maximum tot ce este spec-
taculos in ambianta marilor laboratoare
de cercetdri atomice: monumentalis-

mul instalatiilor, primejdia pe care o
presupun unele lucrari, emotia astep-
tarii rezultatelor. Fireste cd astfel nu
au putut fi suplinite sldbiciunile de
esentd ale constructiei dramatice si ale
psihologiei personajelor ; dimpotriva,
a crescut si mai mult distanta dintre
spectator si ceea ce autorul ar fi dorit
sd devind problematica gravd a piesei.

Dintre actori remarcam pe Dorin
Dron, simplu, deschis si atragator, a-
mintind eroul, atit de drag publicului,
din filmul Eruptia; atrage atentia si
Rodica Tapalaga, prin obisnuitul ei
farmec scenic. V. Ronea, George Ca-
rabin, Gina Petrini si Gh. Ghifulescu
s-au straduit sa-si justifice pe cit po-
sibil personajele prin naturaletea si
verva interpretérii.

A, M. N,

TEATRUL REGIONAL BUCURESTI

~MIELUL TURBAT” de Aurel Baranga

Data premierei : 19 mai 1962. Regia: Dinu Cernescu, Decoruri : Camillo Usorovitz. Costume -
lon Prahase, Distributia : »Silviu Stinculescu (Spiridon Bisericd) ¥*Jon Marin=scu si George Costin (Mitici
lonescu) ; Niki Ridulescu (Cristescu) ; lon Miinea (Cavafu) ; Eugen Petrescu (Toma) j Mihai Pilidescu

si Traian Pidrus (Bontag) ; Lucreiia Racovitd (Maria) ;

Andreia Nistdsescu §i Eugenia Ardeleanu (Mar-

gareta) : Aurel Tunsoiu (Tache Imireanu) ; Niti Dumitru Anica (Gamilie) ; Gheorghe Mihalache (Haralamb) ;

Elena Maican (Elena Cociagu) ; Dorel Livianu (Doctorul),

Noul spectacol al Teatrului Regional
Bucuresti demonstreaza cu stralucire
scenici, dupd aproape un deceniu de
la premiera, actualitatea comediei sa-
tirice Mielul turbat si-i indreptateste
prezcnta in fondul de bazi al drama-
turgiei noastre.

Primit cu entuziasm de catre public
si apreciat cu promptitudine de critica

dramatici, spectacolul Mielul turbat,
in inedita viziune scenici a lui Dinu
Cernescu, oferd multiple satisfactii
estetice, care se cer consemnate : vala-
bilitatea artisticA a acestei satire, care
isi pastreaza nealteratd prosp.timea
expresiei si utilitatea, dincolo de impe-
rativele momentului social respectiv ;
capacitatea de generalizare a specta-




colului, care transforma sarja impo-
triva birocratilor din cabinetul tehnic
intr-o ampla lupta dintre vechi §i nou,
dintre douid moduri de viata.
Demonstratia virtufilor dramaturgice
ale comediei lui Aurel Baranga s-a
realizat acum printr-o adevarata ftre-
cere in revisti a forfclor si resurselor
scenice ale genului. Tinarul regizor
Dinu Cernescu si-a incheiat munca
rodnicid din aceastd stagiune cu o lu-
crare debordind de fantezie i inteli-
gentd, care urmdireste consecvent si in
adincime liniile textului si subtextului
comediei : luminarea simbolului ,tur-
barii mielului“, schimbarea raportului
de forte in societatea noastri, ridicarea
umilitilor, batjocoritilor de ieri, profi-
larea lor uriasid pe scena societatii si
aruncarea la cosul istoriei a jalnicelor
fantose ale trecutului. Regizorul a cen-
trat actiunea dramatica in jurul celor
doi oameni de azi, ,nea Mitica de la
ajustaj“ si Spiridon Bisericd, singurii
eroi cu autentice date umane din piesé,
stabilind o demarcatie netd, violenti,

www.cimecf?g

De la stinga la dreapta : Niki
Ridulescu  (Cristescu), Mihai
Pilidesca (Bontas), Eugen
Petrescu (Toma) si lom Mii-
nea (Cavafu)

intre ei si ceilal{i — birocratii, care
sint facuti sd apari pe scena in linii
tari, impetuos acuzatoare, caricaturi-
zati grotesc. Pentru concretizarea a-
cestel demarcatii, regizorul si pictorul
scenograf Camillo Osorovitz au utili-
zat cu indrazneala tinereasca (chiar
dacd nu cu o riguroasa selectare a ga-
gurilor) cadrul plastic, recuzita con-
ventionala, mijloace grafice, miscari de
balet mecanic in jocul actorilor, mu-
zica parodiata, acrobatie etc. etc. Totul
pentru a da un relief ¢it mai izbitor,
un haz de bilei, dar taios, lumii in-
criminate. O idee valoroasi (desi sub-
sidiard) in polemica violenta angajata
cu racilele trecutului este atacul co-
rosiv la adresa atitudinii strident de-
magogice a sedintomanilor, a fatarni-
ciei in relatiile de muncéd ; in aceastad
directie expresiile-sablon si declaratiile
demagogice se insofesc de metafore
plastice — printre altele, travestirea
birocratilor in muncitori. Se simte in
acest spectacol pasiunea declarati a
regizorului pentru teatrul lui Maia-



kovski (cindva ne-a citit proiectul unui
caiet de regie pentru Misterul Bujff) si
regisim in intentii ca si in unele reali-
zari stimulul lecturii ,cintarefului in
gura mare“,

— »Am vrut — ne-a marturisit Dinu
Cernescu — sd aduc in spectacol un
punct de vedere personal, pe care-l
cred in acord cu schimbiérile calitative
esentiale petrecute in tara moastri in
rastimpul celor zece ani de la pre-
miera Mielului turbat. Socialismul a
invins definitiv la noi si am dorit ca
acest fapt sd razbatd si din compor-
tarea lui Bisericd si a lui Noa Mitica.
Ma bucur sa aflu si din cronicile dra-
matice cad atit Ion Marinescu cit si
Silviu Stanculescu au izbutit in aceasta
stridanie. Desi la inceputul lucrului
nostru s-au mirat unii ca Silviu Stan-
culescu — actor nu de comedie — a
fost distribuit intr-un rol creat cu stra-
lucire de Grigore Vasiliu-Birlic...“

Desigur, regizorul n-a gresit optind
pentru acest protagonist. Dacia Ion Ma-
rinescu a adus ponderea calda si grava
a comunistului, cu un substrat carac-
teristic de tulburitoare omenie si haz
ascuns subtil, Silviu Stinculescu a rea-
lizat la rindu-i o comunicare scenicd
organicid cu partenerul lui. Tinarul ac-
tor poartd in adevir in sceni o poczie
plini de fermitate, o afirmare cres-
cindid a superioritiatii sale indiscuta-
bile, de om al zilelor noastre, o preo-
cupare pasionatd pentru stiin{a, pentru
nex, o combativitate cu finete nuan-
tatd pe datele comediei. Ceea ce —
aflindu-se la unul dintre primele sale
roluri de comedie — il absolvi de
unel2 stingicii in relatiile nemijlocite
<u grupul tipurilor grotesti.

~As mai sublinia — ne-a spus Dinu
‘Cernescu — aderenta deplind a acto-
rilor la modalitatea in general gro-

tescd, pentru ei si oarecum rebarba-
tivd, pe care am intentionat-o pentru
acest spectacol. Ei s-au aratat preo-
cupafi de sincronizarea mecanismului
scenic. Si, intoemai ca la spectacolul
anterior Alecsandri, mne-am convins
reciproc de importanfa credrii unui
stil propriu, de insemnitatea unui abe-
cedar artistic comun pe carz sd-1 fo-
losim cu totii, fara eforturi, in vederea
unui tel comun. Pe aceasti linie, o
seami dintre actorii nostri arata de
altfel cd stiu si danseze, si cinte, ca
aspird spre ceea ce oamenii de spe-
cialitate numesc <«actorul total», mai
simplu spus, cd sint gata si slujeasca
specificului popular al teatrului nos-
tru®.

Stilul unitar al spectacolului, inter-
pretarea omogend a echipei nu s-au
obtinut totusi prin sacrificarea valori-
lor persomale ale interpretilor. Nu mai
revenim asupra interpretilor ,eroilor
pozitivi“. Pe lingd ei, — si pe alte
coordonate — Mihai Paladescu s-a do-
vedit un deosebit actor de comedie, cu
un registru profund original. El si-a
rezolvat personajul pe o gami apa-
rent tragi-comici, prezentind ,sufe-
rinta“ lui Bontas pentru neintelegerea
cu care este intimpinati inventia sa
stupida, dilatind aceastd suferinti pini
la proportii catastrofice, in contrast
cu realele preocupiri ce reveneau per-
sonajului. S-au mai remarcat in distri-
butie : Niki Ré&dulescu, Aurel Tun-
soiu, Andreia Nastasescu si Ion Mii-
nea ; fiecare a contribuit cu cite un
detaliu artistic la obtinerea imaginii
de ansamblu, la animarea acelei faune
care aduce ,mielul* la turbare.

Iar cea mai de seami satisfactie pe
care ne-o prilejuieste spectacolul este
puternicul lui impuls agitatorie.

M, 1.

,MATEIAS GISCARUL” de Méricz Zsigmond

Data premierei : 14 junie 1962. Regia : Vliad Mugur, Decoruri, costume : Camillo Osorovitz. Distributia :
Silviu Stianculescu si Mihai Pruteanu (Mateias) ; Victoria Dinu (Evi) ; Ana Dornescu si Dodo Alexandrescu
(Mama) ; Dominic Stanca (Boierul) ; Aura Andritoiu (Piroska) ; JTon Marinescu §i Mihai Marsellos (Kobdk) ;
Constantin Florescu (Vitaful) ;”Dorina Lazir si Lili Urseanu (Fraulein) ; Anda Caropol §i Stefania Georgescu
{Genoveva) ; Romulus Barbulescu (Tobosarul) ; Costin Popescu (Primarul) ; Margareta Dumitrescu (O bitrini) ;
‘Stella Moga (O negustoreasd) ; Traian Pirus (Un flicdu) ; Dumitru Fedoreac (Alt fliciu),

In cadrul preocuparii consecvent ur-
marite de a imprima repertoriului un
caracter popular, larg accesibil, Teatrul
Regional Bucuresti a inscris de curind
pe afis o noud piesid ce-si are sursa
chiar in folclor : Mateias Giscarul, a

& — Teatrul or, 8

clasicului maghiar Moéricz Zsigmond,
in adaptarca lui Al. Andritoiu si Ion
Marosi. Acestia au amplificat piesa,
realizind din actul original initial trei
acte, adicd un spectacol de sine stiti-
tor. Fireste, a fost necesar si se intro-
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ducad actiuni noi si alte citeva perso-
naje. Schimbirile nu au insd nimic ar-
bitrar. Autorii versiunii rominesti au
cercetat in prealabil cu atentie folclo-
rul maghiar si documentele societatii
din epoca in care se petrece actiunea
piesei. Desi adaosurile se integreazi
stilistic si nu contrazic logica actiunii
principale, piesa, sub noua ei infafi-
sare, suferd totusi de o oarecare mo-
notonie, desfasurarea evenimentelor
fiind lipsitd de gradatie si consistentad
dramaticid. Dincolo de acest neajuns,
versiunea obtinutd aduce in prim plan,
cu destul relief, figura atit de populara
a lui Mateias Giscarul, inrudit inde-
aproape cu Pacala al nostru, pe te-
meiul unor calititi comune, ca iste-
time, cinste, curaj, spirit de dreptate,
si acordd ponderea cuveniti duelului
hazliu dintre el si boierul cdruia are
sd-i plateasca citeva polite usturatoare.

Regizorul Vlad Mugur, semnatarul
directiei de scend, a luminat din plin
resorturile sociale ale conflictului. Cioc-
nirea dintre Mateias si boler capita
semnificatia infruntirii intre taranul
obijduit, lipsit de apérarea legilor, dar
inarmat cu o minte ascutitd, si grof,
aldturi de care se afld legea, vitafii si
o armatd de slugi. In conturarea sce-
nicd a acestora din urmé, regizorul a
indicat folosirea mijloacelor puternic

Moment din actul IT

caricaturale. Pe aceste coordonate, cite-
va schite reusite au conceput Anda
Caropol (Genoveva), Constantin Flo-
rescu (Vataful), Dorina Lazir (Friu-
lein) si — intr-o mai mici misurd —
Dominic Stanca (Boierul) si Ion Mari-
nescu (Kobdk), care pare, pe alocuri,
cd repetd mijloacele de interpretare
intilnite si in realizarea altor roluri
ale sale. Aura Andrifoiu s-a striduit
sd sugereze vulgaritatea personajului
Piroska.

Pe de alti parte, chipurile persona-
jelor luminoase din piesi au fost re-
date cu multd simpatie si intelegere.

Silviu Sténculescu, interpretul lui
Mateiag, a sugerat — ferindu-se totusi
si autohtonizeze personajul — apro-
pierea de figura lui Pécald si a reusit
sd sintetizeze in interpretarea sa citeva
dintre cele mai de seami virtuti ale
omului din popor. Credem insi ci ac-
torul ar fi putut ajunge la o intruchi-
pare mai convingatoare dacd ar fi
incercat si redea intr-o mai mare ma-
surd umorul de facturd profund popu-
lard si pitorescul personajului, calitati
cu care sint investiti indeobste eroii
povestirilor din folclor si care le adau-
g4 un farmec nepretuit.

Evi, iubita lui Mateias, a cépéitat in
interpretarea Victoriei Dinu o aura
discretd de poezie (cu exceptia unor




Silvia  Stinculescu  (Matciay

Giscarul)
vizut de Silvan

Victoria Dinn (Evi)
momente de retorism). Interpreta a prospetimea de farsd populara pe care
valorificat intr-o mai mare masura vir- le are aceasta.
tutile comice ale eroinei, pe care le-a Cadrul plastic al spectacolului (Ca-
realizat cu un haz care atesta certe millo Osorovitz) este rezolvat cu fan-
disponibilitati pentru comedie. tezie si bun gust, si se inscrie pe ace-

Socotim insd cd, in ansamblu, regia easi linie cu scenografia celorlalte
nu a explorat cu destuld staruinta fi- spectacole ale teatrului.
lonul comic popular al piesei si nu a s
realizat pe de-a intregul savoarea si L. .

TEATRUL NATIONAL ,,I. L. CARAGIALE*

.BULEVARDUL DURAND" de Armand Salacrou

Data premierei : 21 aprilie 1%2. Regia : Alexandru Fingi. Decoruri : Gh Bedros. Costume : Gabriela
Nazarie. Distributia » Gh. Cerorici (Jules Durand) : Raluca Zamfirescu (Julia) ;: Costache Antonmiu (Tatil) ;
Eugenia Bammé (Mama) ; Geo Barton (Omul, Delegatul) ;- Matei Alexandru (Capron) ; Elena Sereda si
Elisabeta Preda [Sotia lui Capron) : Dem, Ridulescu. N Enache, Const, Stinescu si Costache Diamandi (Mun-
citorii) ; Gr, Nagacevschi (Gaston Boyer) ; Traian Zecheru (Louis Boyer) ; P. Savu (Bicanul) ; Zoe Gherasimat
(Sotia bidcanului) ; N, Meicu (Cirnitarul) : Ana Marian Petrescu (Sotia cirndtarului) , Gabriel Florea (Argen-
tin) ; 1. Horatiu (Levéque) ; lon lliescu (Fouquet) : Marcel Enescu (Olivier Buggenhart) ; Alfred Demetria
(Roussel) ;: Simona Bondoc (Lise) ; V. Andriescu (Luc) : Nicu Dimitriu (Delaville) . Marin Negrea (Seful Sigu-
rantei) : Serban Holban {Judecitorul de instructie) : Ovid Teodorescu (Primarul) : Chiril Economu (Procurorul) ;
Al, Demetriad (Presedintele tribunalului) ; Livis Craciun  (Avocatul) ; lon Ulmeni (Patronul) ; Al. Hasnog
(Directorul geolii) ; Nelly Dordea (Sotia lui) ; Gh. Buliga (Coctorul) ; 1. Anastasiad (Directorul inchisorii) ;
N. Gr. Bilinescu (Primul politist) ; P. Pitragcu (Al doilea politist) ; Tedy Dimitriu (Gardianul),

Niascutd din dorinta de a fi o cro- lidar cu lupta proletariatului francez.
nicid a vietii si luptei docherilor din Intimplarea tragici a eroului proletar
Havre, drama Bulevardul Durand Jules Durand, a cdrui condamnare ne-
poartd semnificatiile unui wvehement dreaptd ilustreazd reactia aparatului
protest social al autorului, adinc so- de stat burghez fatd de cresterea mis-
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Scend din spectacol

cérii muncitoresti din Franta, ne este
infitisatd intr-o fireascd Impletire cu
faptele care au insofit-o: grevele de
solidaritate, lupta indirj a docheri-
lor din tos porturile.
Astfel, piesa lui mand Salacrou
i doar o simplid evocare a
letar, ci devine, prin si
»alizatd de autor, cronica de
a unei lumi

z ariatului,
ntemporane ale acestei
i ficut simtite cu
Havre si

84

zorul a desprins atent si cu péatrun-
dere semnificatiile textului, concentrin-
du-si atentia asupra scenelor si mo-
mentelor care infd cel mai
izbutit evolutia constiintei sociale a
muncitorilor docheri, si in primul rind
a lui Jules Durand. Trecind peste is
pita patetizirii frimintérilor intime ale
lui Dur ste falsele obstacole ale
reconstituiri atmosferei deprimante
din porturile innegrite de praf de cir-
bune, regizorul s-a concentrat asupra
ilustrarii cit mai convingitoare a reac-
tiei puternice a muncitorilor faii de
actele represive ale burgheziei. De aici
si reus in spectacol scen
docherilor actior

tingindu-se de o frir
sublinierea

puter-
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crou; de aici si atitudinea justificat
exigenti a regizorului fatd de unele
slabiciuni si limite ale textului.

Miscarea bine dirijatd a maselor de
figuranti, rezultatul unei vechi expe-
riente a regizorului in organizarea
unor atare scene, a contribuit la reali-
zarea unui spectacol pentru care atri-
butul de agitatoric este cel mai po-
trivit.

Jucind pe Jules Durand, Gh. Cozo-
rici se aratd din nou a fi interpretul
plin de resurse al rolurilor in care
eroul se afirmi in actiune. Partea cea
mai izbutiti a interpretdrii sale este
aceea In care activistul sindical Jules
Durand apare actionind hotéarit, pro-
testind vehement, luind atitudine; si
aceastd parte oferd si satisfac}in unei
depline realizari, in vreme ce scenele
ultime, cind rolul Isi resiringe, isi sa-
raceste partitura, il silesc pe Cozcrici
la un efort I[ari resultate notabile.
Ramine insi viu intiparita imaginea
animata de setea de dreptate, glasul
vibrind de emotie a! erouiui proletar
Jules Durand, asa cum l-u infafisat
Gh. Cozorici. Raluca Zamiirescu l-a
acompaniat discret, interpretind cu
simplitate si caldura pe Julia, rol in
care accentul cade pe tiacerile pline de
sens ale tovarisei de viaia a lui Du-
rand si mai putin pe cele dear citeva

replici ale sale. Tatdl lui Durand a
fost interpretat cu un sim{ al echili-
brului si cu o notid de pitoresc proprii
artistului poporului Costache Antoniu.
In sotia lui Capron, Elena Sereda a
Imbinat intr-un perfect echilibru dure-
rea si demnitatea, realizind cu sobrie-
tate si firesc un personaj care se im-
pune atentiei. Capron a gisit in Matei
Alexandru un interpret bun, care de
asemenca s-a remarcat pentru mijloa-
cele discrete folosite si pentru simtul
proportiei. Dintr-un grup de muncitori
se detaseazd Dem. Radulescu, care si-a
dozat cu exigenti mijloarele comice,.
neldsind sa se strecoare efecte de pri-
sos. In sfirsit, din distributia foarte
numeroasi — si de altfel bine armoni-
zatd, unitari — se impune Geo Bar-
ton, interpretul Delegatului, valorificat
din plin in datele destul de sumare cu
care textul inzestreaza personajul si
infatisat cu maturitate, asa cum I-a
vrut autorul : calm, luminos, clarvizi-
tor, simplu si apropiat muncitorilor.

Picat cd acest spectacol cu o piesi
valoroasd, bine servit de interpreti si
realizat in ansamblu sub o indrumare
sigurd si limpede, nu s-a bucurat de
un decor care sd lase vreo urma in
amintire.

Virgil Munteanw
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Laragiale _
pe scenele amatorilor

intre multiplele manifestiri artistice desfisurate in toatd tara de citre
artisti amatori, in zilele sirbatoririi semicentenarului, am selectionat
citeva din Capitald, pe care le-am socotit elocvente in ceea ce pri-
veste repertoriul, munca si realizarea artistica.

Spectacolul Omagiu lui Caragiale, al echipei de amatori de la
Casa de culturd ,,1 Mai“ cu fragmente din piesa lui Camil Petrescu Caragiale in
vremea lui, rimine desigur experienta cea mai demnéd de a fi consemnati. Pentru
ci piesa lui Camil Petrescu ridica in privinta montarii probleme destul de dificile,
iar aceasti echipd n-a avut in fa{d mici un model, nici o incercare a profesionistilor
de care sa fi putut {ine seamai. Instructorul C. Dinescu, care a sudat colectivul si a
indrumat muneca artisticid a fiecirui interpret, a selectionat cu discernimint fragmen-
tele cele mai semnificative ale lucririi, le-a montat cu ingrijire intr-o viziune sim-
pla, respectind intentiile si sugestia textului. Mai reusit in momentele cu caracter
comic decit in cele cu un caracter profund dramatic (unde interpretii, nefiind sta-
pini pe toate elementele tehnicii teatrale, au alunecat spre o interpretare natura-
listd, melodramatica), montajul Omagiu lui Caragiale s-a bucurat de o primire cal-
duroasi din partea publicului. Faptul se explica in primul rind prin aducerea in
scena a insusi chipului lui Caragiale, pe care tehnicianul Ilie Ion l-a intruchipat cu
multd daruire. Interpretul a susfinut cu convingere si sinceritate citeva momente
dintre cele mai dificile ale textului. Mai putin in intilnirea cu Titu Maiorescu si in
final, cind nu a reusit si se impuna cu suficienta forta §i expresivitate. Alaturi de
Caragiale au evoluat pe scend citeva dintre figurile reprezentative ale vremii lui,
multe schifate cu talent de artistii amatori. Muncitorul Sandu Stefdnescu in Niger
Réadulescu, dactilografele Corina Giurgiu (Actrita X) si lna Popescu (Domnigoara
Vermont) au staruit cu umor asupra dezviluirii superficialitafii si goliciunii sufle-
testi a acestor personaje; iar dactilografa Miranda Pirvanescu si studenta Angela
Alexandrescu au creionat cu haz si gratie pe Frosa Sarandy si Bebe Delavrancea.
Sofia Manta a marcat cu sensibilitate si finete demnitatea si nobletea caracterului
sofiei lui Caragiale. Vopsitorul Gh. Constantinescu a conferit culoare si autentici-
tate lui Dumitrache Titirci. S-ar fi cerut ca Nicolae Cosma sia imprime lui Ion Sla-
viedd mai multd personalitate si prestantd, iar Ion Constantinescu si caracterizeze
mai subtil §i mai pregnant pe Titu Maiorescu. S-ar fi contribuit astfel mai mult la
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echipei de artigti amatori a Spitalului Colfea

De la stinga la dreapta :
pescu), Florica Grecea (Tarsifa),

lescu (Avocatul), Nic.
pasia Breha (Acrivija Popescu)

Scend  din  ,,Articolul 214"




imbogitirea galeriei de personaje din acest spectacol care, privit in ansamblu, me-
ritd toata lauda.
* ¥ %

O noapte furtunoasd montati la Caminul cultural din Dragomiresti-Vale, cu
muncitori de la gospodaria agricold de stat, este de asemenea un spectacol semni-
ficativ. Pastrind punctul de vedere al montarilor traditionale asupra personajelor,
a relatiilor dintre ele, a situatiilor si dialogurilor, instructorul echipei — profesorul
Constantin Teodorescu — a reusit si inchege un spectacol echilibrat, bine ritmat, in
care majoritatea interprefilor au subliniat cu intelegere si haz ridicolul persona-
jelor. Am remarcat pe muncitorii Ion Ionescu in Jupin Dumitrache, Petre Dumi-
trescu in Nae Ipingescu, Constantin Mateescu in Chiriac si pe elevul Corneliu Baidan
in Spiridon. O pitoreascd si autenticA Vetd a infatisat muncitoarea Ecaterina Bu-
leatd. Mai slab distribuiti au fost interpreta Zifei (elevei Luminita Vasiliu lipsindu-i
maturitatea si deci putinfa de a reliefa ridicolul personajului) si interpretul lui
Ricd Venturiano, care pretinde mai multd volubilitate si o intruchipare mai com-
plexa decit a izbutit-o maistrul Gh. Stoica. Ar fi fost de asemenea bine ca tractoris-
tul Victor Rusu, care a realizat scenografia, si fie indrumat sid caute in decor ele-
mente sugestive, caracterizante pentru mediul in care se petrece actiunea comediei
(cel existent — un interior obisnuit al unei case de la tara — n-a fost corespunzator).
Spectacolul ar fi cistigat in autenticitate.

#* % %

Echipa de amatori a Spitalului Colfea, compusa din medici si tehnicieni
sanitari, a realizat un spectacol deosebit de valoros cu citeva din schifele si momen-
tele lui Caragiale. Montarea poartd pecetea spiritului inventiv si plin de verva al
talentatilor actori de comedie Florin Vasiliu si Tudorel Popa, care au conceput
intregul spectacol intr-un mod original si vesel. Schimbarea la vedere a elemen-
telor de decor, la care participd toti interpretii, in pas de balet si executind migcari
hazlii, grupajele expresive si mai ales conturarea cu bogate mijloace comice de
buni calitate a personajelor, care devin, fiecare in parte, excrescenta unui vieciu,
au contribuit la sublinierea puternici a sensurilor satirice si a ideilor textelor.
Mecanicul Ionel Oros, felcera Rodica Buricel, tehnicianul Dutu Goldmann au ridi-
culizat cu veselie dezinvolta pe Iancu Zugravu, pe Leanca Vaduva si pe Judele din
Justitia, In culori vii au infatisat tehniciana Liliana Sivescu pe Mary Popescu din
Lantul sldbiciunilor, felcera Aspasia Breha pe Acrivita Popescu, bibliotecara Florica
Grecea pe Tarsifa si tehnicianul Ion Niculescu pe avocatul din Articolul 214. Multa
savoare au conferit in aceeasi schitd tehnicienii Ilie Anton lui Lae Popescu si
Nicolae Hoffmann, popii; de asemenea, in Pedagog de scoald noud, laborantul Ion
Micu, lui Marius Chicos Rostogan. S-a remarcat in mod deosebit tehnicianul Crista-
che Zaharia in rolul valetului din Articolul 214 si mai ales in interpretarea expresiv
nuantatad a monologului 1 Aprilie.

* % %

Cu farsa Conu Leonida fatd cu reacfiunea, interpretati de colectivul de la
Uzinele ,Electromagnetica®, ne gisim tot in sfera unei interesante si temeinice
munci artistice, depuse de actorul Gh. Ghitulescu cu cei doi muncitori — Fénica
Oprescu (in Conu Leonida) si Tinca Bilan (in Coana Efimita) — pentru a da viata
in mod c¢it mai viu si mai convingitor celebrului cuplu. Montarea de la ,Electro-
magnetica® a avut unele momente bune, de un haz copios. Simful comic al celor
doi interpreti s-a vadit atit in scenele de comentariu al evenimentelor politice (in
care aerul de superioritate al atotstiutorului Leonida, reliefat de interpret cu un
firese cuceritor, o impresioneazi teribil pe Efimita — si ea foarte expresiva in
adinca evlavie cu care il ascultd si il aprobd), cit §i in final, unde contrastul, bine
marcat, intre cele doud ipostaze ale personajelor — inainte si dupa ,revolutie“ —
reuseste sa evidentieze stralucit ideea comediei.

d %k %

Nu ne indoim ca succesul inregistrat de aceste spectacole in rindurile publi-
cului nu va ramine fara ecou pentru artistii amatori, care vor nazui din ce in ce
mai mult spre etape superioare in realizarile lor artistice.

Valeria Ducea
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JEAN DARCANTE :
,,M-a fascinat calitatea extraordinara
a actorilor romini !/

u de mult, Jean Darcante, secretarul general al Institutului Inter-
national de Teatru (I.T.I.), in cadrul unei cdldtorii prin citeva fari
de democratie populard, a facut un popas §i la noi.

Institutul International de Teatru a luat nastere in 1948, la
Praga. La primul congres nu participau decit cameni de teatru din
opt tdri. La ultimul congres — cel de-al moudlea, care s-a finut in iunie trecut
la Viena — veniserd delegati din 42 de tdri. Si se pare cd la Varsovia — gazda viito-
rului congres, din 1963 — numdrul delegatilor va fi sporit.

Convorbirea cu Jean Darcante a inceput, firesc, de la functia I.T.I. :

— I.T.I. tinde sa creeze o unitate, o fraternitate a oamenilor de teatru din
intreaga lume. Pina in prezent am primit adeziunea a 43 de tiri. Ginditi-va ca
acest lucru inseamnid ca in 43 de tari existd de-acum un centru unde orice actor
sau regizor strain poate veni si care ii inlesneste contactul cu fenomenul teatral
al tarii. Citad importani{d are acest fapt, mai ales in marile capitale, ca Moscova,
Paris, Londra, in care viata teatrala este atit de intensd! De exemplu la Paris,
in cursul anului trecut, s-au prezentat la centrul I.T.I. peste 350 de oameni de
teatru striini, carora li s-a inlesnit contactul cu anumite personalitdfi din acest
domeniu pe care doreau sia le intilneasca, vizionarea umor spectacole, asistarea
la repetitii si procurarea publicatiilor sau documentelor de teatru. Existd deci in
lume o retea de organizatii care furnizeazid oamenilor de teatru toate elementele
de studiu de care au nevoie, ceea ce constituie, de fapt, baza organizatorica a
institutului nostru.

— In carta I.T.I. existd un articol in care se spune cd teatrul creeazd lega-
turi in toatd lumea, intre un mare numdr de popoare, in folosul pdcii. Afi putea
sd ne ardtati in ce fel se concretizeazd aceasta ?

— Cred ci tot ceea ce facem noi tinde spre acest scop. Publicatiile IL.T.I.,
care au un caracter international, conferinfele si colocviile noastre, aducind in
dezbatere probleme de interes mondial, congresele la care participd periodic, de
zece ani incoace, 100—150 de oameni de teatru de pretutindeni inlesnesc cunoasterea
si apropierea dintre popoare. Intre delegatii care si-au format deprinderea de a
lucra impreund s-au stabilit relatii de amicitie. Ei au ajuns sa discute azi probleme
delicate pe care la inceput — prin anii 1948—'50 — le-ar fi evitat. Am imbunatatit
deci acea infelegere reciproca dintre tari, ameliorind raporturile dintre oamenii
de teatru.

Ca aceastd apropiere prin intermediul artei s-a fiacut o dovedeste reusita
siarbatorire a zilei de 27 martie — Ziua Internationala a Teatrului. In 58 de tan
(14 nemembre ale Institutului) spectacole de teatru si televiziune, conferinte, arti-
cole in presi au celebrat in aceasti zi teatrul ca instrument de pace si intelegere
mutuald. Imenselor mase de spectatori, tineretului din scoli (pentru ci& am obti-
nut aprobarea ministerelor de culturi ca in multe tiri, in acea zi, in toate clasele,
de la cele mai mici pind in facultiti, si se {ind o lectie asupra teatrulud), cititorilor
si auditorilor presei si radioului li s-a vorbit despre teatru in acest sens.
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— Pe ordinea de zi a congresului de la Viena era pusd gi problema formatiei
teatrale. Ce urmdri practice a avut aceastd discutie ?

— Aceastd problema se dezbatea pentru prima oard, asa ca la Viena a avut
loc mai mult un schimb de informatii asupra metodelor si orgamizarii invatamin-
tului teatral din diverse tari. Dar s-a format un comitet de lucru care pregi-
teste materialul necesar, pentru ca la Congresul de la Varsovia si se continue
discuijiile si sid se ajungad la concluzii practice. In acelasi scop se organizeaza si
seminarul din Belgia, din luna august.

— In conferintele I.T.I. se discutd si despre libertatea oamenilor de teatru.
Sint frecvente in occident protestele acestora impotriva incdlcdrii libertdtii lor. Care
este atitudinea dvs. in aceastd problema ?

— Intr-adeviar, libertatea artistilor nu este pretutindeni asiguratid. In Italia,
recent, s-a interzis o piesd chiar in teatrul condus de presedintele institutului
nostru. Iar in Portugalia, in sase luni, s-au interzis sase piese. Si parerea moastré
este ci artistilor — ca si celorlal{i oameni — trebuie si li se garanteze si nu si
li se limiteze libertatea.

— In occident se vorbeste tot mai mult de asa-numita crizd teatrald. Perso-
nalitdfi mondiale — John Osborne, Arthur Miller, Sartre, Peter Brook — au scris
alarmati lungi analize ale acestui fenomen. In World Premiéres Mondiales a apd-
rut o mnotd in care vd amintifi cd acum 15 ani ati inchis teatrul dvs. care,
vd citez, ,,a murit din cauza indiferenfei”. Putefi si ne spunefi ce pdrere avefi
despre aceastd crizd, care sint cauzele ei $i dacd Institutul International de Teatru
a luat unele mdsuri pentru a-i gdasi remediul ?

— Aceastd criza teatrala are doua aspecte. Primul este cel financiar. Si, din
acest punct de vedere, de cind ma stiu, aud vorbindu-se de criza. Cauza este ca
orice conduciator al unui teatru particular il consideri ca pe o institujie comer-
ciala si asteapta sa fie rentabil. Dar teatrele n-au fost si nu vor fi niciodata surse
de profit. Singurul remediu al acestui fel de crizd este nafionalizarea teatrelor.
Dar in vest aceasta solutie nu este inca acceptata.

In ceea ce priveste cel de-al doilea aspect al crizei teatrale, mult mai serios,
mai grav — cel despre care vorbesc Sartre, Miller etc. — acesta se refera la autori.
Exista o imensid masa de oameni care ar putea deveni un public fervent, constituit
din muncitori si tineret, si pe care nu numai pretul foarte ridicat al biletelor il
tine departe de teatru, ¢i mai ales faptul cd existi un fel de priapastie, de vid,
intre acest public nou si teatrul care i se oferd. Teatrul burghez, teatrul bulevar-
dier francez este cu totul perimat — de asta ne-am dat bine seama. Niei chiar
burghezii nu-1 mai apreciaza !

Deci, pe scurt: avem un public nou, dar nu existd incd secriitorii care sa-1
mulfumeasci. Situatia este foarte, foarte ingrijoratoare. De aceea am si inscris pe
ordinea de z a viitorului Congres de la Varsovia — dupid cum am ficut-o de
altfel si la congresele de la Helsinki §i Viena — aceasta tema, care va fi luata in
discufie. Vrem si determindm motivele pentru care existi o separatie intre scrii-
torii epocii noastre si public si care sint posibilitifile de a ne apropia acest publigc,
care are nevoie de noi si de care mai ales avem noi nevoie.

— In timpul vizitei in tdrile de democratie populard ati observat cumvae mani-
festindu-se semnele unei asemenea crize ? Publicul, ni se pare noud, e in general
multumit de spectacole, si, departe de a se ardta indiferent fatd de teatru, il
iubeste. Cum credeti cd se explicd acest fenomen invers care se petrece la noi ?

— Intr-adevar, am remarcat ci silile de spectacole sint pline si ci participa-
rea publicului este entuziasta, atit la piesele clasice cit si la cele contemporane. Din
nenorocire, neintelegind limba, nu-mi pot prea bine da seama de calitatea pieselor :
probabil insi ca dramaturgii dvs. au gasit mijlocul sa-si apropie publicul. De altfel
am mai remarcat ca si conducerea de stat considera teatrul, arta ca elemente rias-
punzind unei nevoi esentiale a poporului.

— Ce spectacole afi vazut si ce impresii v-au ldsat ?

— Pina acum nu cunosteam tarile din estul Europei. $i am avut surpriza de a
gisi pretutindeni aici un teatru de mare calitate. In Rominia am fost primit cu o
cialdura si o ospitalitate desavirsite si am simtit mereu acea solicitudine si exigenia
pe care o ai fatd de un prieten bun, cdruia vrei sa-i ariti tot ce ai, asteptind sa vezi
ce-i place si ce nu. Ca urmare, mi s-a oferit sa asist la multe spectacole. Am admirat
astfel in spectacolul Cum wva place decorurile si mai ales costumele, de-a dreptul
incintatoare. Tot asa de mult mi-a pldcut punerea in scena a pieselor Orfeu in infern
si Celebrul 702 ; remarcabil am gisit si spectacolul Al patrulea. Dar ceea ce m-a fas-
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cinat este calitatea extraordinara a actorilor. Jocul lor simplu, modern, care nu estom-
peazi nici ideea piesei, nici sentimente.e, dar le interpreteazd cu maisura si finete,
m-a cucerit. Mi refer in deosebi la Radu Beligan, pe care l-am vizut interpretind
pe Cheryl Sandman, la Sanda Toma, care-i didea replica, la minunafii actori tineri
din Orfeu in infern. Nu pot si-1 uit nici pe Calboreanu, pe care l-am vazut in Apus de
soare, si ale cidrui autoritate si fortda dramaticd m-au uluit.

— Ati vizitat §i Institutul de Teatru ?

— Da, a fost o vizitd foarte interesanti pentru mine. Pregéitirea profesionalad a
actorilor e un subiect care mia pasioneazi, si, din nenorocire, la noi in fard aceste
scoli au multe lipsuri. Sint neorganizate, iar disciplinele de studiu nu sint nici atit
de complete, nici destul de aprofundate. Intrind in Institutul ,Ion Luca Caragiale“
am avut senzatia — iertati-mi comparatia atit de banali — ¢i intrm intr-un stup de
albine vesele si harnice, Mi s-a explicat ce materii se predau, duruta anilor de stu-
diu; am vézut mai multe clase, am asistat la o ord de scrimi, la alta de tehnica
vorbirii etc. si am plecat cu impresia ci aici se face intr-adevar o treabd buna,
intr-o atmosferd sanéatoasi si entuziasta.

Dana Crivdt

jurnalulunui stagiar
la cursurileTeatrului Natiunilop

din Paris

O dimineatd de mai care seamania cu o dupd-amiazi de noiembrie. Umezeala,
nori, frig. Un cordon de jandarmi si politisti in uniforme negre, inarmati cu auto-
mate si bastoane de cauciuc. Au aerul maji degraba plictisit decit posomorit. Nu
vorbese intre ei, nu vorbesc cu populatia, poate ¢i nici cu sine insusi nu vorbeste
vreunul. Pe jos, bucidti de tencuiala, hirtie si lemn arse, resturi din foste tuburi
de neon, sticld pisata, pulverizata. Citeva vitrine mari, usi inalte si ferestre ogi-
vale cascd guri megre. Apare cite un cap, apoi dispare grabit. De la un etaj cineva
rastoarnd o incircituri de geamuri sparte si moloz care cade cu zgomot pe por-
tiunea de trotuar, unde pentru trecidtorii in haine de toate culorile oamenii in
vestoane negre fac semn ca trecerea o oprita...

Asa s-ar putea consemna atmosfera si imprejurarile in care semnatarul
acestor rinduri a facut prima cunostintid cu exteriorul cladirii — impozante, de
altfel — a Teatrului ,Sarah Bernhardt“ din Paris, sediul Teatrului Natiunilor.

Urmatoarea notita din ,France-Soir“ explicid totul : ,In noaptea de 13 spre
14 mai 1962, la incrucisarea strdzii Adolphe-Adam cu avenue Victoria au explodat
cinci bombe plastice ale O.A.S, care vizau de fapt o anexi invecinata a Pre-
fecturii Politiei®, i

Cazul nu era unic in aceastd noapte, iar noaptea nu era unici in
aceasta luna.

Si totusi, nici in dimineata de luni 14 mai si nici in restul zilelor nu s-au
intrerupt cursurile Universitiatii Internationale de Teatru, organizata pe linga

Teatrul Nafiunilor — cursuri la care, timp de 35 de zile, am avut ocazia si
bucuria sa particip.
Concepute in doud cicluri — normal si superior —, aceste cursuri erau

tinute in acest an in temeiul experientei cistigate in anul trecut, cind de fapt au
fost initiate. Am putea spune, dintru inesput, ¢i au avut un caracter oarecum
experimental, pe care il dezviluie de altfel si programul de studiu, intr-o masura
cam labil. In niei un caz insd nu s-ar putea pune la indoiala eficacitatea lor.
Primul ciclu a avut la bazd — alaturi, evident, de vizionarea si discutarea spec-
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tacolelor Teatrului Natiunilor — o adevirati sesiune de conferinte urmate de
discutii pe temele cele mai stringente ale vietfii teatrale internationale, sesiune
in care a predominat si a revenit, ca un adevidrat leit-motiv, intrebarea: cum
va fi teatrul viitorului si care anume tendin{id din mozaicul de céautari ce se
asterne pe o gami intinsi — de la timide incercari la adeviarate exhibifii — se
anun{a a aparfine acestui viitor ?

La aceste cursuri au participat regizori, scenografi, actori, dramaturgi, zia-
risti si chiar amatori de teatru, din diferite tari ale lumii, care, in principiu, nu
depasesc virsta de 30 de ani (in realitate — 32—33 de ani). Conferentiarii au fost
personalitdti artistice cu experien{d si de o mare reputatie, din teatrul si lumea
de artd din Franta, Italia, Anglia si alte tari. L-am ascultat, de pildi, pe dra-
maturgul Arthur Adamov, pe ziaristul si teatrologul Ossia Trilling, pe muzicologul
Antoine Goléa, pe profesorul René Sieffert, pe compozitorul André Almuro, pe
profesorul si regizorul Alessandro Larsen, pe tindrul, precocele regizor Bourseillier
de la teatrul parizian , Antoine* etc. Conducerea universititii este aceeasi cu a
Teatrului Natiunilor : A. M. Julien, Claude Planson, Jean Maursoy, Albert Botbol.
Dezbaterile iscate de conferinte si spectacole au fost urmate de un schimb orga-
nizat de experien{d intre participanti (in baza unor materiale prezentate de sta-
giari), cu caracter de informare asupra miscarii teatrale din t{ara respectiva.

La sfirsitul cursurilor, in urma unui examen teoretic, stagiarilor 1li s-au
acordat diplome cu calificative de la ,suficient* la ,foarte bine“, Pentru unii tineri
artisti din Occident, diploma si calificativul sporesc speranfele unui angajament
sau unei prelungiri de angajament. Pentru subsemnatul ea constituie o atestare
— si zicem — onorifica.

La propunerea conducerii, s-a statornicit ei lucrarile se vor desfiasura sub
lozinca ,fard politicd“. Evident, fiecare se convinge insi curind, declarat sau tacit,
ci respectarea acestei interdictii e imposibild, si se aplaudid frenetic atunci cind,
la intrebarea : ,Ce pirere aveti despre teatrul politic ?%, pusid de cineva in cadrul
unei conferinfe de presi a Teatrului Mic Academic din Moscova (prezent pe
scena Teatrului Nafiunilor din Paris intre 16 si 20 iunie curent), directorul aces-
tui teatru, M. Tariov, a raspuns: ,Nu cunosc altfel de teatru®.

Unele conferinfe au fost insotite de demonstrafii practice; astfel, expunerea
compozitorului Almuro despre muzica concreti in teatru a fost ilustratia cu inre-
gistrari, proiectii si evolutii ale mimului Maximilien Decroux ; lectia lui Sieffert
despre teatrul japonez ,N6“ a fost exemplificatda de actorul Kun-ze; un stagiar
spaniol a invitat pe artistii Pepe de la Matrona si La Rassina spre a exemplifica
folclorul ,flamenco“ din Andaluzia etc.

In plus, stagiarii au asistat la unele repetitii artistice si tehnice ale spec-
iacolelor venite din diferite tari la Teatrul Natiunilor, au facut cunostin{i si au
discutat cu cele mai proeminente figuri ale acestor ansambluri.

Cit priveste spectacolele din repertoriul actualei stagiuni a Teatrului Na-
fiunilor — ma refer exclusiv la cele pe care le-am vizionat, deci prezentate in
perioada 14 mai—17 iunie —, ele au alcatuit o paletd interesanti prin variatia
si chiar inegalitatea lor. Un exces de elasticitate in criteriile ce stau la baza
selectionirii spectacolelor de citre conducerea Teatrului Natiunilor a fiacut ca sce-
nele din Paris destinate acestei competitii si& nu fie total ferite de a gizdui si
spectacole sterse, banale, care, in mod legitim, nu si-au atras pretuirea. Cele doua
aniversidri (Lope de Vega si Strindberg) au fost marcate de conferinte si spec-
tacole ale unor teatre ale lumii prezente la Paris. A ldsat insi regrete aproape
unanime faptul c¢d nici Teatrul ,Maria Guererro® din Madrid, cu spectacolul
La bella malmaridada de Lope de Vega, sau Teatrul din Montevideo, cu piesa
Sda perseverezi pind la moarte, si nici Sonata spectrelor de Strindberg, jucati de
Kungliga Dramatiska Teatern din Suedia, n-au adus, cu exceptia unor interpre-
tari actoricesti izolate, aproape nimic deosebit.

Marea pasiune a conducerii Teatrului Nafiunilor si a unei largi pituri a
opiniei teatrale pariziene o constituie, sprijinindu-se pe un apreciabil succes de
casd, spectacolele de folclor. Trebuie spus insi de la bun inceput ci nu caracterul
profund popular a fost urmarit cu precidere de citre organizatori, ci exotismul
si latura pur spectaculoasa. De pilda, grupul de credinciosi haitieni condus de
preoteasa Matilde Beauvoir, care oficiazi pe scend o ceremonie religioasi cu im-
plicatii folcloristice, a fost retinut in continuare la Paris, pentru un ciclu de 30
de spectacole in sala ,Lutéce“. Potrivit credintei haitiene, ,vaudon“ (zeii) se
pogoard din cind in cind in trupurile si sufletele credinciosilor, riaspunzind cu
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amabilitate invocidrilor acestora, provocindu-le o stare de asa-zisa posesiune, de
transd, care, in anumite momente ale ceremoniei-spectacol, ajunge la adevérate-
accese de isterie. Preoteasa, o mulatrd frumoasi si destul de tinidra, s§i cifiva
corifei dintre credinciosii pe care ii conduce, dupid ce in prealabil consuma pe
scend animale fripte si alcool, ajung pind la urmia si trebuiasci a fi imobilizati
si stropiti cu apa de catre partenerii lor mai rezistenti la ,tentatia caderii in
transi“, pentru a-si reveni. Autosugestia si pierderea oricdrui control sint certe,
si ceea ce se petrece pe scend — fiind, ce e drept, neobisnuit — actfioneazi totusi
nepldcut, in ultimi instantd, asupra unor nervi normali. Printul Aho din Dahomey
isi insoteste numeroasa trupid de dansuri de curte cu caracter razboinic si reli-
gios, din care de altminteri fac parte si 16 din cele 48 de sofii legitime ale altetei
sale. Printul, aparat de o umbreld si ocrotit de cdldura reflectoarelor cu ajutorul
unui evantai — ambele instrumente manevrate, bincinfeles, de sclavi —, asista
pe scend, instalat intr-un jilt, la desfisurarea programului, al carui ,manager”
este de fapt. Interprefii au fost cu greu convinsi in citeva repetifii pregatitoare
sd intoarca spatele inzorzonatului lor suveran (cu functie de prefect in noua orga-
nizare a republicii Dahomey), pentru a se oferi din cind in c¢ind vazului si aplau-
zelor publicului din sali. Mai putin interesant, spectacolul de cintece si dansuri
al ansamblului din Coreea de Sud e alterat de influente americane in stilizarea
materialului folcloric.

Trecind acum la revelatiile stagiunii Teatrului Natiunilor — lasind asadar
»pour la bonne bouche“ marile succese —, citez cu admiratie pe Raoul Montenegro-
din Chile, interpret unic al dramei in trei acte El prestamista de Fernando Jos-
seau. Piesa este o anchetd judiciard in care Montenegro apare, pe rind, in cele
trei acte, ca: brutar, bancher si conte scapatat, toti trei acuzati de crima st
anchetati de vocea unui judecidtor de instructie meviazut, interpretat in inregistrare
sonord de acelasi actor. In mijlocul scenei, un scaun asupra cédruia cade un sput
de luminid venit din fundul silii, de pe presupusa masid a anchetatorului. Totusi,
nu este vorba de transformism, ci de un studiu profund, améanuntit, al celor 3--1
(vocea) personaje, care traiesc, suferid. se tem, se agitd, se apdard, se contorsio-
neazd sau se relaxeaza autentic, cu profunzime. Montenegro nu abuzeazi de ele-
mente exterioare, toate personajele au aceeasi mustati (cea adevidrati a actoru-
lui) si aproximativ acelasi aspect fizic. Un autentic si viguros talent se imbina aci
cu o profundd studiere a materialului, cu un megstesug desivirsit, si rezolva stra-
lucit o sarcina dificila.

Profunzime, talent, finete aduce Teatrul ,Suomen“ din Helsinki, care pre-
zinta Pescdrusul lui Cehov. Multid poezie si de asemenea multi — poate prea
multd — fidelitate fatd de tradifia cehoviani fac si se astearna peste sald un climat
de spiritualitate si cdldurd umand, piesa fiind ascultati intr-o ticere Incordata
si pioasa timp de aproape patru ore. Aplauze indelungi, s-ar spune grave, fara
explozii, rasplatesc pe interpreti.

Zidul de Millard Lampell prilejuieste Teatrului Bavarez din Miinchen un
cert succes pentru intregul colectiv si in special pentru regizorul Kurt Meisel.
Intr-o montare care reuseste si fie sobrid si inovatoare in acelasi timp, cronica
rascoalei ghetto-ului varsovian se deapdni intr-o tensiune dramaticd, taind res-
piratia publicului si contopind multe constiinte intr-o energici replici antifascisti
datd manifestarilor revansarde din Germania Occidentala, Cutezanta teatrului din
Miinchen, care a adus si aduce multe necazuri realizatorilor acestui spectacol, e
rasplatita de succesul de la Paris, cu toate ca oficialitdfile si presa franceza de
dreapta preferid, evident, si nu se facid ecoul acestui succes. Scena in care doui
familii din ghetto oficiazi o nuntid si danseaza crispat, in timp ce numai la
citeva zeci de metri au inceput pogromurile, turnanta care se miscid greoi si
obositor, apasdtor, pe o muzicd de mare efect emotional, finalul optimist si tragic
in acelasi timp iti rimin in minte ca o obsesie de care cu greu te poti desparti.

O coincidentd imi ingaduie un joc de cuvinte pe care l-as aprecia ca amu-
zant : ,marile” succese ale acestei stagiuni pariziene le oferi doui teatre ,mici“—
Piccolo Teatro din Milano si Teatrul Mic Academic din Moscova. Din fericire, o
buna parte a publicului nostru cunoaste ambele aceste colective. Puterea intune-
ricului de Tolstoi, cu care Malii Teatr a cucerit publicul rominesc acum trei ani,
a cucerit si la Paris, in aceeasi interpretare si regie, un loc de frunte, Chiar si
partizanii echilibristicii teatrale, care privesc piezis tradifia si stau de vorbia cu
clasicii de pe pozifiile ,de fortd“ ale celui mai libertin modernism, si-au parisit
fu acea seara pozitiile, aplaudindu-i pini la inrosirea palmelor pe Ilinski si Doro-
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nin, ovationind un teatru al umanititii, al adevarului artistic si al respectulul
creator pentru marii titani ai scrisului dramatic.

Inci din vizita facutd la noi, Piccolo Teatro — relativ tindrul teatru din
Milano, condus de destoinicul director Paolo Grassi si inzestratul regizor Giorgio
Strehler — se afirma ca un justificat candidat la titlul de cel mai interesant
‘teatru din Europa Occidentald. Cum insi cu ocazia sclipitoarei comedii Slugd la
.doi stdpini, jucatda la Bucuresti, termenul comod si ultrafolosit de ,intcresant”
parea a se explica prin virtuozitif{i de mestesug si ritm, printr-o epatanti acro-
batie a trupurilor si spiritelor, as vrea sa specific ca spectacolul El nost Milan
de Bertolazzi, cu care Piccolo Teatro s-a prezentat in actuala stagiune a Teatrului

talentat, educat in aceeasi masura si caute profunzimea ideilor unui text si sa
imbine virtuozitatea tehnicii interioare si exterioare a actorului,

Piesa, un fel de fresci sociald a sfirsitului de veac (1890—1900) in Milano,
permite, in special in primul act, a cirui actiune se petrece intr-un tirg-iarmaroc,
la marginea orasului, sa recunoastem, si readmirdm calitafile actorilor care ne-au
-delectat in Goldoni. In schimb, actul al doilea (o bucitirie economicd) si al trei-
lea (un azil de femei) au pus accentul pe urmaérirea adinci a ideilor si tipologiei
invocate de autor. Buni cunoscitori ai teatrului realist al lui Cehov si Gorki,
incarcati de succes in montarile brechtiene (Opera de trei parale si Svejk au fost
mari realizdri la Piccolo Teatro), regizorul Strehler si colectivul siu au creat in
El most Milan tipuri sociale puternic conturatz. Un wvizitiu, un muzicant ambu-
lant, un grup de muncitori zidari, o gospodini dintr-un cartier al orasului, un
‘bucitar de la bucétiaria economica (un fel de ospatarie pentru saraci) si-au cu-
«cerit — desi aparitii de numai citeva replici — o participare aproape egala cu
a principalelor personaje. Finalul deprimant al spectacolului, care in aparen{a
pledeazd pentru abandonarea unei lupte grele si inegale dintre mizerie si virtute,
pa de o parte, si imbuibare si perditie, pe de alta, se contracareazi prin insusi
titlul piesei ; El nost Milan creeazia impresia unei ironii amare care iti solicita,
-ca o concluzie fireascd, o cu totul alti idee decit cea pe care aparent o sugereaza
piesa. Iste evident cid nu pentru impécare si renuntare pledeaza in realitate
artistii milanezi, care-si iubesc orasul, traditiile, cintecele, dar care infiereaza
-cu scrisnet nedreptatea sociali in care triiesc. S-ar parea ca fiecare actor al
teatrului poartd cu sine si in sine, aldaturi de talent si maiestrie, un puternic
protest social, vizibil in fiecare gest si cuvint din rolul respectiv, un protest pe
care il strigd in gura mare, pentru a péastra menirea teatrului ca avangarda st
tribund a poporului, in slujba cédruia activeazi acest wvaloros colectiv. Reputatia
sa n-a fost stirbitd, ¢i numai indoliatd de moartea prematurd a valorosului
‘Trufaldino-Moretti.

Am mai viazut alte doudsprezece spectacole, in citeva teatre pariziene.
Sezonul era de fapt pe sfirsite — Jean Louis Barrault, cu o mare parte a colec-
tivului de la Odeon, plecat intr-un turneu in strainitate, Vilar prezenta numai
doi clasici (Bdddranii si Avarul), Elvira Popescu dadea ultimele repreczentatii ale
stagiunii cu Contesa de Maurice Druon, iar Comedia Francezi ficea eforturi sa-si
pastreze spectatorii cu Scoala calomniei de Sheridan. Despre toate acestea se pot
spune, desigur, multe — ca si despre spectacolele lui Ionesco. Dupi cum si spec-
tacolul acestui oras frumos, bogat in traditii, dar si in mnelinisti, in care freamaita
-oameni talentati, harnici, spirituali, optimisti in ciuda necazurilor si seriosi in
ciuda veseliei, meritd comentat, fara a neglija mici decorul, nici luminile, nici
partitura lui sonora.

ITon Maximilian

Paris, mai—iunie 1962 .
WWW.cimec.ro



TRANSFERURI SI INCADRARI
PE TIMPUL VACANTE!

Mita Popescu — din corpul de ansamblu -— se muta la statia de
radio si mai ales de amplificare (are experienti in trans-
miterea de ,vorbe“ si amplificarea birfelilor).

Mitica Ionescu — organizator de spectacole — se trece tapiter,
pentru ca tot std in permanenti pe scaun.

Pompiliu Dumitrescu — referent literar — se muta electrician,
fiind specialist in ,alternativ® (isi schimba parerea dupa
seurenti®).

Vasile Vasilescu — din corpul de ansamblu — se muti la tim-
plarie : in mai multe spectacole a stat.. de lemn.

Tase Tdnase — regizor de culise si pescar amator — se muta la
peruci si, mai ales, barbi (stie dumnealui de ce!).

Ionel Vasiliu — june-prim categoria a IV-a — se trece sufler:
de cind s-a ,fript* cu Romeo ,sufla“ si in... Motanul incdltat.

Cintecul inimii — piesa autorului local Ion Ionescu-Mogosoaia —
se incadreazi minge de baschet : membrii Consiliului artis-
tic o paseaza unul altuia pind ajunge la cos.

Coca X. si Mia Y. — din corpul de balet — se trec la atelierul
de vopsitorie si zugraveli.

(Din carnetul fantezist al unui director de teatru)

Al. P,
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O surprizd placuta

pe soseaua Bucuresti — Ploiesti, la km 35,

s-a deschis moderna braserie ,SNAGOV"”

a cooperatiei de consum. Functfioneaza zilnic

SERVESTE IN PERMANENTA :

~ preparate de gratar $i bufet

A minuturi

a produse de cofetarie, ciocolatd, bomboane
A inghetatdi

& racoritoare

4 vinuri alese, bere, lichioruri, coniac
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CEA MAI PLACUTA RECREARE FIZICA SI INTELECTUALA
o realizati in

EXCURSIILE

organizate de

0. N.T. ,CARPATI*

@ Excursii de sfirsit de saptamind la munte, la mare, la
diferite obiective turistice.

@ Excursii la locurile istorice si la monumentele care evoca
trecutul de lupta al poporului nostru.

@ Excursii de mai multe zile la cabane si in statiuni balneo-
climaterice.

@ Excursii in circuit prin cele mai interesante regiuni si
orase ale tarii.

@ Excursii cu itinerarii combinate prin regiuni turistice din
tard si in orase apropiate din tari vecine.

@ Excursii pentru oamenii muncii aflati la odihng, cu ple-
carea din statiunile balneo-climaterice.

@ Excursii cu motonavele ,,Oltenita” si ,,Carpati’” pe Dunare
si in Delta.

@ Excursii cuprinzind schimburi de experientad pe ramuri de
activitate (productie, invatamint etc.)

@ Excursii la cerere, pe orice itinerar, pentru grupuri.

Transportul cu trenuri speciale, ‘cu vagoane si
locuri rezervate, cu auvtobuze LR.T.A. sau cu
autocarele O.N.T. ,,Carpati”.

Cazare si masa in cele mai bune conditii.
Reduceri 50-677% pe C.F.R. si LR.T.A.

Informatii si inscrieri la toate agentiile si filialele
0.N.T. ,,Carpati¢.
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