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TURNEUL TEATRULUI DE STAT DIN BRAILA
LA BUCURESTI

e intrebuinteazi de obicei cuvintul ,corect” pentru a desemna spec-
tacole nu prea inspirate, lipsite de stralucire si noutate, si nu o
data epitetul acesta capatd intelesul de ,plat. Dar se uitd de multe
ori si se vorbeasci despre acea corectitudine profesionald, care nu numai ci nu
trebuie pomenitd cu condescendentd, ci inseamnd foarte mult in activitatea unui
teatru. Respectul fa{i de textele reprezentate, descifrarea atentd a ideilor, grija
pentru comunicarea lor clard si emofionanti, caracterizarea judicioasd a perso-
najelor, relatiile sincere si spontane intre interpret{i — toate acestea nu se realizeaza
atit de usor. De multe ori asistim la spectacole montate si jucate incorect, in
care esenfialul este neglijat, fie de dragul unor ndscociri regizorale care aluneca
alaturi de sensul textului, fie pentru cé actorii doresc si se evidentieze pe ei insisi
in dauna rolurilor, fie din pricina unor deprinderi mecanice, care pot denatura
orice activitate scenicd. Iatd de ce corectitudinea profesionald a celor trei spec-
tacole pe care teatrul din Briila le-a prezentat la Bucuresti intr-un scurt turneu
s-a impus, in ciuda slabiciunilor nu tocmai neglijabile ale trupei.

Am viazut intii Oceanul, in regia lui Constantin Sirbu si decorurile lui Paul
Bortnovski. Dificultifile tehnice ale scenei de la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“,
necunoscute pentru ei, i-au derutat pe actori, astfel ci inceputul spectacolului a fost
oarecum dezorganizat. Prima impresie a fost deci aceea a unei forme profesionale
sovaielnice. Pe masurd ce acfiunea inainta, interprefii au inceput si-si recapete
siguranta, caracterele au cépatat contur, relatiile dintre personaje au inceput sa
se defineascd, ideile textului au prins viaji. Piesa este in intregime greu de inter-
pretat, fiinded neglijeaza actiunea exterioarid, pentru a urméri desfisurarea ideilor
$i evolufia unor caractere care nu se dezvaluie de la inceput; cu toate acestea,
citeva din cele mai grele momente ale ei le-au reusit bine actorilor din Braila —
scenele de familie din casa lui Platonov, cele trei monoloage care deschid ultimul
act, dialogul gindit dintre prietenii care se intorc de la kilometrul 8.

Interpretarea Ioanei Citta-Baciu a descoperit in Anecika si unele particula-
rititi deosebite de cele pe care le-am admirat in jocul Leopoldinei Bildnuti, in
spectacolul bucurestean — mai multd vigoare si o mai marcantd transformare in
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ultima parte a piesei. Mai modesta ca
desfasurare plasticd si intenfii regizorale,
montarea s-a deosebit de cele anterioare
(de la Sibiu si de la Teatrul Tineretului),
prin atentia acordatd planului cotidian si
psihologiei eroilor. Piesa nu a mai fost
jucati ca un poem romantic, c¢i mai cu-
rind ca o drama lirica.

Al doilea spectacol vizionat a inta-
rit concluziile impuse de primul : o echi-
pa incd nesigurd pe mijloacele expresiei
teatrale, dar lucrind constiincios, cu sin-
~ cera daruire si unitar, pentru a comunica

spectatorilor ideea artistici. Si de data
aceasta, inceputul a fost putin greoci. Se
pare cad actorii de la Braila nu stiu inca
sd intre in scend cu acea tensiune pe
care o cere rolul, dar ei se integreazi
treptat in actiune si in relatiile indicate
de text, ajung si stabileascid intre ei o
comunicare apropiatd si intensa si izbu-
tesc astfel sa ,incilzeascd" pe parcurs
spectacolul pind la intensitdfi pe care nu
le-ai fi asteptat la inceput. Se realizeazi
astfel si o comunicare sinceri si emotio-
nanta cu publicul. Si aceastd piesd jucata
era o lucrare dificild, construitid pe inlin-
fuirea unor stari de spirit complexe si
avind forma unei dezbateri: De n-ar fi
iubirile de Dorel Dorian, in regia lui Du-
mitru Dinulescu si decorurile lui Gheor-
ghe Matei. Interpretarea simpla si calda,
care cautd cu perseverenti si descopere
semnificatia umana a fiecirui fapt dis-
cutat de eroi, a conferit si acestei repre-
zentatii puterea de a interesa nu numai
rational, prin infruntarea ideilor, ci si
afectiv, prin dezvoltarea unei suite de
imprejurari dramatice. A fost o noua ve-
rificare a textului, poate cea mai conclu-
dentd : ceea ce putea sd pard arid prin
despartirea planului intelectual de cel
emotiv a devenit, in aceastd interpretare,
omenesc si apropiat.

Turneul s-a incheiat cu o piesi de
Iannis Ritsos, jucatd in premierd mon-
dialda — Toiegele orbilor —, alti alegere
indriazneatd care pune serios la incercare
posibilitdtile interpretilor. Scrisd de poetul
grec in numele unei idei generoase —
aceea a solidarizarii in lupta pentru un
ideal inalt, care poate smulge pe cei mai
nefericiti oameni din izolare, dind rost
vietii lor —, piesa péastreaza caracteristicile
scrierii poematice, uneori in dauna evolu-
fiei dramatice. Ea reconstituie o atmo-
sferd autenticd si aduce in scend citeva
momente emotfionante, desi uneori exal-
tarile o ineacd, spirgind arbitrar logica
actiunii, Spectacolul, pus in scenid de lan-
nis Veakis, ar fi cistigat dacd regizorul
ar fi privit mai critic textul, scurtindu-]
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Toana Citta-Baciu (Jana Mincu) §i Nae Nicolae
!Prt_re Teiu) in ,De n-ar fi iubirile* de Dorel
orian
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Eugen Popescu-Cosmin (Ceasovnikov) s§i Dumitru Pislarn (Platonoy) fn
wOceanul* de Al Stein

si eliberindu-1 de ceea ce sund dulceag prin exces. Si aici, interpretirile au fost
lucrate minutios, debutind de data aceasta la nivelul de tensiune pe care il impunea
textul. Fiecare din cele cinci surori a fost caracterizati precis, nuantat. Spectacolul
este un adevirat spectacol de atmosfera, care triieste prin ticerile, pauzele si sub-
textele lui, tot atit cit traieste prin cuvint. El a dovedit cad actorii teatrului pot mai
mult decit au dat pind acum. Poemele in proza care deschid fiecare act si sint com-
puse prin inlantuiri complexe de imagini poetice au fost rostite de Petre Simio-
nescu cu patrundere si simplitate, fard umbrad de ifos declamator, pe tonul
cel mai greu de obtinut pe scenia — acela al confesiunii nestingherite si spon-
tane catre public. Este o performantd pe care putfini actori, chiar mai exersati,
ar fi putut-o realiza. Ileana Radu, care jucase in celelalte spectacole douid roluri
de ,cochetd“ (Masa din Oceanul si Natalia Goran din De n-ar fi iubirile), a
intruchipat in piesa lui Ritsos un personaj cu totul deosebit — pe Anna — o
fiintd livrescd, dezorientatd, aspriti de Insingurare. Ioana Citta-Baciu a dovedit
dezechilibrati, care a deosebit-o net de aparitiile ei in celelalte spectacole.

Incd o caracteristicd pozitivd a acestui ansamblu, demonstrata in cursul intre-
gului turneu: unitatea, nu atit de pregitire si experientd, cit de spirit. In spec-
tacolele jucate nu am observat stridente suparatoare, sabloane ieftine sau grosolane,
incerciri izolate ale unor actori de a se evidentia in dauna textului si a partene-
rilor. Este o premisd din cele mai imbucuritoare pentru evolutia teatrului.

Am cunoscut mai amanuntit istoria colectivului si stilul de lucru cristalizat in
acest teatru, in cursul unei discutil.

Timp de aproape zece ani, teatrul din Briila a dus o existentd banala, cuce-
rindu-si publicul cu ajutorul unui repertoriu facil (Casa de pe strada Cogbuc nr. 10,
Misterul de la Hotel Poiana ete.). O schimbare s-a produs in stagiunea trecuta,
cind o piesi care iesea din tiparele succeselor ieftine, Citadela sfdrimatd, a pri-
numarul de spectatori. In urma acestei prime experiente, ansamblul s-a orientat
spre un repertoriu mai dificil, mai exigent, tocmai din dorinta de a da interpretilor
posibilitatea de a-si manifesta insusirile, mai divers si mai calificat din punct de
vedere artistic. Asa se face cd dupd doud stagiuni, teatrul s-a putut prezenta la
Bucuresti cu un repertoriu indraznet si de mare actualitate, unul dintre cele mai
bune repertorii de turneu din vara aceasta.
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Cum am spus, premisa de la care s-a pornit cind s-a optat pentru noua for-
mulad de repertoriu a fost aceea a dezvoltarii multilaterale a actorilor. Regizorii, con-
ducerea teatrului si secretariatul literar au considerat, pe buni dreptate, ca gustul
publicului nu poate fi educat daca insdsi educatia profesionald a actorilor este
deficitara si dacid ea nu progreseazd. S-a renunfat deci la compromisuri ficute
in numele succesului de casid. Si publicul, nu numai cd nu a respins repertoriul
cel nou, ,dificil¥, dar l-a acceptat fard rezerve. Piese socotite pe nedrept putin
accesibile, ca Oceanul si De n-ar fi iubirile, s-au jucat mult si cu silile pline.
Teatrul a reusit si cucereasca publicul larg, chiar pentru o lucrare dificila ca
aceea a lui Iannis Ritsos.

Citeva preferinte caracteristice incep sa se distingd in actualul repertoriu
(in care mai figureazi, alaturi de piesele citate, Azilul de noapte, Surorile Boga,
Generalul si nebunul, Femeia inddrdtnicd): orientarea spre dramaturgia ,de idei",
pasiunea pentru dezbaterea unei problematici contemporane, inclinatia spre teatrul
poetic. Fluctuatiile sint putin obisnuite in acest colectiv, trupa si grupul de regizori
capatind stabilitate in ultimele stagiuni. Munca este organizati in asa fel incit
actorii sa poatda obtine cele mai bune rezultate artistice. Se evitd supraaglomerarea
programului : repetitiile au loc numai in cursul diminetilor, dupid-amiezele ramin
libere pentru odihna, studiu, lecturd. Rationalizarea orelor de lucru, care in multe
teatre invadeazi trei sferturi din programul actorilor, nu a insemnat un rabat de
calitate. In acest teatru, fiecare spectacol se repetd in medie de 30—40 de ori,
inainte de a fi prezentat in premierd. Dacd ne gindim, de pildd, cd la teatrul din
Bacau spectacolul O felie de lund s-a repetat numai de zece ori, noaptea, dupa
alte spectacole si repetifii, si cd asemenea montiri improvizate sint frecvente in
diferite teatre, infelegem de ce reprezentatiile briailene au o {inuta atit de in-
grijita.

; Atenfia pentru calitate in munca actorului determinid, in ansamblu, activi-
tatea teatrului. Evolufia profesionald a actorilor constituie o temd permanenti a
dezbaterilor din consiliul artistic. Se incearcd in mod frecvent distributii putin
obisnuite, pentru a evita rutinarea interpretilor. Ca un exercitiu, s-au pregaitit
recitaluri de poezie — unul cu versuri de Labis, altul cu poeme de Ritsos, acesta
din urmé prezentat inainte de inceperea repetifiilor la Toiegele orbilor, ca o etapa
de familiarizare a actorilor cu creatia poetului grec. Munca asupra spectacolelor
continud si dupad premiera : Oceanul a fost reviazut de regizor si corectat in raport
cu unele observatii ficute in cronici; spectacolul De mn-ar fi iubirile a fost imbu-
natitit, la reluare, in citeva repetifii speciale. S-a creat o colaborare activa intre
regizor si secretariatul literar. Grija pentru valoarea fiecidrei interpretiri caracte-
rizeazid si modul de lucru al regizorilor. Iatd cum ne-a descris regizorul Constantin
Dinulescu munca la spectacolul cu piesa lui Dorel Dorian: ,Nu cred cid piesa ar
face parte dintr-un gen special, piesi-dezbatere, care trebuie jucatd altfel decit
alte opere dramatice. Dezbaterea este aici o formd, un mod de expunere, dincolo
de care actorii si regizorul trebuie sa descifreze aceleasi preocupari omenesti si
aceeasi framintare dramatici din care se constituie orice scriere teatrala. De aceea,
dupia ce am studiat textul, am ciutat sid-i cistig pe actori pentru el, si le trezesc
interesul si dragostea pentru el. Am dorit ca ei sd nu fie simpli intermediari intre
autor si regizor, si nu ramina la schifa unor intentii, si inteleagi tot ce fac. Sint
convins cid ceea ce actorul nu infelege si nu asimileazid afectiv apare pe sceni
inchistat, neutru, slab, indiferent de calitatea conceptiei regizorale. Am cautat sa
lucrez cit mai stiintific, fird si ne intoarcem la nivelul exercitiilor de scoala :
am facut biografia personajelor, am impdértit piesa in fragmente, am stabilit temele
si acfiunile, am analizat logica inlantuirilor...“.

Eforturile de a organiza sistematic munca pentru desdvirsirea actorilor sint
considerate de conducerea teatrului brailean ca un inceput: ,Noi nu sintem inca
mulfumifi — ne-a spus directorul teatrului, actorul Dumitru Pislaru. Avem con~
vingerea ci intreg colectivul doreste sa meargi inainte, si ne pregatim si& muncim
pentru asta mai multe stagiuni la rind“.

T urneul a insemnat pentru teatru nu numai o confruntare cu publicul s§i cu
critica, dar si o intilnire cu unul din autorii pieselor jucate: Dorel Dorian. Iata
aprecierile acestuia: ,Cunosteam putin teatrul. In trecere prin Briila, vizusem
un spectacol cu o piesi a unui dramaturg bulgar, §i ceea ce m-a uimit atunci a
fost publicul, foarte exigent, foarte greu de multumit. Dupd ce piesa De n-ar fi
iubirile a fost montati la Bucuresti, am inceput si cred cd ea poate fi jucata
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Scenid din . Toiegele orbilor* de lannis Ritsos

Ioana Citta-Baciu (Anthula) gi lleana Radu (Anna) in . Toiegele
orbilor*




numai asa cum a vazut-o Radu Penciulescu, mai ales ci punerea in scenid de la
Sibiu, care s-a dorit mai emofionanti, a reusit mai putin. M-am dus deci la
spectacolul briilean cu oarecare neincredere si am fost cucerit, aproape impotriva
asteptéarilor mele. Am descoperit un alt mod de a vedea piesa, o altd infelegere
a personajelor. Abia in interpretarea Ioanei Baciu am intrezarit elemente care
evocau originea eroinei, copiliria si adolescenta ei aspra, traitd pe santier. Intere-
santd transfigurare a suferit textul lui Petre Teiu, care, in alte spectacole, suna
sec §i lozincard. Crezind in ceea ce avea de spus, actorul Nae Nicolae n-a gésit
necesar si strige replicile, si le declame, nu le-a rostit ca si cum ar fi fost reve-
latii ale unor idei noi, ci le-a dat sensul unor idei cunoscute si de el si de spec-
tatori, care trebuiau repetate pentru a-l1 atrage pe Andone. Pandele a fost jucat
nu ca un naiv, un fals romantie, ci ca un autentic erou de la noi, de astazi, de aici.

Important mi se pare ci actorii acestui teatru aduc pe scend multd credinta.
Chiar acolo unde autorii nu au izbutit si depaseasca tonul de lozinca, credinfa
actorilor poate sa suplineascd lipsurile fextului. Dacd infatigezi spectatorului con-
temporan, ca pe o noutate, o idee politicA pe care el o cunoaste bine, se supira,
si pe drept cuvint. Dacid i te adresezi insd pe tonul «e un lucru pe care il stim
bine si eu si tu, dar pe care e necesar sd-1 reamintim acum», capefi acea for{a de
convingere care se face auzitd in cele mai bune luidri de cuvint ale activigtilor
de partid. Cel mai mult mi-au placut, de aceea, monoloagele si reflectiile de
la rampa ale Janei Mincu si ale lui Pelre Teiu. Chiar si in prezenta personajelor
negative am simtit vibratia unui crez opus ideilor piesei: am simtit, de pilda,
cd Natalia Goran traieste in afard de santier, cA e stridind de el, ca nazuieste tot
timpul spre altceva., Interprefii stiu si aducd adevarul vietii pe scend, si asta e
foarte mult.

Dar actorii nu cresc de la sine. Cel mai important lueru este acum pentru
teatru munca atentd si migidloasi pentru dezvoltarea actorilor, o muncid nu de
o stagiune sau doud, ci de multi ani. Altminteri, existd riscul ca nivelul la
care s-a ajuns, si care poate si satisfacd intrucitva cerinfele publicului si face
fatd onorabil unui turneu ca acesta, si ducid la o limitare, la o stagnare. Este
necesar un exercifiu dramatic continuu. Cred cad efortul care a inceput si se con-
tureze in teatru in acest sens trebuie organizat si valorificat. Actorii trebuie sa
invete sid vorbeascd si sd se miste cu desavirsitd libertate si stipinire in expresie.
Exercitiile ca atare sint rigide si, la rindul lor, limitate. De aceea, cred ca ar fi
bine sd se atace mici roluri, mici scene din dramaturgia cea mai exigentd. S-ar
putea incerca treptat perfectionarea actorilor prin parcurgerea unor fragmente si
recitiari din ce in ce mai grele. Antrenamentul ar deveni in felul acesta pasionant
si foarte util $i pentru public. Asa s-ar putea lucra serii de recitaluri sau repre-
zentatii de fragmente din teatrul antic, shakespearean s.a.m.d., in genul unor con-
ferinte dramatice, cu text succint §i multe exemplificari®.

Perspectivele teatrului se discern cu limpezime. Dacd actorii si regizorii vor
muneci ca pind acuma, este foarte probabil ca spectacolele lor viitoare si se ridice
la nivelul celor mai bune momente din reprezentatiile actuale si chiar si-1 depi-
geascid. Atmosfera creatoare instaurati in teatru, ca §i prezenta unor elemente de
stil in activitatea lui, constituie premisele unui progres cert. Succesele de pini
acum pot si nu ramina izolate, ele se pot incadra intr-o suitd ascendents, riguros
planificatﬁ. Datorita stabilitatii trupei si colectivului de regizori, planificarea devine
in acest teatru foarte posibild ; printr-o asemenea planificare, interpretii vor putea
sti ce vor juca peste un an sau doi, se vor putea pregiti temeinic pentru rolurile
grele. Sint absolut necesare antrenamentele de miscare si de vorbire, care si com-
penseze si sd elimine, din practica actorilor, acele deficiente mostenite din anii in
care teatrul din Bréila a activat fara program.
k Inceputul bun pe care l-au marcat ultimele spectacole ingiduie teatrului
Incerciri din ce in ce mai indraznete, cu atit mai mult cu cit ansamblul a izbutit
sd stabileascd o legiturad strinsid cu publicul. Discutiile, spectacolele-afis, recitalurile,
dezbaterile in jurul unor reprezentatii pot constitui o scoald, si pentru actori si
pentru spectatori. Ideea acelor experimente propuse de Dorel Dorian poate constitui
nucleul unui adevirat studio de lucru. Teatrului de Stat din Briila ii sint deschise
toate drumurile cétre perfecfionarea actorilor si educarea unui gust nou si sigur al
publicului, pentru ci aici se lucreazi cu sincera diruire.

Ana Maria Narti
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