DECADA

in dezbaterea
oamenilorde teatru

Stagiunea incheiatd prin Decada teatrelor dramatice a format
obiectul unei analize colective si al unei confruntdri de opinii cri-
tice, in cadrul consfdtuirii oamenilor de teatru, organizate de
Consiliul Teatrelor din CS.CA.

Publicdm o relatare prescurtatd a acestei dezbateri, cu extrase
semnificative din interventiile participantilor.

INTRE TEXTUL DRAMATIC
Sl
VIZIUNEA REGIZORALA

Dramaturgul Aurel Baranga a inceput prin a-gi exprima sentimentul de
satisfactie generat de urmarirea spectacolelor din decadi. Ca autor dramatic, ca membru
in comitetul de conducere al Uniunii Scriitorilor si ca secretar al sectiei de drami a
Uniunii, Aurel Baranga a tinut sa aducd multumirni tuturor oamenilor de teatru care,
prin montiri deosebit de valoroase — ca Ulaicu Uodd la Teatrul National ,I. L. Cara-
giale* sau Nu sint Turnul Eiffel la Teatrul de Stat din Piatra-Neamt — au adus
contributii importante la dezvoltarea artei teatrale contemporane romfnesti. Scriitorul a
propus ca discutiile s2 nu se margineascd la cercul de probleme evidentiate in decada,
ci sa se extindd asupra intregii stagiuni. Amintind spectacolele Caragiale—Ionescu de la
Teatrul Mic si Amphitryon 38 de la Teatrul ,Barbu Delavrancea®, dramaturgul a afir-
mat cid este necesar sa se puna in dezbatere nu numai succesele artei scenice, dar si
~ceea ce poate constitui o frind in munca noastra®.

»--U0i vorbi despre Cintireata cheala i cele Cinci schite, pentru ca acest spectacol
foloseste ca argument intr-o discutie asupra unui principiu de conlucrare intre regizor
§i text... Intr-o convorbire particulard, colegul meu Paul Everac imi mdrturisea impresia
sa in legdturd cu anumite aspecte din conlucrarea dintre regizor §i autor; el intitula

faptul asupra caruia atriigea atenfia — poate cu un termen excesiv, dar nu lipsit de
adevir — regizocrafie, infelegind prin asta un soi de teroare care incepe sa se exercile

WWW.Cimec.ro



de catre regizor.. Dacd ma voi referi la regizorul Ualeriu Moisescu, nu o voi face in
spirit polemic, ci numai pentru a ilustra problema pe care o impun studiului. Am scris
IT piese care au fost puse in scend de 1. Sahighian, Sica Alexandrescu, Al. Finfi, Dinu
Cernescu §i incd alfi regizori care m-au ajutat in munca mea. Fiecare din aceste con-
lucriri a constituit pentru mine un prilej de mare sarbatoare §i de mare bucurie. De
aceea, cind in toamna anului trecut Liviu Ciulei mi-a propus ca Ualeriu Moisescu sa-mi
pundi in scemna piesa, am fost bucuros sa cunosc inca o for{d regizorald.. Uenind la o
repetifie, am vazut cd pe scend se petrecea o catastrofa, pentru ca nici o replica, nici
o0 scend nu erau realizate in conformitate cu viziunea autorului. A avut loc o discufie
furtunoasa, in care regizorul incerca sa ma faca pe mine sda infeleg lucrarea pe care eu
o scrisesem... Spre stupoarea mea am vazut ca regizorul, care vorbea destul de savant
totusi — trebuie s-o spun cu mare durere, pentru ca este vorba de un regizor foarte
tindr —, este departe de a.b.c.-ul elementar al meseriei... Doua luni mai tirziu, acelagi
regizor ne poftea si asistam la premiera cu cele Cinci schite §i Cintareata cheala. Ceea
ce am vdzut nu mai era o eroare. In cazul piesei lui lonescu, am asistat la o denaturare
a textului, fapt subliniat si de presa noastrd, iar in ce priveste inlerpretarea lui Cara-
giale. convingerea mea este ca aceasta constituie o impietate. N-am putut sa trecem peste
asta §i am pregatit o serie de articole pe care le vom publica in revista ,Uiafa romd-
neasca”, pentru cd ne este prea drag numele lui Caragiale ca sa-l putem lasa la cheremul
tuturor aventurierilor. Trec la un alt caz, cu totul diferit de cel relatat ; daca in primul
caz este vorba de o jalnica impostura artistica, in cazul al doilea este vorba de un om
inteligent 5i talental, Dinu Cernescu, si de trecatoarea lui eroare, Amphitryon 358°.

Dramaturgul a stimuit apoi asupra primejdiei avangardismului rdu inteles §i a
experimentelor dubioase care, dupd pdrerea sa, consumid nerational banii statului, urmind
drumul snobismelor literare §i artistice.

In incheiere, Aurel Baranga s-a ocupat de probleme ale creatiei dramatice. Din

punctul de vedere al legiturii cu viata 5i al forfei educative a operei de arti — a spus
vorbitorul — s-a creat un decalaj intre arta spectacolului §i dramaturgie, decalaj pe care
dramaturgii sint datori si-l1 lichideze treptat. ,,Cred cd este momeniul — a spus Aurel
Baranga — ca §i dramaturgii, ajutai de confrafii lor aclori, regizori, decoratori ji

costumieri, si ridice arta lor la nivelul momentului istoric pe care-l triieste poporul
nostru.”

Irina Riichifcanu-§i-
riana in Doamna Clara
!i George Calboreanu
n rolul ftitular dia
w¥laicn Voda* de Al
Davila — Teatrul Na-
fional ,I. L. Caragiale*




Criticul Dinu SAraru a salutat si el efervescenta creatoare demonstrati in
decada, atragind atentia asupra frumoasei dezvoltari a unor teatre din regiuni,
care astizi .concureazi serios finuta spectacolului bucurestean* (Othello, in montarea
Teatrului National de la Craiova, Britannicus si Balcescu la Nafionalul iescan, specta-

colul de la Piatra-Neamt cu piesa Ecaterinei Oproiu — ,un spectacol unitar, poetic,
foarte frumos pus la punct, pe un text asupra caruia ew am unele rezerve, pentru cd nu
reprezinta intocmai punctul nostru de vedere® —, Moartea unui artist la Teatrul Maghiar

din Cluj, Zoo la Ploiesti, alte montiri de la Galati si Timisoara). Raliindu-se opiniei
lui Aurel Baranga asupra spectacolului Caragiale—lonescu de la Teatrul Mic, Dinu
Sararu a formulat concluzii asemanitoare cu acelea ale dramaturgului in ceea ce pri-
veste anumite excese regizorale manifestate in diferite montari. El a staruit apoi asupra
unor deficiente de interpretare observate in spectacolele decadei: .s-a pierdut frumoasa
obignuin{da, cu tradifii in teatrul nostru, de rostire a versului..“ Continuind ideea, Dinu
Sararu a vorbit despre lipsurile care se fac simtite in pregitirea actorilor tineri, insufi-
cient calificati in timpul studiilor.

Cronicarul ,Luceafirului® a propus organizarea unor seminare de regie care si
dezbatd interpretarea propusi de teatrele noastre asupra complexei literaturi dramatice
contemporane ; nu poate fi lisat ,la voia intimplarii“ contactul dintre public si piesele
inci putin cunoscute din dramaturgia contemporana; este necesar ca spectatorul si
inteleaga in esenta lor operele pe care abia le descopera §i sd-si dea .seama care este
pozitia noastra in fata concluziilor expuse de un dramaturg sau altul. Dinu Siraru a
vorbit si despre succesele scenografiei roménesti, insistind asupra necesitdtii editdrii unor
volume de scenografie §i regie care si corespundid exigentelor miscarii noastre teatrale.
Cronicarul si-a exprimat regretul de a nu fi asistat, in cadrul decadei, la mai multe pre-
miere cu piese romanesti noi de valoare.

Silvia Popoviei (Hil-
de Wangel) i Maia
Tipan (Alina) in
wConstructorul Sol-
ness* de H. Ibsen —
Teatrul National din
Cluj




Regizorul ITanis Veakis a vorbit
in primul rind despre dramaturgie. El a
numit o serie de piese care demonstreaza
stradania reala a dramaturgilor nostri de a
aborda probleme noi, importante si complexe.
In acelasi timp, regizorul a atras atentia
asupra exigentelor care se nasc din creste-
rea §i imaturizarea artei noastre socialiste.
»Poezia sau teatrul, artele plastice, literatura
sau muzica nu mai pot avea astdazi doar
satisfacfia unei contribujii agitatorice mobili-
zatoare, imperios necesard in perioada tumul-
tuoasa a rasturndrii unei orinduiri §i a luptei
pentru instaurarea viefii noi. Astazi, dupd
20 de ani, viaja a creat §i creeazd in fiecare
clipd noi §i noi preocupdri.. Omul are de
dus o lupta multilaterala §i complexd cu
diferite fenomene din realitate, dar §i cu
contradictiile sale launtrice. Dupa opinia
vorbitorului, dramaturgii vor izbuti sa rea-
lizeze un dialog viu, de mare tensiune artis-
tica, cu spectatorii, numai dacd nu vor in-
giadui si se strecoare nimic ieftin pe scena.
Ianis Veakis a subliniat necesitatea claritatii
ideii artistice in opera literara §i in spec-
tacol, sustinind c¢a, de pilda, montarea cu
Omul care jsi-a pierdut omenia nu izbuteste
sa afirme fard echivoc pozitia autorului fata
de problemele puse in dezbatere.

Constantin Dinul in rolul

titular din ,,Bilcescu* de Ca-
mil Petrescu — Teatrul Na-

CONCEPT]E, |Iion_n[ .. Vasile Alecsandri® din
CULTURA, '
INALT PROFESIONALISM

Criticul Traian Selmaru a semnalat varietatea §i bogitia for{elor artistice
care s-au manifestat. Alaturi de cele mai bune teatre bucurestene, teatrele din regiuni au
facut pasi seriosi inainte, in special cele din Iasi, Cluj (romdn si maghiar), din Craiova,
Timisoara, Tg. Mures (cu unele spectacole), cel din Ploiesti (cu piesa Zoo), cele din
Piatra-Neamf, Satu-Mare, Galati.

La unele teatre se observd o tendin{d programaticid. Astfel, Teatrul National din
Iagi a venit in turneu cu un repertoriu ce poate fi invidiat chiar de prima noastrd
scend, si cu spectacole de frumoasa tinuta (Uara si fum, Urajitoarele din Salem). Tea-
trul National din Cluj cu Constructorul Solness, Maghiar-Cluj cu Moartea unui artist,
Nationalul din Craiova cu Othello, precum si Teatrul din Satu-Mare (un foarte bine
jucat Osborne: Priveste inapoi cu minie) au dovedit o conceptic si o gindire teatrala
de nivel superior. Asemenea teatre devin adevarati factori de culturd, cu o serioasa
eficienta educativa in rindul spectatorilor.

Redactorul-sef al revistei noastre s-a ocupat apoi de uncle aspecte ale culturii
teatrale §i dezvoltarii profesionale a tinerilor actori, amintind ca exemplu, din acest punct
de vedere, spectacolul Teatrului Mic cu piesa lui Dorel Dorian Oricit ar parea de ciudat
(regia Radu Penciulescu), spectacol remarcabil inci de la premiera sa §i care s-a per-
fectionat de-a lungul reprezentatiilor din stagiune (in ansamblu, dar in special cele doua
exceptionale creatii ale lui George Constantin si Ion Marinescu). Un foarte reusit spec-
tacol tineresc a fost cel din Piatra-Neamt{ cu piesa Ecaterinei Oproiu, Nu sint Turnul Eiffel
(regia lon Cojar). La Tg. Mures (sectia roméni), unde sint foarte multi tineri talentati,
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s-a evidentiat spectacolul Uedere de pe pod, in care regizorul Harag a depus o munci
serioasd, a lucrat mult cu actorii. De o apreciere similara s-a bucurat si Stafeta nevazuta
la sectia maghiara a aceluiasi teatru. Dimpotrivd, spectacolul Doi pe un balansoar (la
sectia romdna), desi interpretat de doi tineri actori foarte talentati, a fost tratat cu
superficialitate, intr-o ,viziune regizorala® simplista, vulgarizatoare. Un alt exemplu
clocvent a fost Seful sectorului suflete, cu Sebastian Papaiani, la Sibiu. Papaiani este
un talent stralucit, stie sa stapineasca scena in mod surprinzator pentru putinii lui ani de
teatru, dar a jucat dezordonat, anarhic, cu nepermise .cirlige® cabotinesti si alterari ale
textului. Acelagi Papaiani, in spectacolul Cymbeline, vazut la Sibiu (si e regretabil ci un
asemenea spectacol n-a fost selectionat pentru decada), era altul. Aici, datorita calitatilor
de pedagog ale regizorului lanis Veakis, talentul lui Papaiani s-a manifestat in excelente
conditii.

Necesitatea educarii si perfectionarii tinerilor actori a reiesit, asadar, si cu prilejul
decadei. E o problema serioasa, care ar trebui sa preocupe in mult mai mare masura
si Institutul nostru de teatru.

Combatind modul — dupa parerea sa, subiectiv si arbitrar — in care s-a adus in
discutie problema experimentului, vorbitorul a afirmat cd aceasta problema trebuie prwlta
slimnflc in lumina rapurtulu: dintre traditie §i inovatie. Este foarte important ca in
miscarea noastra teatrala si existe o permanenta relatie intre spectacolele de buni traditie
si intre spectacolele experimentale, uneori chiar cu aceeasi piesa. De asemenea, important
este ce se urmareste intr-un experiment. In Troilus si Cresida sau in spectacolul Caragiale-
lonescu s-au cautat reliefarea mai pregnanta a unor anumite idei i un antrenament special,
de echipa, al actorilor pe linia unei maxime expresivititi. De aci, succesul acestor
spectacole (cu toate discutiile purtate in jurul lor). Dar de ce nu sta in picioare
Amphitryon 88 ? Pentru ci Dinu Cernescu a vrut sa facd un spectacol anti-Giraudoux.
Din punct de vedere al unei discutii serioase, acest punct de vcdcrc nu sta in_picioare.
Daci un regizor n-are nimic de spus printr-un autor, nu-l pune in scend. (Desi prin
Giraudoux se pot spune multe puh]:cu]m de azi.)

In incheiere, vorbitorul si-a exprimat bucuria pentru ccea ce a reprezentat decada,
pentru munca stiruitoare §i de perspectivi depusi de majoritatea colectivelor teatrale.
Daca se vor lua maisuri organizatorice pentru a se stdvili fluctuatia de cadre (mai ales
in regiuni), daci se va veghea deci ca echipele bune si mu se destrame, daca se vor
inzestra cu regizori-pedagogi care sa dezvolte in teatre preocuparea pentru o riguroasa
munca profesionald, se vor realiza pe viitor spectacole la un nivel din ce in ce mai ridicat.

Tatiana Iekel (Letifia), Ton Marinescu (Horia Drigu} Geurge Constantin (Nicolae Rogca) im
wOricit ar pirea de ciudat® de Dorel Dorian — Tea
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+~NU ESTE RECOMANDABIL

SA NE JUCAM
CU ARTA.."

Criticul Mihai Florea a schitat o imagine de ansamblu a stagiunii si a decadei,
subliniind functia propagandistici si de culturalizare a activitatii depuse de teatrele
noastre. Si el a revenit la ideea adusa in discutie de Aurel Baranga — supradimensionarea
functiei regizorale, imixtiunea arbitrard a regizorului in text. Referindu-se la spectacolul
binecunoscut de la Teatrul Mic, Mihai Florea a spus :

.Existd o istorie a epocii, stim cum se imbracau, cum gindeau, cum acfionau aceste
personaje ; §i astizi, cind le vedem prezentate ca intr-un mecanism de marionete, care
nu au nimic comun cu caracterul schifelor lui Caragiale, bunul nostru sim{ §i modesta
noastrd pricepere nu pot sa impartaseasca acest punct de vedere.” )

Extinzind aprecierea de ,exces regizoral®, vorbitorul a citat montirile cu Amphi-
tryon 38, Omul care si-a pierdut omenia, Nu sint Turnul Eiffel, Opera de trei parale,
in care, sustine Mihai Florea, ,regizorul n-a lucrat cu atita discrefie incit sa nu-yi facd
simfite prezenfa si omnipotenfa sa“. Ca spectacole pe care le considerd echilibrate si
armonioase, contrapunindu-le exemplelor dinainte, Mihai Florea a amintit : Uedere de pe
pod (Tg. Mures), Othello (Craiova), Moartea unui artist (Teatrul maghiar din Cluj),
Scoala nevestelor (Teatrul ,Delavrancea®), Constructorul Solness (Teatrul National din
Cluj), Fizicienii (Teatrul de Comedie). Mihai Florea s-a declarat impotriva experimentelor
incercate de unii regizori: ,,Nu este recomandabil sa ne jucam cu gzmt'i statului, dar nici
cu publicul, cu actorii, cu arta, nu este recomandabil si@ ne jucam®, Cuvintul acestui
vorbitor s-a incheiat prin citeva propuneri: organizarea sistematici de confruntari si
competifii nationale de teatru o datd la un an sau doi ; instituirea unor premii de stimu-
lare ; editarea unor culegeri de articole si studii care sa consemneze rezultatele acestor
treceri in revista republicane.

+~NU FACEM TEATRU
CU STATUI,
Cl CU_OAMENI SI PENTRU OAMENI VII*

A luat apoi cuvintul criticul Andrei Baleanu. Accentuind varictatea si
diversitatea manifestarilor definitorii pentru teatrul realist romanesc contemporan, el si-a
concentrat atenfia asupra unei teme: valoarea experimentului. ,Dupd parerea mea — a
afirmat Andrei Baleanu — fot ce a apdarut mai bun §i mai interesant in teatrele epocii
noastre a urmat unei serii de experienfe din care n-au lipsit esecurile®. Aritind c¢i nu
intotdeauna importanta experientei a fost inteleasa si salutati favorabil, cronicarul a citat
cazul teatrului lui Antoine si al spectacolului montat aici cu Raja salbaticd, foarte prost
primit. Cel mai cunoscut critic al epocii, Francisque Sarcey, a scris, atunci, ca nu stie
cu ce sos se poate minca aceasta rata. Dar, desi spectacolul s-a jucat doar de doud ori si
a fost atit de vehement respins de criticd, el a marcat o data in istoria teatrului francez.
=Lu cred ca fard experienfele anterioare, n-am fi avut spectacolul lui Ciulei cu Opera
de trei parale ; daca regizorul nu trecea prin Azilul de noapte §i prin alte incercari, n-ar
fi ajuns la Clipe de viata y.a.m.d.”

Andrei Baleanu a subliniat meritele deosebite ale regiei roménesti tinere, demon-
strind ca, departe de a se inchista intr-o singurd formuli, talentul tinerilor regizori se
manifesta divers si inafara oriciror prejudeciti. El a atras atentia cd asa-zisele ,.cheltu-
ieli inutile® puse pe seama experimentului reprezinta foarte rar pierderi reale ; de pilda,
studioul experimental de la Teatrul ,Nottara® a avut mare succes de public (acelasi
lucru se poate spune despre spectacolul Caragiale de la Teatrul Mic). ,,...Activitatea in
plina efervescenta a tinerilor regizori ar trebui si fie salutatd, dupa pdarerea mea. $i
dacid este vorba de omnipotenfa manifestati de unii regizori, mdrturisesc ci o prefer
unei omniimpotenfe regizorale®. Andrei Bileanu a vorbit §i despre valoarea pe care
munca oamenilor de teatru poate si o aibd pentru dezvoltarea dramaturgiei: ,,..mi se
pare demna de apreciat munca pe care o serie de regizori tineri o depun pentru a
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valorifica anumite piese ce reprezintd, pentru dramaturgia noastrd, un pas inainte. Un
asemenea exemplu se poate da citind montarea regizorului lon Cojar cu piesa Nu sint
Turnul Eiffel, sau aceea a regizorului Lucian Giurchescu cu comedia Sonet pentru o
pipusd, piesa care are destule deficienfe de constructie in conflict, dar care, in urma unei
intregi colaborari a regizorului cu autorul, a cistigat relief in expunerea ideilor, a pus
in valoare anumite situafii, facind demna de lauda munca depusi. O asemenea muncd
constructiva nu duce decit la progresul artei noastre scenice...* Referindu-se la montarea
larg dezbatutd de la Teatrul Mic, criticul a aratat ci intotdeauna faptul de arti innoitor
a fost intimpinat §i cu reactii de impotrivire. ,Nu este foarte multdi vreme de cind
destul de multa lume era scandalizata de spectacolul Troilus si Cresida, socotind cd
violenteaza opinia publica. Faptul acesta a fost uitat, fiinded Teatrul de Comedie a
avut succes la Paris. Insd fara Troilus si Cresida nu ne putem imagina teatrul nostru
de astazi. Nici fara Umbra... §i Opera de trei parale a fost o montare consideratd de
unii ca un spectacol ce contravine lui Brecht. Dar nu putem porni de la ideea cd numai
unul este Shakespeare ;3' unul singur este Brecht. Nu-i {ine nimeni pe acesti clasici
mai noi sau mai vechi in buzunar §i nimeni nu poate fixa tiparele dupd care ei trebuie
jucafi intotdeauna. Atunci cind cineva propune o pos:b;htate de interpretare noud, unii
incep sa strige ca se ddrima statuia maestrului. Dar noi nu facem teatru cu statui, ci cu
cameni §i pentru oameni vii. Sint de parere ca este bine, ca este inevitabil ca specta-
colele care propun viziuni noi. interesante, indrdzneje, chiar nu totdeauna deplin realizate,
sd nascd discufii in contradictoriu, dar aceste discufii trebuie sd fie purtate serios,
argumentat, nu prin azvirlire de injurii. Sarcey, care nu l-a infeles pe lbsen, a rdmas
totugi in istoria criticii pentru cd se caznea si demonstreze cd Ibsen nu are wvaloare, dar
nu a spus niciodata cd Ibsen este un impostor.” Andrei Bileanu socoteste ¢i daci mon-
tarea Cinldrefei chele vine in contradictie cu anumite cerinte ale textului, punerea in
scend a lui Caragiale din acelasi spectacol are o importanti deosebitd, fiind, dupd 15—20
de ani, prima incercare importanta de a juca aceasta dramaturgie §i altfel decit pina
acum. ,Timpul schimbd optica noastrd despre foarte mulle lucruri®, Criticul presupune
ci un spectacol care nu a provocat obiectii, cum a fost Mielul turbat in regia lui Dinu
Cernescu, ar fi stirnit nemul;umiri si ar fi scandalizat poate si pe autor dacd se juca
cu zece ani inainte. , Este bine sa ne gindim de doua ori daci e cazul s dam sentinfe
categorice i fara drept de apel, cum mulfi dintre noi am facut din cind in cind, mani-
festind violenfe §i asprimi fara sa acceptam ipoteza ca §i celalalt poate sa aibd oarecare
dreptate. Cred ca Moisescu nu este un impostor — a spus Andrei Bileanu —, ¢i un
regizor care cautd, care a realizat o serie de spectacole bune, a facut i gregeli mari...
El munceste pentru dezvoltarea teatrului mostru..” In ce priveste spectacolul Amphitryon
38, Andrei Baleanu a tinut sa puna in evidenta faptul cd, desi incercarea lui Cernescu
n-a reusit, ea pornise de la o anumita intentie care nu este reprobabila : aceea de a ironiza
aventura picanta §i erotismul galant, demascind meschinaria filistind ascunsd dincolo de
aceste aparente.

In incheiere, Andrei Bileanu a vorbit din nou despre critica, referindu-se la o
comparatie facuti de Aurel Baranga intre medicind si criticd. ,.Sint de parere ca
este bine si operdam cu bisturiul, in critica, dar cu bisturiul, nu cu satirul. Consider ca
nu e bine ca de o parte sa stea oamenii de teatru, care muncesc pentru dexvoltarea artei,
si de alta criticii, care vin §i spun «n-afi fdcut nimic bun». Sint de parere ci trebuie
sd muncim cu tofii, discutind impreund, §i dacd este vorba sd comparam criticul cu un
medic, atunci sint de acord cu acel personaj al lui Eugen Ilonescu care spune ca medicul
trebuie si moard odatd cu pacientul sau sa traiasca odata cu el.”

Actorul Ton Lucian, ca director al Teatrului ,Jon Creangia“, a vorbit despre
dificultdtile pe care le are inci de intimpinat acest teatru, destinat spectacolului pentru
copii §i tineret. El a facut un apel citre to{i oamenii de artd, chemindu-i sa colaboreze
la constituirea unui teatru educativ, cu mare forti de inriurire asupra noilor generatii.
Referindu-se la problemele generale dezbatute in timpul consfatuirii, Ion Lucian si-a
exprimat increderea si satisfac{ia in raport cu succesele teatrului roménesc §i cu prestigiul
siu international in crestere.
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Sus : Vasile Cosma (Othello) ;
jos : lon Pavlescu (Iago) §i Eva
Pitriscann (Desdemona) in
»yOthello* de Shakespeare — Tea-
trul National din Craiova




Sebastian Papajani (Se-
ful) 5i Adina Atanasiuo-
Poenaru (Magdalena) tn
wieful sectorului sufle-
te* de Al. Mirodan —
Teatrul din Sibiu

+LUPTA IMPOTRIVA PLATITUDINII
Sl MED[OCRITATII ESTE LUPTA
PENTRU UN REALISM STRALUCITOR..."

Criticul Valentin Silvestru a inceput prin a compara decada cu prima
trecere in revista a spectacolelor din tara, care a avut loc cu aproape un deceniu in
urma. Astfel, vorbitorul a putut reliefa marile progrese inregistrate de teatrul roméinesc
in acest rastimp, progrese datorate in cea mai mare masura inteleptei §i plinei de
ribdare indrumdiri comuniste a artei in tara noastra. Subliniind caracterul socialist al
miscirii noastre teatrale, vorbitorul a atras atentia asupra contextului de confruntiari
internationale in cadrul carora teatrul roménesc se manifesta din ce in ce mai activ,
afirmind un punct de vedere propriu, demn de stima, atit in gindirea cit §i in practica
teatrald. Constatind procesul de crestere al teatrului romanesc, Valentin Silvestru a insistat
asupra caracterului unitar al acestui proces. ,,A afirma ca teatrele din provincie ajung
la nivelul Capitalei este unilateral. Exista un proces general de crestere, §i al teatrelor
din Capitala si al teatrelor din regiuni, definind organicitatea in unilatea migcdrii noastre
teatrale®. Se sterg treptat unele antinomii vechi, cum ar fi aceea: teatre de provincie
— teatre de Capitald, se nasc in schimb, firesc, antinomii noi; in cadrul pozitiei noastre
ideologice comune, se emit opinii diferite asupra unui text sau asupra unui spectacol §i
chiar asupra metodelor de creatie. Dupa parerea vorbitorului, si activitatea critici s-a
maturizat, pentru ca e integrata in migcarea teatrald si se dezvolta odata cu ea. Croni-
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carul ,Contemporanului® si-a exprimat do-
rinta ca asociatia oamenilor de teatru sa
devina cu adevarat activa, pentru ca dezbate-
rile creatoare, schimburile de opinii sa poata
avea loc aici sistematic si cu continuitate.

Enumerind succesele stagiunii, el a
afirmat cd orientarea teatrului nostru este o
orientare judicioasa, care tine seama de inte-
resele revolutiei culturale. Totodata a formu-
lat unele observatii cu privire la prezenta pe
afigele teatrelor a unor piese nesemnificative
sau putin semnificative din dramaturgia occi-
dentald (Doi pe-un balansoar, Statia de
autobuz), apreciind necesitatea unui punct de
vedere selectiv mai afirmat in alcatuirea
repertoriului. Referindu-se la discutiile pur-
tate in jurul noii dramaturgii romdnesti,
vorbitorul a declarat ca exista temeiuri pen-
tru a se nmadajdui aparifia unor piese care sa
poata sustine ferm dialogul cu marile opere
din repertoriul universal contemporan. .Ar
fi interesant, de pilda, sa confruntim o
piesi ca Fizicienii cu o piesd romdneasca
noud, care si traleze, in lumina idealului
nostru, problemele responsabilitafii omului de
stitnfa@ in lumea de azi.* Rezervindu-si drep-
tul de a-si spune pirerea despre spectacolul
Omul care ji-a pierdut omema, atunci cind
munca de elaborare a sa va fi deplin in-
cheiata, criticul s-a simtit dator sa salute
efortul dramaturgului Horia Lovinescu de a
aborda o mare temd contemporanda §i stra-
dania lui de a formula un punct de vedere
propriu intr-o dezbatere care intereseaza in-
treaga lume a prezentului.

5'3--—....“‘

Gh. Leahu, protagonmistul spectacolu-
lui eu ,,Rizbunarea sufleurului® de
Victor Ton Popa — Teatrul din Ti-
mijoara

Csorba Andris (Dobrian), Czikéli Liszlé (Stur-
zu), Tanai Bella (Elena), Ferenczi Istvin
(Sorescu), Mozes Erzsébet (Dochifa), Czékely
Anna (Eta), Gyarmati Istvin (Pitulea), Tarr
Laszlé (Zamfir) in ,Stafeta nevizuti* de
Paul Everac — Teatrul din Tg. Mures (sec-
tia maghiari)



Scenii din ,,Opera de
trei parale® de Ber-
tolt Brecht. Protago-
nigti : Margarela Pis-
lara  (Polly Peachum)
§i Toma Caragiun
(Mackie Sis) — Tea-
trul ., Lucia Stordza
Bulandra*

Valentin Silvestru s-a oprit §i asupra unor intrebdri ce privesc dezvoltarea realismu-
lui in teatrul roménesc: ..Nu jtiu daca exista azi antirealism in teatrul nostru — a spus
el. Nu se poate raspunde chiar atit de usor la o asemenea inlrebare. In orice caz, se
poate spune, impreund cu mulfi regizori si actori, ca platitudinea si mediocritatea nu
sint realism. Putem conchide ca la noi se duce, in teorie §i practica, o luptid susfinutd
impotriva platitudinii §si mediocritafii, a lucrului nedesavirgit, a spectacolelor care produc
indispozifie, §i ca aceasta este o lupta pentru un realism stralucitor®. In privinta relatiei
dintre text §i spectacol si a calitatii muncii regizorale, criticul a sustinut ca asistam la
consolidarea unui fenomen de interpretare mai profund si mai wvariat decit in etapa
anterioard. Subliniind diferentele de expresie si atitudine interpretativi materializate in
spectacole valoroase ca Othello, Troilus §i Cresida, Priveste inapoi cu minie, Qameni §i
soareci, el a afirmat ca fenomenul de interpretare personald, manifestirile regizorale
originale in raport cu un text dat sint cele care asigurd evolufia ascendenta a teatrului
nostru. Procesul este in curs, el corespunde unei necesititi obiective, de reevaluare dia-
lectica a tezaurului culturii clasice si de apreciere cu personalitate a literaturii dramatice
contemporane. Interpretirile care raspund acestui imperativ nu-si gasesc poate totdeauna
un fagas sigur, dar, in esentd, fenomenul se dovedeste pozitiv si apreciabil. Tendinta
se poate observa si in activitatea unor oameni de teatru mai virstnici — de pilda, in
realizarea spectacolului Ulaicu Uodd de la Teatrul National ,I. L. Caragiale®. Vorbind
despre modul in care reprezentim clasicii teatrului roménesc, V. Silvestru s-a declarat
in dezacord cu cei ce trimit la modele vechi si foarte vechi; realismul nu trebuie
confundat cu reconstituirea muzeald. ,In spectacolul lasii in carnaval pus in scena de
Dinu Cernescu, nici un costum nu ardata aidoma cu imbracimintea oamenilor care traiau
atunci, nici un decor nu reproducea intocmai casele de pe vremea lui Alecsandri® Cu
toate acestea, viziunea a fost aprobati de opinia publicd teatrala. In ce-l priveste pe
Caragiale, a existat si existd un efort inovator puternic, care continua, de fapt, perspec-
tiva innoitoare deschisi de spectacolul O scrisoare pierduta din 1949 de la Teatrul
National. Aritind ci este de discutat dacd forma spectaculara oferiti de Teatrul Mic
asupra lui Caragiale e justi sau nu, criticul a afirmat ci nu ne putem opri la o singura
formd datd, ci astdzi Caragiale nu mai poate fi pus in scena asa cum a fost montat
pini acum, fiindci existi cerinte noi §i dorinte noi, fiindca oamenii au cunoscut intre
timp si alte puncte de vedere asupra acestei opere. Cronicarul a reamintit montirile
foarte interesante care s-au realizat in strdindtate cu scrierile lui Caragiale — si dintre
care multe porneau evident de la cu totul alte viziuni decit accea prezenta pe scena
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Teatrului National, ceea ce n-a afectat patrunderea acestei dramaturgii in cultura
moderna. Sustinind ci ,trebuie ldsata deschisa calea experimentelor”, el a facut o distinec-
tie netd intre experiment §i exercifiu si a observat c¢d nu orice cautare de laboratox
merita sa fie adusa in fata publicului: ,Spectacolul trebuie propus publicului numai
atunci cind, fiind un experiment veritabil, are in acelasi timp §i o valoare de sine
statdtoare...* ,Trebuie si facem totul — a incheiat Valentin Silvestru —, s§i ma refer
la critici in primul rind, pentru a generaliza experienfa inaintata pe care un numdr mare
de cadre artistice inzestrate o realizeaza in teatrul romdnesc actual §i sa ajutam la stimu-
larea continud a direcfiei ei novatoare.”

.N-AM VRUT SA FAC
UN EXPERIMENT
CU ¢«AMPHITRYON 38»"

Luind cuvintul, regizorul Dinu Cernescu s-a ocupat in primul rind de
taportul intre piesa originald §i transpunerea ei scenica, declarind ca f{inuta spectacolului,
in aria dramaturgiei originale, trebuie sa fie cit mai reliefata. El si-a exemplificat opinia
citind realizarea Teatrului de Stat din Piatra-Neamt cu piesa Ecaterinei Oproiu, Nu sint
Turnul Eiffel. Acest spectacol este o demonstratie a valorilor ce se pot obfine intr-un
spectacol atunci cind textul le contine. Apreciind consecventa, perseverenta preocupirilor
in colectivul Teatrului din Piatra-Neamt, regizorul Dinu Cernescu a declarat : ,succesul
repurtat in aceastd decada este succesul intregii noastre migcari teatrale, succesul studiului.
al muncii de colectiv si al tinerei genmerafii de actori, deosebit de interesale in acfiunca
colectivia scenica®. O alta problema care se desprinde din aceasta luare de cuvint este
cea a proporfiei existente intre reprezentarea dramaturgiei originale si aceea a pieselor
straiine. Dupa pdrerea sa, circula o falsa teorie, si anume ca ,piaja noastra teatrala®
este invadatd de dramaturgia straind — falsd teorie datorati acelor ,producdtori de
piese” (nu intotdeauna dramaturgi) care, vizindu-se depisiti de cerinfele tot mai exigente
ale epocii noastre, cautd sa-si gaseasca in aceasta o scuza. ,,Dramaturgia straina trebuie
si fie reprezentatd dupa criterii sigure, de culturd §i eficienfa artisticd, care sa nu fie
tributard ultimelor traduceri apdrute mai mult sau mai pufin intimplator.“ Referindu-se
la dramaturgia roméineasca, Dinu Cernescu a adus numeroase critici autorilor.

La capitolul experiment, regizorul s-a referit la propria sa montare cu Amphi-
(ryon 38 de Giraudoux ; raspunzind numeroaselor obiectii formulate in dezbateri §i in
presd, a spus: ,Daca spectacolul Amphitryon 38 nu a reusit, asta nu inseamnd ca a
esuat un experiment; n-am vrut si fac cu Amphitryon 38 un experiment, dupa cum
n-am experimentat niciodatd nimic doar pentru a face un experiment in sine. Cred ca
maximum de experiment este seriozitatea, nu exhibifia. Nevoia de a experimenta este
innascuta sau nu artistului. Pentru mine, ea exista asa cum respir. Nu m-am straduit
niciodatd sa experimentez — in mod special —, aja cum nu m-am straduit niciodata sa
respir. Am facut-o, pur i simplu®. Acceptind o parte din obiectiile aduse spectacolului,
el a tinut sa sublinieze ca nici succesele sale trecute — ca, de pilda, Mielul turbat,
Tigrul sau Neinjelegerea de Camus, des citate in aceasti dezbatere —, nici esecul sau
recent, nu se datoreaza dorinfei exprese de a ,experimenta“. ,Esecul este in firea
lucrurilor pentru un om care vrea ceva — ca §i succesul, de altfel”

.PRIMA NOASTRA SCENA
TREBUIE SA PUNA CEL MAI PUTERNIC ACCENT
IN CULTURA TEATRALA A TARIL.."

Regizorul Vlad Mugur a abordat in cuvintul siu mai multe probleme. Consi-
derind ca superioard tinuta sub semnul cireia s-a desfisurat aceasta decada, el a con-
semnat ca un fapt pozitiv renuntarea la forma premiald, la intrecerea competitionala,
demonstrind c¢a desfagurarea spectacolelor a dovedit un spirit matur propriu intregii
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noastre migcari teatrale. Vlad Mugur considerd ca experimentul a ocupat un loc mult
prea mare in dezbateri, in raport cu alte probleme importante ale momentului actual
din teatrul roménesc.

wImportant este sa se {ind seama de realizirile serioase §i de netigdaduit ale ulti-
milor ani §i sd se analizeze sursa care le-a dat nastere.” In primul rind, ca prim factor
stimulator §i generator de succese, Vlad Mugur a desemnat crearea noilor teatre pe
principii noi §i cu colective noi (ca Teatrul de Comedie §i Teatrul Mic). Apreciind reali-
zarile teatrelor din regiuni §i cresterea sensibila a nivelului general al miscirii noastre
teatrale, Vlad Mugur s-a oprit, analizind §i comentind-o, la situatia Teatrului National
»I. L. Caragiale®. El a considerat ca prima noastrd sceni s-a abitut de la traditia
marelui repertoriu clasic §i contemporan si ca indeosebi marelui teatru clasic universal
nu i-a dat expresia scenica corespunzatoare. ,,Problema ultimelor realizari ale acestei
stagiuni prezentate pe prima noastrd scend constituie o problemd serioasd de culturd e
{drii noastre. In timp ce toate teatrele isi pun sarcini importante, noi, Teatrul National
«l. L. Caragiale» nu se ridicd la indlfimea acestor exigenfe §i nu pune in adevdirata
lumind marile personalitdfi actoricesti pe care le are.“ In acelasi timp el si-a exprimat
regretul ca prima noastra scend nu promoveaza cu suficientd consecven{d actorii tineri,
nu le da posibilitatea unei dezvoltari profesionale armonioase. Dupd pidrerea sa, nu
poate exista nume de regizor care sia nu fie legat de numele actorilor formati si
crescuti de el.

wRaspunderea directorilor e scend este astdzi sporitd, cdci, in ciuda abundenfei
de talente actoricesti (mai ales bpentru roluri de compozitie), prezente astdzi in frontul
nostru teatral, trebuie pusid problema dezvoltdrii actorului de mare respirajie, a inter-
pretului-erou clasic §i contemporan, tip reprezentat cu atita strilucire altadatid de actory
ca N. Baljiteanu, G. Uraca, Mihai Popescu si altii. Cred ci formarea acestui tip de
actor este o datorie atit a teatrelor nafionale cit si a Institutului de teatru «I, L.
Caragiale»*.

Regizorul s-a ocupat pe larg de problema inovatiei teatrale, considerind ci in
aceasti dezbatere critica dramatici a consacrat prea mult timp apdrarii acestui fenomen.
Vlad Mugur a pledat pentru talmicirea scenica a spiritului autorului.

wAltfel discutim o realizare dacid o incadrdm in sfera experimentului, acceptind-e
ca atare, §i altfel se prezintd situajia, cu toate consecinjele sale asupra publicului, dacd
avem de-a face cu lucrdri definitive.”

Relevind calitdtile unor regizori tineri §i talentati ca Esrig, Moisescu §i Cernescu,
vorbitorul s-a referit la spectacolul cu Troilus si Cresida. Subliniind ci este vorba de o
opinie personald, el a ardtat cd ,Esrig a denaturat viziunea lui Shakespeare asupra
marilor eroi ai lui Homer §i Eschil — problemd de culturd care implicd consecinfe
serioase, un pericol in educarea estetici a publicului i indeosebi a tineretului. Dacd
Shakespeare — mare cunoscator al viefii — isi permite, cu geniul sdu, sa ironizeze, prin
glasul bufonului, acesti eroi, el nu face decit si-i umanizeze §i si-i pund intr-o lumind
noud. Nu infeleg de ce mari sentimente ca prietenia §i dragostea au fost discreditate,
pentru a justifica o viziune in afara spiritului operei®.

Combitind imaginatia cheltuiti in afara textului, ,.fapt mai facil decit autentica
si inovatoarea valorificare a sensurilor depline ale operei dramatice®, Vlad Mugur si-a
exprimat regretul pentru unele cdutdri ale sale din al{i ani, in care imaginatia sa, de
asemenea, a trecut dincolo de lumea si valentele textului respectiv.

Revenind la problema pe care o consideri principaldi in momentul actual, si
anume situatia teatrelor nationale, regizorul a vorbit despre sarcinile mari ale acestor
teatre §i indeosebi despre indatoririle primei scene a tarii, reamintind obligatiile lor
fata de istoria viitoare a teatrului romfnesc, fatdi de actorii pe care ii formeaza, fatda
de scriitori. Vlad Mugur a propus o mai atentd revizuire a colectivelor teatrelor natio-
nale, printr-o triere exigenti a interprefilor §i prin instituirea unui autentic schimb de
experienta intre aceste scene cu vechime.

»Cred ci trebuie sid dam dovadd de un inalt sim} patriotic, ajutind la revitalizarea
acestor bitrine i prestigioase institufii, sa privim aceastd problemd cu generozitate §i nu
de pe pozifiile egoismului artistic.

Incheindu-si cuvintul, Vlad Mugur a spus: ,,Consider cd este foarte bine pentru
cultura fdrii cd avem tealre mulle, de calitate, remarcabile §i cd, de obicei, culorile lor
sint diferite ; dar teatrele nafionale, §i in special prima noastrd scend, trebuie sd pund
cel mai puternic accent in aceastd mare si valoroasa diversitate artistica.”
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S. Mihiilescu-Briila [Nnnlncourt). Cornel Vulpe

U"ldinrdg, Stcfan Binici ier
bhuf{ (Hélene) in ,,Piliria florenting*
Teatrul M ¢ C.F.R.

(Tavernier), Mariana Mi-
de Lahiche —
uncitores
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Kovics Gydrgy in ro-
lul Manole Crudu din
»wMoartea unui artist*
de Horia Lovinescu —
Teatrul Maghiar din
Cluy

i/

Interventia directorului teatrului din Sibiu, E. Onu, s-a referit la nivelul inalt
calitativ al acestei decade. Repetind un deziderat unanim in legatura cu dramaturgia
originald, directorul teatrului din Sibiu s-a asociat glasurilor care solicita dramaturgilor
nostri si abordeze problemele mari ale destinului uman in conditiile orinduirii noastre
socialiste ; totodatd el a pledat pentru complexitatea prezentarii caracterelor dramatice,
pentru relevarea indrazneata a situatiilor, fie chiar particulare, care exprimd insa sensul
epocii, al peisajului mostru socialist, unde biruinta noului intimpina uneori obstacole
puternice, care se cer a fi aratate §i pe scena.

La capitolul calificarii profesionale a colectivelor artistice, E. Onu a subliniat
necesitatea unei politici pedagogice in munca cu actorii si indeosebi cu tinerii absolventi
ai Institutului de teatru. Dupa parerea sa, reprezentantii ultimelor promotii nu aduc in
teatre, dincolo de bagajul lor de cunostinte profesionale mai mare sau mai mic, o
corespunzatoare tinutd etica. Constiinfa muncii provizorii cu care un tindr actor vine
intr-un teatru din fard, acest sentiment de provizorat, are consecinte daunatoare asupra
calitatii muncii sale. ,,Desi in decadd tinerii au realizat roluri de raspundere, creafii
importante, cererile de transfer abunda §i imbulzeala la concursurile din Capitald e mare.”

Abordind problema repertoriului, directorul teatrului din Sibiu a fost de parere
ca directia principald pe care trebuie construit programul unui teatru o constituie desco-
perirea sau reevaluarea unor texte dramatice clasice sau contemporane, romdinesti sau
straine, mai pufin cunoscute, neglijate sau chiar date uitarii. In acest sens, el a apreciat
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clogios includerea Constructorului Solness pe afisul Nationalului clujean §i a salutat
premiera piesei lui Miller, Uedere de pe pod, pe scena teatrului din Tg. Mures, ca o
mmitiativa demna de retinut. Dar asemenea pilde sint inci pufine. Directorul teatrului
din Sibiu s-a referit si la problemele criticii dramatice, manifestindu-si bucuria pentru
faptul ca, in ultimul timp, presa (si indeosebi revista ,Teatrul) a acordat mai multa
atentie activitatii teatrelor din tara.

Victoria Dinu, directoarea Teatrului .Barbu Delavrancea®, s-a referit la fapte
concrete din activitatea acestui teatru. Socotind ¢i Mielul turbat in montarea lui Dinu
Cernescu a constituit un experiment pozitiv, si-a exprimat regretul de a-i fi acordat
sprijin nelimitat acestui tinar g§i talentat regizor in punerea eronata in scend a piesei
Amphitryon 38. Din decad3, a apreciat indeosebi spectacolele Othello, realizac de Natio-
nalul craiovean, si Oameni §i joareci de la Teatrul National ,I. L. Caragiale®, conside-
rind ca, paralel cu paginile acordate in presa experimentului, un numar egal de file
trebuie acordat si unor asemenea montari valoroase de {inuta clasica.

Artista emeriti Marcela Rusu a apirat in cuvintul siu activitatea Teatrului
National ,,1. L. Caragiale® din Bucuresti, invocind realiziri ca: Serisoarea pierduta, Revi-
zorul, Baddranii, Egor Buliciov, Trei surori, Tragedia optimistd, Maria Stuart, Oameni §i
soareci. Actrifa a discutat polemic unele observatii critice formulate de Dinu Cernescu in
legaturd cu deficientele dramaturgiei originale ; ea a subliniat importanta pieselor roma-
nesti, scrise §i jucate in ultimii ani, pentru dezvoltarea teatrului rominesc. Marcela Rusu
a facut citeva propuneri: organizarea anuala a unor decade dedicate dezvoltarii teatrelor
din tara, actorilor tineri, dramaturgiei originale, care si fie urmate de dezbateri publice.

Sceni din ,,Oameni
yi yoareci” de J.
Sieinbeck — Teatrul
National ,I. L. Ca-

ragiale"




Eugenia Dragomirescu (Ea) si Virgil Ogiganun (El) ia ,,Nu
sini Turnul Eiffel* de aterina Oproin — Teatrul din
Piatra-Neami

Monica Ghiutd
(Emma — Anca)
¢i  Ton Siminie

(Cristofor) inm ,,Fii

cuminte, Cristo-
for I de Aurel
Baranga — Tea-

trul din Brasov



.SA NU PORNIM
IMPOTRIVA REGIZORILOR,
CARORA LE DATORAM FOARTE MULT.."

Ana Maria Narti a inceput prin a atrage atentia cd discutia amenintd si intre
pe un fdgas gresit. Din cele spuse de unii vorbitori, s-ar putea crede ca problema
principald a misgcérii teatrale este problema unor experimente regizorale periculoase. Dupi
pirerea sa, nu aceasta este dificultatea cea mai importantd care sti in fata teatrelor
roménesti in momentul de fatd. ,Mi se pare cd, daca este vorba si ne razboim pentru
calilate in teatru, nu trebuie si pornim impotriva regizorilor, cirora le datordm foarte
mult, ci trebuie si@ ne rdfuim cu ramdagifele vechiului, care continui si existe in migcarea
noastra teatrald, cu mediocritatea, platitudinea gi inerfiile de orice fel.”

Amintind munca tenace depusi de Esrig pentru realizarea spectacolelor Umbra
si Troilus §i Cresida, Ana Maria Narti a vorbit despre opozitia incapatinati a actorilor,
pe care regizorul a trebuit s-o intimpine in pregatirea acestor spectacole, opozitie ce
se intemeia pe deprinderile unei munci actoricesti comode. Acelasi fenomen s-a facut
remarcat i in perioada de pregitire a spectacolului Omul care gi-a pierdut omenia. Este
firesc ca un regizor si izbuteascd uneori mai bine, alteori numai in parte, si alteori sa
sufere un egec; important este insda ca tinerii regizori muncesc pentru a construi o
metoda noui de lucru in teatru. Acest efort al lor trebuie sprijinit cu toata dragostea de
toti oamenii care lucreazd in teatre sau in jurul teatrelor.

Revenind la una din problemele mult discutate inainte, experimentul, Ana Maria
Narti a afirmat cd se acordid prea usor calificativul de experiment artistic oricarei incer-
cdri care iese pufin din comun. $i pina la a discuta despre experiment e nimerit sa acor-
dam atentie unor deficiente profesionale mai grave, aparute mai ales in munca actorilor
— lipsa de antrenament vocal, conditia fizica sub orice critica. Mai bine decit sa discutam
in abstract despre niste complexe si vagi probleme teoretice este si dezbatem concret
dificultitile concrete care stau in fata oamenilor de teatru: ar fi timpul si incercam
sa infiintim o scoald de miscare scenicd, in care si se pregiteasci viitorii instructori
ai teatrelor, ar fi necesar sd se incerce fundamentarea unor studii stiin{ifice asupra edu-
caliei vocale a actorului, asupra vorbirii expresive in scend.

In legiturd cu dezbaterile critice care se poarti in jurul vietii teatrale, Ana
Maria Narti a subliniat fenomenul de crestere pe care il triim, ardtind cd, datoritd
aparitiel unor exigenfe noi, s-au strecurat in viata teatrali unele confuzii de criterii.
Sint spectacole care se apreciazi dupd unititile de misurd mai vechi — asa cum s-a
intimplat. cu elogiile aduse montarii lui Othello de la Craiova — gi sint spectacole pe
care le apreciem dintr-un punct de vedere cu totul nou. Uneori, criteriile dupd care se
conduc criticii nu {in de domeniul estetic. Despre Opera de trei parale s-a spus ci ar fi
un spectacol comercial, despre Troilus §i Cresida, ci reprezinti un act de inculturd
grosolana, dar asemenea aprecieri nu au razbatut decit timid in cronici. In schimb,
despre montarea lui Valeriu Moisescu de la Teatrul Mic s-au tiparit pagini intregi de
critici severe. S-au folosit aici doud unitati de masurd deosebite: Ciulei §i Beligan
reprezinta autoritati pe care nu indriznim si le contrariem, in schimb Penciulescu si
Moisescu sint niste oameni tineri care nu au o platformi sociali atit de trainici, si de
aceea ne ingdduim si-i atacim violent. Uneori, lipsa de obiectivitate a unei publicatii
in raport cu un teatru este flagranta. ,Luceafarul® n-a observat succesele artistice (si
financiare, de altfel !) remarcabile ale Teatrului Mic, calitatea deosebiti a interpretirilor
din spectacolele Oricit ar pdrea de ciudat si Doi pe un balansoar. In schimb, revista a
descoperit ca Teatrul Mic exista abia atunci cind, prin montarea Caragiale-Ionescu, acest
colectiv a putut sd fie supus unei critici dure. Procedeul nu este just, nici in raport cu
teatrul, nici in raport cu cititorii revistei, care astfel sint dezinformati, ciapatind o
imagine deformata asupra activitatii teatrului.

Printre confuziile care s-au strecurat in discufiile stagivunii este una deosebit de
didunitoare, care — socoteste Ana Maria Narti — trebuie combituti hotarit, S-a tras
o linie de egal intre spectacolele Troilus §i Cresida, Caragiale-lonescu, Amphitryon 38,
desemnindu-se toate aceste montari ca reprezentative pentru o singura atitudine regi-
zorald. Afirmatia este mai mult decit arbitrard, in primele doud montiri prezenta ideii
artistice valoroase §i a compozitiei regizorale de calitate fiind evidenta, in timp ce
ultimul spectacol nu este decit un teribilism gratuit §i vulgar, fari sens artistic. Prin
asemenca uniformiziri se pot compromite realiziri de cea mai mare valoare. ,,In cronica
da Troilus si Cresida mi-am formulat unele observatii in legiturd cu spectacolul lui
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Florin Scirlitescu  (Moebins), Nineta Gusti (Domnisoara
von Zahnd), Mircea $eptilici (Newton) si Mihai Piladescu
(Einstein) in ,,Fizicienii* de Fr. Diirrenmatt — Tcatrul de
Comedie

Esrig. Tin sa subliniez ca, departe de a fi de acord cu cei care socotesc spectacolul
prea accentuat grotesc, prea sumbru, prea violent, am considerat i consider, dimpotriva,
cd spectacolul nu este deajuns de consecvent cu propria sa idee, §i de aceea, in anumite
puncte, nu este atit de puternic cum l-a dorit regizorul. Am
pentru a marca net deosebirile dintre opinia exprimata in cronica mea ji
s-au formulat, in legatura cu acest spectacol, de pe pozifii cu totul opuse.”
Printre alte probleme concrete semnalate atentiei de aceasta luare
figurat si problema compozitiei rigide a colectivelor noastre teatrale, problema dificul-
ilor care se nasc in fata unui conducitor de teatru atunci cind el vrea, cum e si firesc,
1 reorganiz o echipa, pe baza unor afinitati si exigente estetice proprii. In incheiere,
a Maria Narti a discutat despre cartea de teatru. Ea a subliniat absenta cartii teatrale
din librariile si bibliotecile moastre. Zadarnic cerem un inalt nivel de cultura acto
si publicului, daci lucririle strict ne re unei educatii teatrale elementare nu pot
gasite nici in bibliotecile mari, daca scrierile teorctice i critice pe care se fundamentea
intreaga estetica a drar si spectacolului modern lipsesc. Ana Maria Narti
iliul elor intervind activ pe ling:
51 traducerilor, in lipsa
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.PE CINE AMENINTA
UN SPECTACOL
CA «TROILUS SI CRESIDA»?"

Regizorul David Esrig a vorbit in primul rind despre orientarea discutiilor in
curs; el a explicat ci debutul sedintei l-a speriat: ,...mi-a dat sentimentul ca iar
sintem atrasi de anumifi tovardsi in sfera micilor batalii de interese, a rafuielilor per-
sonale — totul, fireste, sub steagul unor principii pe care le iubim cu tofii.. observ de
multd vreme cit de eficiente sint uneori asemenea diversiuni, cit de bine izbutesc ele sa
ne indepirteze de la discutarea problemelor esenfiale de arta §i jtiinfa teatrald, care
formeazd carnea §i singele creajiei scenice, substanla activitafii noastre, cum izbutesc,
asadar, asemenea «§opirle» si@ ne mute de pe cimpul batdliilor artistice §i ideologice pe
cel al mdaruntelor batalii tactice, personale, neprincipiale...”

Subliniind §i el calitatea artistici deosebiti a stagiunii si decadei, Esrig a afirmat
cd realitatea .bogata a vietii teatrale nu este cuprinsd, nici pe toati intinderea ei, nici
in adincime, de publicistica teatrald, miruntele diversiuni si rifuieli personale fiind
principalul obstacol ce impiedici infiriparea unor dezbateri prolesionale eficiente.

Reluind o afirmatie facuti de Vlad Mugur despre spectacolul Troilus §i Cresida,
David Esrig a intrebat pentru cine este periculos acest spectacol, ce ameninti el.
Directorul de scena de la Teatrul de Comedie a afirmat ci nu isi ingaduie inci si-gi
spuna parerea despre spectacolul Caragiale-Ionescu. El a aratat ci ii este moralmente
imposibil si discute profesional aceasti montare s§i eventualele obiectii artistice si de
cultura pe care le are de facut, atita vreme cit orice observatie a sa risca si fie intre-
buintata intr-o batalie strdind de viata artisticd: ...nu pot sd@ spun nimic, din cauza
acelor procese de intentie neloiale care s-au facut Teatrului Mic, din pricina acelor
acuzafii de lipsa de patriotism adresate lui Penciulescu si Moisescu, care, se spune, n-an
avut suficient respect fata de Caragiale, pentru cd l-au pus in scend altfel decit a ficut-o

Constantin Dicu (Pe-
truy §i Ana Colda
(Irina) in ,.Citadela
sfirimati* de Horia
Lovinescu — Teatrul
din Petrogeni
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“l'oma Caragiu (Pop) §i George Mirutzi (Sir Arthur Drapper) in ,,Zoo* de
Vercors — Teatrul din Ploiesti

maestrul Sica Alexandrescu. Mi se pare evident pentru toatd lumea sensul profund patri-
otic al unei incercari de a da o noua identitate, o noud forta de circulafie operei lui
Caragiale®. Revenind la observatiile ficute de Vlad Mugur, David Esrig a intrebat:
.ce ameninfd@ montarea: faima lui Shakespeare? memoria eroilor antici? stima
noastra fata de cuvintul shakespearean 2 Respingind acuzatiile ca ar fi intervenit in
text, regizorul a sustinut ci ,,asa este scrisa piesa, acesta este spiritul ei profund polemic”,
indreptat nu numai impotriva razboiului, ci atacind violent §i ascutit multe alte teme.
Daca insa Vlad Mugur vrea sa spuna ca spectacolul ameninta o anumitd traditie de
teatru, idei, imagini si clisee intrate in obisnuintd, atunci Esrig este de acord cu el si
nu mai are ce adiuga. ,,Cred cd spectatorul va face cunogstinji singur §i cu Shakespeare
si cu Homer, §i va §ti si injeleaga §i si aleagd, intre cele doud imagini, sensul deosebit
§i important al fiecareia dintre ele.”

David Esrig a ardtat ca un articol apdrut in revista ,Teatrul®, referitor la
munca regizorului cu actorul §, a provocat confuzii, prin teoretiziri false si prin asociatiile
arbitrare ficute intre diferite spectacole. Regizorul a aratat ci si incercarea lui Aurel
Baranga de a limita dreptul oamenilor de teatru la experiment se incadreazi in aceeasi
categorie a teoretizirilor false. ,,In articolul amintit din revista «Teatrul» sint foarte
multe lucruri care m-au nedumerit §i m-au intristat, atragindu-mi alenfia asupra unei
alte probleme foarte importante. Multe greseli si confuzii se datoresc §i faptului ca nu
avem suficiente carfi de teatru.” Aratind ca, in beletristica, colectia clasicilor literaturii
universale a fiacut imense servicii literaturii §¢i publicului, regizorul Teatrului de Comedie
a amintit ca biblioteca oamenilor de teatru este, din pacate, foarte saracd. , Lipsesc lucrari
fundamentale ale unor autori unanim recunoscufi. Folosim adesea nume ale unor creatori
a caror operd nu o cunoastem, §i e suficient sa citim pe Gordon Craig, Meyerhold,
Reinhardt, Jacques Copeau, Tairov, Uahtangov, Charles Dullin, pentru a infelege cit
de importanta ar fi traducerea scrierilor lor in romdnegte.”

David Esrig a incheiat, revenind la problema experimentului: ,.Tovardsul Ulad
Mugur spunea ca ne-am jucat destul cu experientele, ci ar fi bine si ne asexdm acum,
ca nigte oameni gospodari §i potolifi, la casele noastre; cred ca trebuie sa primim cu
pruden{d o asemenea invitafie, sau chiar s-o respingem. Cred ca trebuie si pdstrém cu
mare grija tot ce s-a cijtigat ca tinerefe, elan, indrdzneald, §i nu trebue si cedam
oboselii, inerfiei, plictiselii §i bdtrinefii. Mai ales acum, cind nu ne mai asteaptd o
munca in asalt, ci una de perspectiva §i de perseverenjd, pentru care trebuie si fim
bine pregatifi.”

1 A, M. Narti, ,,Tot despre munca actorului®, , Teatrul®, nr. 6/1965.
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Valentino Dain (Eddie Carbo
Anna Duka

ne) §i

kasz (Beatrice) in ,,Vedere

de pe pod* de Arthur Miller — Tea-
trul din Tg. Mures (secfia roméni)

Moment din spectacolul ,,Scoala ne-
vestelor* de Moliere — Teatrul ,Bar-




...CRITICA DRAMATICA
SA NU OPERE ZE
CU UNITATI DE MASURA DIFERITE..."

Regizorul Cadlin Florian, directorul Teatrului National din Craiova, a afirmat
cu tarie ca munca regizorala trebuie sa se bizuie numai pe amaliza textului dramatic si nu
pe comentariile unor teatrologi — indiferent de competenta sau autoritatea lor. Munca
experimentala trebuie si se desfagoare, dupa parerea sa, in cadrul acelor studiouri expe-
rimentale despre care s-a vorbit si se vorbeste mult, desi activitatea lor e inexistenta.
Studiouri experimentale, mai adecvat spus laboratoare experimentale, trebuie si posede
— socoteste Cilin Florian — numai acele teatre care sint numite in alte tiri ,,academice®,
cu alte cuvinte, numai acele organisme teatrale a caror creatie artistica, fructuoasa si
extrem de elevata, prestigioasi si fundata pe considerente pedagogice, permite asemenea
muncia de cercetare. Formularea de cercetare stiintifici fundamentali s§i cercetare stiin-
tifica aplicata, valabila in domeniul stiintelor exacte, se poate aplica si in arta teatrului.
De asemenea, studioul trebuie sa aiba §i functia de pepiniera, de scoald actoriceasca
specificd profilului sau stilului teatrului respectiv.

Asociindu-se criticilor aduse de regizorul Vlad Mugur Teatrului National ,I. L.
Caragiale, Cilin Florian a atras atentia auditoriului ca cele mai mari succese ale
primei noastre scene tin din pacate de domeniul trecutului. Referindu-se la calitatea
rezultatelor artistice obfinute in teatrele din regiuni, directorul Teatrului National din
Craiova a sustinut ca critica dramatica nu trebuie sa opereze cu unita{i de masura
diferite, criterii deosebite in aprecierea actului artisticc. Decada a demonstrat un nivel
oarecum unitar-artistic pe toatd intinderea hirt{ii noastre teatrale §i, in consecintd, acest
nivel reclamid criticii dramatice aceeasi exigentd. Tot in legatura cu cerintele criticii,
Cilin Florian a insistat asupra obiectivitd{ii absolut necesare cronicii, dincolo de afirma-
rea gusturilor subiective. Bucurindu-se de succesele teatrului romanesc peste hotare,
succese ale tinerei generatii de actori i regizori, Cilin Florian s-a referit la perspectivele
miscirii noastre teatrale. ,,Ne mindrim cu succese ca cele obtinute de Esrig sau Giurchescu.
Ele au demonstrat ca unele creafii ale noastre pot sta aldturi de creatii din {ari care au
mai multa experien{d decit moi... trebuie sa aducem in miscarea teatrald internafionala
si un simbure propriu de originalitate. Este foarte importantd circulafia noastra pe
Dundrea Europei, dar sd nu uitam ci avem ape foarte mari, care izvordsc la noi in fara.”

CRITERIILE
IN EDUCAREA
PUBLICULUI

Rolul educativ al teatrului, functia sa activi in formarea culturii publicului au
constituit centrul expunerii artistei emerite Dina Cocea. Revenind la rezultatele
fructuoase ale decadei si ale intregii creatii artistice desfdsurate in acest final de stagiune,
Dina Cocea a pus o intrebare care i se pare esentiald : ce criterii ne ciliuzesc in educarea
publicului ?

»Un spectacol trebuie sa fie, dupi pirerea mea, educativ prin repertoriul progra-
mat, prin conceplia regizorald proprie, prin interprelarea de inalt nivel artistic, prin
imprimarea unui stil elevat, care sia ajute la formarea gustului estetic al spectatorilor.”

Dina Cocea a afirmat ci, in majoritate, spectacolele programate in decadid raspund
pozitiv acestui deziderat, cu amendamentul ca teatrele din regiuni au inteles mai complet,
mai profund decit cele din Capitalda imperativul relatiei teatru-public si au dat factorului
educativ o preponderenti majori. Dar decada nu ilustreazi configuratia generali a
repertoriului din tard, si in acest sens actrita a sugerat ci ar fi fost mai bine sd se fi
acordat teatrelor libertate deplind in alegerea spectacolelor prezentate la Bucuresti ;
astfel, s-ar fi demonstrat mai limpede in ce directie se orienteaza teatrele. Dina Cocea
a tinut sa sublinieze ca reprezentatiile de responsabila tinutda artistica s-au bazat pe texte
de mare valoare, citind Othello, Constructorul Solness, Uedere de pe pod. lar in valori-
ficarea textelor jucate, colectivele din tara au demonstrat multia seriozitate §i respect
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fati de text, in transpunerea scenici a ideilor autorului. Dimpotriva, unele teatre din
Capitala, ale ciror spectacole au fost sau nu prezentate in decadd, au dovedit, dupa
parerea sa, o oarecare indiferentd, sau chiar o atitudine arbitrari, fati de ideile si
intentiile scriitorului, optind doar pentru afirmarea personalitatii regizorale. Un spectacol
ca Amphitryon 38 confirmid existenta unui fenomen asupra ciruia oamenii de teairu
trebuie sia reflecteze, punindu-1 in corelatic cu responsabilitatea fatd de educatia publi-
cului spectator. Din acest punct de vedere, 5i un spectacol valoros ca Troilus i Cresida
la Teatrul de Comedie — dincolo de succesul §i aprecierea sa internationaldi — i s-a
parut discutabil, dificil pentru apropierca spectatorilor de opera shakespeareana.

Pledind pentru spectacole de inalta maiestrie, cu valori complexe menite sit
formeze constiinta artistici a spectatorilor, Dina Cocea a considerat ca teatrul romines:z
are la ora actuali multe realizari care se inscriu cu cinste in ramele acestui deziderat,
Daca fenomenele de teribilism §i excesele de imaginatie sint sporadice §i explicabile
prin tineretea unor directori de scend, ,.majoritatea tinerilor regizori an pondere, o gindire
maturd care le face cinste, stiu si selecfioneze, in mijloacele artistice, ce este mai bun,
mai generos, ce este artistic®.

COMENTARIUL
SUPRATEATRAL
Sl INTELEGEREA TEXTULUI

Ultimul vorbitor, dramaturgul Paul Everac, exprimindu-si satisfacfia pentru
reusita decadei, a reconfirmat, in cunostinti de cauzi — deoarece a viazut mai multe
spectacole realizate in teatrele din tari —, existenta si a altor reprezentalii bune (Hagi
Tudose la Teatrul din Botosani, Dacd vei fi intrebat la Teatrul din Constanta), care
indreptitesc afirmatia ci miscarea teatrala din tara noastrd se afla intr-un stadiu avansat.
Paul Everac s-a preocupat cu deosebire de stagiunea care a trecut; staruind analitic
asupra ci, si-a exprimat o anumiti ingrijorare personala in legaturd cu citeva tendinte.

Elekes Emma (Alison), Csiki Andrds (Jimmy Porter) §i Boér Fereac (Cliff) in . Priveste inapoi cu minie®
de John Osborne — Teatrul din Satu-Mare




Moment din spectacolul ,Frank al V-lea* de Fr. Diirrenmatt — Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuregti

El a semnalat din nou existenta unui ,comentariu suprateatral, care a produs, in ultima
vreme, spectacole de superteatralitate”, Dupi pirerea sa, stagiunea a evidentiat o anumiti
tendinti de comicizare, de burlesc spectaculos, cu mijloace adiacente, exterioare, un
punct de vedere ironic, critic, pornit de la regizori, indiferent daci textul il suporti.

»Dorinfa regizorului — a spus Paul Everac — de a-5i imprima propria amprenti
intr-un spectacol mi se pare fireascd; ea fine de personalitatea lui. Ce se intimpld, insd,
dacd piesele nu concordd cu ceea ce regizorul gdseste ca fiind substantial sau insolit in
ele? Dacid pot avea o eventuald infelegere pentru un experiment ca cel facut de Ualeriu
Moisescu cu Caragiale (plecind de la ideea ci cine vrea si vadd un spectacol Caragiale
ortodox se duce la Teatrul National), nu pot sd nu fiu prudent insd cu piesele pe care
noi nu le cunoastem intr-o prima viziune substanfiald@ §i care ne vin direct «comentate,
purtind pecetea «originalitifii» regizorale, inainte de a-5i fi revelat sensurile inifiale.”
Alaturind spectacolele Troilus §i Cresida, Amphitryon 38 si Cintareafa cheald ca texte
prezentate in viziuni originale comentate, dramaturgul consideri c¢i publicului i se
propune un salt prea strident peste ceea ce reprezintd semnificatia exacti a piesei. In
consecintd, actul spectacular se relativizeaza si se autonomizeaza, parasindu-si baza care
i-a dat nastere, considerind textul mai mult un simplu pretext. Luind pozitie impotriva
labilitatii judecadtilor de interpretare in raportul regizor-text, Paul Everac e de parere
cd, intr-un spectacol strilucitor ca Troilus §i Cresida, se produce, prin efectul demitizirii
si al demistificarii grotesti, o devalorizare etica totald, pe care el personal o socoteste
antieducativd. Paul Everac s-a referit §i la raportul dintre regizori §i dramaturgia origi-
nald, socotind creatia directorului de scena fertila in cadrul operei scriitorului, si nu
dincolo de ea. El a atras atentia i asupra usurintei cu care se cedeazi uneori la
seductiile modei, §i care tin de forma mai mult decit de fond. Pledind pentru colaboriri
active multilaterale, pentru influente creatoare reciproce in lucrul asupra textului, in
perioada de pregitire a spectacolului, Paul Everac a luat pozitie impotriva invinuirilor
aduse de Dinu Cernescu, global, dramaturgilor nostri. In incheiere, Paul Everac a
subliniat totusi utilitatea experimentului in viata noastrd teatrald, susfinind cd eficienta
artistici a ciutdrilor innoitoare este cu totul dependenti de respectul pentru valorile
textului, cdruia o interpretare arbitrard ii poate altera nu numai forma, cit mai ales
continutul. Nu este in folosul teatrului nostru — a spus el — ca spectacologia si pro-
greseze autonom sau in detrimentul dramaturgiei, ele fiind solidare in a afirma §i a
apara acecajl cauza.
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CITEVA CONCLUZII

in fincheierea dezbaterilor a vorbit Vasile Dinu, vicepresedinte al C.S.C.A.,
subliniind in primul rind caracterul rodnic al consfatuirii, interesul discutiilor purtate in
jurul unor probleme cu adevirat importante pentru momentul teatral actual. Dezbaterea,
schimbul de opinii ay fost prilejuite .nu de o raminere in urmd, de un f[enomen de
degradare a artei noastre, ci, dimpotrivi, marcheazi un popas pe treptele ascensiunii spre
noi succese. Privim in urmd, examinam critic trecutul, pentru ca, luind ceea ce este bun
si respingind ceea ce este negativ, si favorizam inalfarea spre noi culmi®.

Evocind spiritul de efervescentd creatoare, de optimism si incredere in care poporul
nostru a intimpinat Congresul partidului, Vasile Dinu a aritat ci ,Decada teatrelor
dramatice n-a fost un concurs, ¢i o important@ manifestare de culturd organizati in
cinstea Congresului, un omagiu adus momentului istoric deosebit din viata poporului
romdn, moment care marcheazi trecerea spre o noud treaptd a civilizafiei §i bundstarii®.

Bilantul dezvoltarii miscarii teatrale din ultimii ani este deosebit de pozitiv, iar
miarturie elocventd a succeselor pe acest tirim au fost si spectacolele decadei. Semnifi-
cativi in acest sens ne-a aparut afluenta mare a publicului bucurestean, interesul lui
crescut fata de teatru datorindu-se mivelului ridicat al artei noastre scenice. Subliniind
ca trasaturi distinctive ale teatrului nostru de azi o miscare viguroasi de innoire, o
crestere sensibila a culturii spectacolului, apropierea nivelurilor diferitelor colective —
asa numita ,explozie a teatrelor din regiuni® —, vorbitorul a insistat asupra impetuoasei
afirmiri, in aceasta stagiune, a unui numir mare de actori, regizori, scenografi, oameni
talentati, cu o inalta culturd si constien{i ca numai printr-o munca staruitoare fisi pot
valorifica aptitudinile.

Orientarea realistd s-a dovedit a fi trdsitura caracteristici a artei noastre teatrale
actuale; la fel intelegerea datoriei cetatenesti de a contribui la formarea constiintei
socialiste a oamenilor muncii, credinta ci arta niciodata nu a fost, nu este si nu va fi
indiferentd fati de factorul social.

Examinind sursa succeselor trecute §i mai ales prezente ale teatrului roménesc,
Vasile Dinu a aratat ca ele sint :

JIn primul rind urmarea unei juste atitudini fatd de artid §i a unei juste indru-
mdri de catre partid a activitdfii creatorilor de artd. Partidul a fost §i este exponentul
intereselor poporului nostru, el ne-a formulat si comanda sociald, imperativ pe care §i
l-au insugit si-l indeplinesc cu devotament oamenii de teatru®,

Trecind la analiza elementelor concrete care au contribuit la succesele migcarii
noastre teatrale, vorbitorul a semmalat citeva fapte :

.0 ldrgire apreciabila a repertoriului, receptivitatea teatrelor noastre fatd de ceea
ce este mai valoros in dramaturgia noastrd contemporand §i clasicd, in dramaturgia uni-
versald clasicd §i contemporand.”

Tot in sfera repertoriului, el a subliniat prezenta numeroaselor piese roménesti,
mai cu seama in spectacolele teatrelor din regiuni venite in decada, fapt care atesti grija
acordata promovarii dramaturgiei nationale.

Alt factor determinant in cresterea nivelului artei teatrale s-a aritat a fi intirirea
conducerilor teatrelor cu cadre competente si exigente. De asemenea, la realizarea succeselor
au contribuit contactul mai strins cu valorile culturii din alte tiri, calitoriile numeroase,
schimburile intre colectivele artistice din tara noastrd si de peste graniti. Toate aceste
elemente s-au alaturat sprijinului permanent §i incurajirii de citre partid a ciutdrilor
novatoare in arta.

In continuare, Vasile Dinu a trecut in revisti citeva din problemele importante
semnalate in cadrul discutiilor. Referindu-se la dramaturgia originald, vorbitorul a ariitat
pe scurt realizarile ob{inute, insistind asupra deosebitei preocupiri dovedite de conducerea
de partid §i de stat fatd de scrisul dramatic actual si de calitatea lui. .Fapt este — §i
aceasta o recunosc §i dramaturgii — cd in acest domeniu exista inca multe de facut, ca
si@ nu spun cd existd o raminere in urmd. In momentul de fald, aceastd situafie iese mai
mult in evidenfd din cauza competifiei in care se afli dramaturgia noastrd cu cea
straind. Multe teatre aduc in fafa spectatorilor piese de risunet, selectate din aria largi
a valorilor dramaturgiei universale. Asta nu trebuie sa ne alarmeze, dimpotrivi. Confrun-
tarea trebuie sa se dovedeasci stimulatoare, cdci — asemenea altor domenii ale culturii,
stiinfei §i economiei — dacid vrem sia fim la nivel mondial, trebuie si ne mdasurim
fortele cu ce este mai valoros, mai inaintat, la scara corespunzatoare.” Referindu-se la
discutiile recente purtate in jurul dramaturgiei originale, vorbitorul a spus: ,Nu wvom
obtine un progres rapid, finind discursuri sau enunfind lozinci. Este nevoie de mai multi
indrazneala §i mai ales de studiu. Cind a existat o epocd de mai mari infaptuiri in
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istoria parii noastre, a poporului nostru, care si fie mai demnd de a fi cintatd, decit
epoca moastra? Si cu toate acestea, vazind unele piese, ai impresia ca lupta, munca
noastrd, atit de grea, mobilizatoare de mari energii §i stimulatoare de patos §i eroism,
pare autorilor acestor piese, ugoara si lipsitd de semnificatii. Desigur, orice lucrare ce
cautd sa patrundd in miezul problemelor, in esenfa unei societifi, presupune un studiu
foarte serios, o cunoagtere adincd a realitafilor. Cit de prefios este, in acest sens,
indemnul primului secretar al Comitetului Central, tovarasul Nicolae Ceausescu — de a
studia izvoarele, de a ne adipa de la ridacina realitdfilor noastre !”

Referindu-se la necesitatea de a aborda in lucririle dramatice teme importante,
Vasile Dinu a aritat <i nici un subiect nu este ,tabu“, problema constind in modul de
abordare §i de rezolvare. .Important este de pe ce pozijit ataci un subiect. Aici nu pot
exista nici un fel de dubii: pozifiile trebuie si fie cele ale noastre, socialiste, comuniste,
marxist-leniniste. S-ar putea ca unii dramaturgi, mai pufin cilifi, sd facd si greseli. Dar
hai si incercim, si me consultam, sa gasim solufii impreuna! N-am avut niciodata
ocazia «si@ md cert» cu un aulor care a aiordat o problema importanta, dar n-a gtiut s-o0
rezolve. Dimpotrivd, ne cramponim adesea de teme minore pe care le ridicam la rang de
mari probleme.*

Pledind pentru diversitatea genurilor, vicepresedintele C.S.C.A. a aratat ca este
suficient loc in teatrul mostru §i pentru comedie, §i pentru drama, §i pentru tragedie,
si pentru epopee.

epertoriului acestei stagiuni i s-a consacrat in cuvintul de incheiere un loc
insemnat, abordindu-se citeva aspecte esentiale ale politicii teatrelor in acest compartiment
de baza al activitatii lor.

»In ceea ce priveste repertoriul, peisajul a devenit imbucuritor de bogat i variat
— in comparafie cu alfi ani. Din motive obiective §i subiective, repertoriul manifestd
uneori tendinfa de fixare asupra unor nume sau categorii de opere «la moda» — fapt ce
amenin{d afisele noastre cu uniformizarea. Munca de selecfie in vederea alcdtuirii wmitoa-
relor liste de Jremiere presupune o investigare serioasd, responsabild, cu criterii certe
din partea conducerii teatrelor. S-a criticat aducerea in scend a unor piese minore, sdrace
in idei, fara un confinut demn de a fi luat in consideratie. Nu merita straduin{a §i aten-
{ie piese cu semnificafie minora, oricit ar parea ele de atragatoare ca modalitate de expresie.”

chip deosebit s-a subliniat necesitatea imbogatirii repertoriului cu opere con-
temporane prestigioase prin continutul lor politic, bogat §i progresist, ca de pilda
Uicarul, Dosarul Oppenheimer etc. Asemenea opere au cunoscut succese pe scenele altor
tari §i e necesara mai multa preocupare pentru a le infitisa publicului nostru. S-a cerut
mai multd inifiativa in programarea pieselor reusite din tirile care completeazi dra-
maturgia originald contemporana in efortul de promovare a ideilor constructive ale
socialismului si comunismului. ,,Avem nevoie §i de piese eroice, romantice, opere valoroase
care, puse in scend cu expresivitate, pot contribui serios la educafia publicului §i in
special a tineretului nostru.”

Alta cerinta s-a formulat in legaturd cu valorificarea mai atentd a dramaturgiei

originale privite in evolufia ei. ,Multe piese din secolul al XIX-lea — i indeosebi din
perioada dintre cele doud razboaie mondiale — ar interesa publicul de azi prin pro-
blematica lor.”

Trecind la analiza artei spectacolului — asa cum s-a infdfisat in stagiune si in

decadd — Vasile Dinu s-a referit la discutiile purtate in jurul experimentului.

Experimentul s-a conjugat cu necesitatea si cerintele competitiei la care am asistat
si asistam. Dezideratul atingerii nivelului mondial, formulat de partid, in toate domeniile
economiei, stiintei, culturii capiti in arti un rispuns specific.

~Uom raspunde cerinfelor competifiei numai dacd vom avea fala noastrd proprie,
daci ne vom prezenta cu o arta specifica Roméniei socialiste. Este vorba de arta realistd
patrunsa de umanismul socialist. Dacd cineva gsi-a inchipuit cd renunfam la aceasti
trasiaturd a artei noastre s-a ingelat. In acest cadru exista o libertate infinitd de modalitafi
si stiluri de expresie®. S-au amintit in acest sens cuvintele tovarisului Nicolae Ceausescu,
rostite la Conferinta organizatiei de partid a orasului Bucuresti: ,Trebuie sd@ avem in
vedere cd mai continui si se facid simfite influente ale ideologiei burgheze, care pitrund
pe diferite cai §i dinafard... Contactul, legatura permanentid cu tot ceea ce e mai bun
in cultura §i stiinfa universald nu inseamnd preluarea necriticd a tot ceea ce se produce
peste hotare ; dimpotrivd, aceasta cere o atitudine criticd, distingerea a ceea ce e just,
folositor poporului nostru, constructiei socialiste, de ceea ce trebuie respins ca necorespun-
zdtor societdfii noastre®.

Aceasta — s-a spus in concluzii — nu este numai o sarcini de partid, este vorba
si de demnitatea noastri nationali, de mindria de a ne prezenta pe arena culturii mon-
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diale cu fizionomia noastra proprie. ,Nu avem nevoie de pastise, fie cd ele copiazd moda
de acum 30—40 de ani, fie cd se inspird din experimente recente”.

Partidul si statul nostru au stimulat, au sprijinit si vor sprijini in continuare, cu
cea mai mare hotarire, inovatia, cautarea creatoare. Vom duce o lupta necrutitoare
impotriva platitudinii, a simplismului, impotriva a tot ce este invechit, prifuit in arti.

Nu este vorba ,de-a tolera experimentele® — asa cum s-a afirmat in discutii —
ele sint necesare, cum este necesara cautarea continua a noi mijloace de expresie. Dar,
trebuie si apara limpede legitura dintre cautarea, munca experimentald si telul final
al artei angajate. Nici un fel de cercetare, exercitiu, dezlintuire a fanteziei nu sint
limitate — atita vreme cit ele se pastreaza in interiorul laboratorului teatrului —, pind la
obtinerea unei formule cristalizate care sa fie prezentatd publicului. Iar in cadrul acestei
munci de cercetare, nu avem a ne teme de exagerari i iegiri din sfera argumentului artistic.

~Pavaza impotriva acestora este §i binecunoscutul simt al masurii, echilibrul,
trasaturi specifice poporului nostru, care se manifestd in chip incontestabil in celelalte
domenii ale viefii economice, sociale §i care trebuie sd@ nu lipseasca nici din viafa artisticd.
Sim{ul echilibrului, al mdsurii nu este echivalent cu stagnarea, cu respingerea progre-
sului. Dimpotriva®.

Apreciind importanta diferitelor opinii si puncte de vedere exprimate in jurul
inovatiei §i al experimentului, concluziile au subliniat ca valabilitatea inovatiei e in direct
raport cu scopul urmarit §i ci ea este dintru inceput destinata esecului daca e vazuta ca
un scop in sine, ,de dragul de-a inova® ; eficienta inovatiei se demonstreazi in misura in
care ea relevd convingator §i accesibil continutul de idei. mesajul operei respective.
Aceasta nu exclude esecul, ,,caderile”.

WwFird congtiinfa posibilitdfii unor egecuri, in artd e greu si pornesti la drum —

daca te sperii de lupi, nu te duci in_padure” — esentiala definindu-se insd cdutarea in
scopul detectarii in profunzime a ideilor operei artistice. o
Rolul important al criticii dramatice — .factor stabilizator, de echilibru® — in

efervescenta manifestarilor creatoare a fost relevat in ultima parte a concluziilor. S-a
apreciat aportul criticilor in aceasta dezbatere, din confruntarea lor de opinii rezultind
dragostea fata de ceea ce e mou si semnmificativ in teatrul nostru, grija fata de germenele
cresterii calitative si afirmiarii pe plan national §i international.

Vicepresedintele C.S.C.A. a spus, adresindu-se criticilor :

~Dacid vrefi si incurajafi inovafia, noul, dacid vrefi sa netezifi drumul noului,
trebuie sa-1 sprijinifi prin judecarea stiintifica, competenti a fenomenului.

Critica dramatica trebuie sa contribuie efectiv la orientarea publicului, la inla-
turarea confuziilor i starilor de derutd provocate de anumite incercari §i eventuale esecuri,
sa explice lucrurile, sa arate ceea ce este alb §i ceea ce este negru®.

cluziile au ficut apel la obiectivitatea criticii, la efortul unor analize construc-
tive, menite si clarifice §i si orienteze deopotrivd pe creatorii spectacolului si pe spec-
tatori, recomandind o mai mare prudenti in emiterea judecatilor categorice, exclusiviste.
Solicitind un efort sporit din partea redactiilor revistelor de specialitate, Vasile Dinu gi-a
exprimat dorinta ca dezbaterile care au incununat decada sa fie continuate cu pasiune
si competentd in coloanele presei s§i in cadrul A.T.M. — for profesional al oamenilor de
artd, care are menirea sa duca ,.0 activitale mai vie, mai susfinutda, mai funcfionala, sa
mijloceascd schimburile de experienfd §i sa difuzeze informafia documentara indispensabila
muncii in teatre”.

Vasile Dinu a schitat perspectivele viitoarei stagiuni, in care responsabilitatea
pentru realizarea actului teatral revine in intregime conducerii teatrelor.

»In momentul de fatd, dispare §i va trebui sa dispard cu foarte mare rapiditate,
dadaceala care mai face mult rau muncii noastre. Intreaga rispundere pentru orientarea
ideologicd §i cresterea eficienfei educative, pentru nivelul artistic al spectacolelor si menfi-
nerea lui, pentru politica de cadre si pentru perfectionarea acestor cadre, revine condu-
cerii teatrului. Aceasta presupune ridicarea substantialad a calificirii §i competenfei conduce-
rilor teatrelor din intreaga tard, ca §i a lucrdtorilor din comitetele de culturd si artd,
imbunatatirea activitdatii Consiliului Teatrelor, tuturor verigilor aparatului de indrumare
si control.

Marile sarcini ce stau in fafa miscirii noastre teatrale impun ca [actor principal
al viitoarelor realizdri, ca premisd a wrmditorului bilanf — pe care il dorim stralucit —
competenfa, autoritatea, bazatd pe talent §i cultura®.

n incheiere, Vasile Dinu a felicitat in numele C.S.C.A. pe participantii la Decada
teatrelor dramatice §i le-a urat noi si strilucite succese in dezvoltarea unei arte de inalta
tinutd, puse in slujba nobilelor idealuri ale socialismului si picii.

WWW.Cimec.ro



