Margareta Barbuta

PIESA CONTEMPORANA
IN IMAGINEA SCENICA

Citesc in ,,Contemporanul“ declaratia unui tinir regizor, care acceptd chemarea
la intrecere a constructorilor socialismului — a metalurgistilor si a zidarilor, a chi-
mistilor si a tdranilor colectivisgti — sperind sd se {ina tare si sa regizeze specta-
cole ,la nivelul lor de realizare, de constiinfd omeneascd si sociald“, Indrdznea{d
declaratie. Gindul md duce la teatrul nostru de azi, la drumul stribatut in ultimii
15 ani spre integrarea sa tot mai adincd in viata §i nazuinfele poporului constructor
al socialismului, spre insugirea unui confinut revolufionar si gasirea unei maxime
expresivitafi, spre aplicarea in spirit creator a metodei realismului socialist. Au
ramas in urma primele dibuiri, care au ocaracterizat punerea in scend a primelor
piese inspirate din realitatea construirii socialismului. Au rdmas in urmad primele
calatorii de documentare, la sate sau in fabrici, pentru cunoasterea (oh, cit de
superficiala pe atunci!) a mediului specific de viatd al eroilor noii noastre drama-
turgii. Ziarele relatau ca pe un eveniment, acum 10 ani, deplasarea la tara a colec-
tivului Teatrului Natiomal ,I. L. Caragiale, care avea sd pund in scend prima
piesid inspiratd din procesul de transformare socialistd a agriculturii, Ziua cea mare
de Maria Banus. Munca la masi, penfru descifrarea sensurilor textului, aparea pe
alunci tot ca un element de revolutionare a artei spectacolului. Astazi, aceste metode,
si multe altele indelung dezbatute in presa vremii, au intrat in practica obisnuitd
a scenei, ca etape firesti i indispensabile ale procesului de creare a spectacolului.
Astazi, piesa originald contemporand std la loc de cinste in repertoriul teatrelor. Un
director de teatru si-a exprimat intenfia de a face o stagiune de piese rominesti
contemporane.

Mai pe scurt spus, teatrul nostru a crescut. A cresout in direcfia participérii
sale la viata de azi a poporului. A crescut capacitatea sa de a comunica direct cu
spectatorii, intr-un limbaj artistic elocvent i convingator, capacitatea de a exprima
spiritvalitatea omului muncii de azi, constructor al socialismului.

Nu se poate vorbi, desigur, de o epuizare a problemelor dramaturgiei si nic
ale artei scenice, dar elemente innoitoare, de o parte si de cealalta, au putut fi
semnalate in ultimul timp, justificind o crestere a exigentei si o ascutire a atitu-
dinii critice fati de fenomenele de raminere in urmd, constatate intr-o seami de
spectacole.

Atunci cind dramaturgii cautd cdi noi de investigatie in constiinfa omului con-
temporan, este firesc ca regizorii, actorii, scenografii sa caute la rindul lor mij-
loace noi pentru exprimarea acestei constiinfe in imagini scenice corespunzitoare.
Piesele apdrute in ultimul an reflectd, in cele mai multe cazuri, dorinta autorilor
de a-gi manifesta prezenfa in actualitate, nu ca simpli spectatori $i comentatori ai
evenimentelor, ci ca factori care intervin activ, ou putere de influentare, in con-
stiinfa maselor. Procesele de congtiinfa ale eroilor sint mai adinc cercetate, cauzele
sociale ale prefacerilor in psihologia omului sint mai limpede infifisate, cu o mai
maturd stdpinire a legilor istoriei (si ale dramaturgiei). Eroii se cauta, se anali-
zeaza, se confruntd cu ei insisi in ipostaze si perioade de viata diferite, intr-o alter-
nantd a prezentului cu trecutwl, meniti a inlesni o mai adincd intelegere a resortu-
rilor sociale, morale, psihologice, care le determind atitudinile $i actiunile. Ritmul
pieselor noastre contemporane capitd din ce in ce mai mult pulsatia ritmului intens
al zilelor noastre. Se cautd un limbaj artistic care sa corespunda sensibilitafii omului
mllmdié contemporan. Un limba; simplu §i expresiv totodatd, lipsit de emfaza si
retorica.

Inegale ca valoare artisticd, piesele noi rominesti abordeazi probleme majore
ale viefii noastre actuale, incercind in forme variate o dezbatere cu adresa precisd s
cu concluzii ferme, menite a actiona cit mai felurit §i mai eficient asupra specta-
torului. O diversitate de genuri si moduri dramatice, corespunzitoare desigur diver-
sitatii personalitatilor creatoare ale dramaturgilor, dar si, in primul rind, multipli-
citatii aspectelor de viatd oglindite. De aci, necesitatea gasirii unei diversitifi tot
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alit de mari de c#i si mijloace, pentru exprimarea mesajului operei dramatice in
imagini scenice convingitoare.

A existat, intr-o vreme, o prejudecatd in teatrul nostru in legiturd cu piesa
contemporana. Credeau unii ¢d a pune in scend o piesd contemporana este un lucru
neinteresant, care nu solicitd fantezie creatoare, ci numai exactitatea documentarii
si fidelitatea mecanicd fatd de text. Spun ,mecanicd”, pentru cd existd o fidelitale
crealoare, necesara spectacolului realist, §i care nu exclude, ci include fantezia si
spiritul inovator. In schimb, se credea cd piesele clasice, sau piesele ,la costum®,
cum li se mai spune, determinindu-li-se genul proxim printr-un element pur formal,
reprezentau in exclusivitate terenul de manifestare a aptitudinilor unui regizor, con-
stind in originalitate, imaginatie etc. Chiar dacd pe alocuri mai existd ramasite ale
acestei prejudecati, ele au fost totusi in cea mai mare masurd spulberate de insasi
practica creatoare a unor regizori, care au dovedit ce bogat teren de experimentare
§i de manifestare a fanteziei poate fi dramaturgia originald, inspiratd de problemele
§i aspectele de viatd actuale. i

Imaginea scenicid are la bazd textul dramatic, opera literard, care poarta in
sine virtufile si virtualitatile spectacolului. Citind textul, regizorul vede spectacolul,
pe care-l va compune apoi din elementele specifice: actori, decor, ritm, sunet, lumina
etc. Viziunea aceasta a regizorului este hotédritoare pentru soarta viitorului spec-
tacol. In ea intrd deopotrivd datele concrete ale textului citit, ca si datele pro-
priei experiente de viata, concepfia despre lume, concepfia estetica, atitudinea fati
de viata inconjurdtoare, fatd de public. Gaseste regizorul, in textul citit, acel sim-
bure emotional, capabil si mobilizeze in jurul sdu eforturile unui intreg colectiv,
pentru a putea {i comunicat publicului ca o noua descoperire, proprie, originala?
Atunci el porneste la munca pentru valorificarea tfextului — termen frecvent in lim.
bajul nostru si cdruia nu totdeauna ii atribuim intreaga semnificatie. Valorificarea
scenicd a unui text presupune folosirea tuturor elementelor specifice pe care inter-
prefii (regizor, actori, scenograf) le au la indemind, pentru a exprima continutul
ideologic si emotional al acelui text. Aceasta presupune insd, de cele mai multe ori,
pasirea dincolo de litera textului si patrunderea intr-o refea de implicafii, pe care
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o simpld lecturd abia le sugereazd, Aici se exercitd in plin imaginatia creatoare a
regizorulmw si a celorlalfi intenpreti, chemati a crea pe scena ,viata spiritului
uman“, Intre text si spectacol nu se poate pune un semn de egalitate. Spectatorul
neavizat face rareori deosebirea intre piesd si spectacol. punind adesea deficientele
constatate la unul, pe socoteala celeilalte. In realitate, intre text si spectacol exista
un raport de interdependentd, in care textul determind spectacolul, iar acesta din
urma influenteazd asupra valorii textului, imbogitindu-l1 sau sdricindu-l.

Dar si intrim in domeniul concretului si si cdutdim a descoperi felul in
care — in bine sau in rdu — au incercat teatrele noastre sid valorifice unele texle
dramatice. In cadrul Decadei Culturii, orgamizatd in cinstea celei de a XV-a am-
versari a Eliberdrii, Teatrul Tineretului a reprezentat bunéoard piesa Marianei Pirvu-
lescu Editie speciald. Piesa e departe de a fi desdvirgitd. Lectura ei insd.sugereaza
un spectacol posibil, stribatut de suflu tineresc, romantic, de prospefime si puritate,
un spectacol care sd aminteascd spectatorilor de azi lupta eroicd a poporului mun-
citor, dusd in anul 1945, pentru cucerirea libertdtilor democratice si participarea
activa, devotata, melipsitd de sacrificii §i suferinfe, a ziaristilor comunisti la aceasta
luptd. S-a intimplat insd un fenomen ciudat; cei ce cunosteau textul, nu l-au mai
recunoscut in spectacol : parea o mladita tinadra, uscatd de secetd. Cei ce nu-l cunosteau,
au receptat doar uscdciunea transmisd de reprezentatia scenicd. Ceea ce lipsea
indeosebi spectacolului pus in scend de N. Massim era atmosfera, ambianfa vie in
care se cerea desfidsuratd acfiunea personajelor, ritmul corespunzitor inaltei tensiuni
a momentului istoric, evocat. Ritmul interior s-a transiormat intr-un tempo exterior,
rapid, care a anulat posibilitatea manifestdrii depline a unor miscari si reactii sufletesti.
Personajele intrau in scend fird bagajul lor de viatd dinafara scenei, isi rosteau
replicile si ieseau sau se asezau. apoi se ridicau cind aveau de rostit replici solemne,
grave. Scrise in stil gazetdresc, rostite de gazetari la locul de muncd si intelese
ca atare, replicile piesei sint, in text, firesti, organice. Rostite insd de niste actori
insuficient identificati cu rolurile, ele au sunat artificial, declamator. A fost jucati
litera textului, iar nu spiritul lui. Viata a refuzat sd intre in tiparele strimte pe care
i le pregitise conceptia regizorului i a ridmas in afara spectacolului.

In valorificarea scenicd a piesei contemparane, viata se razbund ori de cite ori
este nesocolitd. Nu poti crede. de pilda, cd in afara peretilor redactiei de pe scena

www.cimec.ro 31



leatrului Tineretului, freamata strada. Nu pofi crede cd tinerii care aici ,.se joacd de-a
gazetarii“ pot intr-adevir sa scoatd un ziar, in conditii grele, ‘chiar cu pretul vietii lor.
Nu poti crede in primejdia de-afard, in ciuda materialitatii pietrelor aruncate in scend
§1 in ciuda megafonului care fransmite vuietul unei multimi. Moartea lui Ion apare
de aceea surprinzitoare, absurdi, lipsitd de tragism. A crede in adevirul si puterea
de convingere a textului si a face totul pentru ca, la rindul lui, spectatorul si creadi
§! sd se emofioneze — este una din conditiile principale ale spectacolului realist.

Un proces in sens invers s-a petrecut cu piesa Dialog in parc de Teofil Busecan,
pusa in scena de C. Anatol la Teatrul National din Cluj. La sugestia regizorului, a
luat propriu-zis nastere dialogul, care joacd in piesd rolul de comentator i care
introduce pe spectator, sub forma unei naratiuni, in acfiunea piesei. Initial construit
dintr-un sir de tablouri reprezentind o frescd a vietii studenfesti a anilor 1946—47,
piesa a devenit o anchetd dramaticd, in care se demasca si se infiereazd manevrele
intreprinse de studentii reactionpari impotriva luptei studentimii, conduse de partid,
peniru democratizarea si revolufionarea invatamintului. In felul acesta, piesa a cdpatat
o axa centrald, care-i lipsea: procesul de clarificare al studentului Mihai Bojan,
alunecat o clipd pe panta impaciuitorismului §i a lipsei de vigilentd. Imbogitirea
caracterelor personajelor printr-o interpretare variata, care si depaseascd schematismul
textului (indeosebi la personajele pozitive), gasirea unui ritm scenic care si sugereze
trepidafia vie{ii, caracteristica acelor ani, foate acestea au dus la realizarea unei imagini
scenice expresive, colorate, au pus in waloare ideile si intentiile textului, depdsind cu
mult litera acestuia, prelungindu-i sensurile si semnificatiile.

Cind textul este inspirat din viatd si are contururi artistice precise, el inlesneste
regizorului calea spre imaginea scenicid. Viaicu si feciorii lui, de pild4, indicd regizorului
necesitatea concentrdrii asupra lumii interioare a eroilor, si indeosebi a eroului
principal, pentru dezviluirea etapelor procesului sau sufletesc. Infelegind acest lucru,
Horea Popescu a ocolit tot ceea ce putea duce la o dinamicd exclusiv exterioard.
Figura lui Vlaicu, de exemplu, care domind intregul spectacol, a facut in chip vizibil,
pe planul interpretérii, obiectul atentiei principale a regizorului, care — si cu sprijinul
inlerpretului ($tefan Ciubotdrasu) — a reusit sd dea procesului de lamurire a eroului
spre infelegerea rosturilor agriculturii colectivizate. un caracter de tipicitate. Pe planul
scenografiei, regizorul a propus decoruri care, fie creind atmosfera specifici unei
case de fdran mijlocag, fie diferentiindu-se dupd starea de spirit a locatarilor, si
ajute la organicitatea raportului dintre perscnaje si mediu.

Asupra acestei organicitafi intre mediu (decor) si personaje, se cuvine s3i ne
oprim mai indelung, ea conditionind in bunid mdsurd justefea imaginii scenice sugerate
de un text dramatic. latd, de pilda, spectacolul Surerile Boga, pus in scend la Teatrul
National ,I. L. Caragiale* de Moni Ghelerter. Nimic n-a fost neglijat in ce priveste
interpretarea : nici un amainunt, nici o nuan{d necesard dezvaluirii vietii sufletesti
a personajelor, raporturilor dintre ele, pozifiei lor fatd de viatd, fatd de societate,
de momentul istoric in care le surprinde piesa lui Horia Lovinescu. Imaginea scenica
e bogati in idei si in substantd emotionald, contururile personajelor sint limpezi,
supratema se afirmd cu hotdrire. E mneindoios cd textul a determinat realizirile
actoricesti ale unor interprefi ca Irina Réchiteanu (lIulia), Valeria Gagialov (Valentina),
Silvia Popovici (loana), Aurel Munteanu (Ghighi Mirescu) etc., interprefi care, la
rindul lor, au pus in valoare virlufile textului, descoperindu-i bogitia nuantelor. In
actul Il insd, nesocotirea unei particularitdti a textului a produs o bresd in imaginea
scenicd, punind sub semmul indoielii virtufile textului insusi. Neincrezitori in puterea
de sugestie si de convingere a unei actiuni desfasurate simultan pe plan dublu (ia
strada si in biroul comitetului judefean de partid), regizorul si scenograful (poate
si din pricina unei exagerate temeri fati de o aparentd insolubilitate tehnicd) au
impartit acfiunea respectivd in doud parfi succesive. S-a pierdut astfel posibilitatea
stabilirii unor corespondente semmnificative intre cele doud parfi ale actiunii, Intre
replicile reactionarilor din stradd si replicile comunistilor dinlduntru, deci posibilitatea
sugerdrii caracterului complex si contradictoriu al realitafii istorice. S-au realizat
doud tabloruri succesive, alcituite dintr-un sir de momente insuficient legate intre ele,
indeosebi tabloul strizii rdminind schematic. expozitiv si nu destul de organic integrat
in actiunea piesei. Imaginea scenicd a sdrfcit textul, impunindu-i un ritm linced si
reducindu-i sensurile. In ceea ce priveste scenografia (Paul Bortnovski), ea ar fi
trebuit si corespundid caracterului lucridrii lui Lovinescu, de dramd psihologic,
imbinatd cu piesa agitatoricd. Decorul inchis, de dramad de cameri, trebuia sa alterneze -
cu decorul deschis al strizii, in care Lovinescu isi scoate personajele, in plind
framinlare revolufionard. Dar strada, in spectacolul Teatrului National, a apirut ea
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insdsi inchisd intre miste ziduri inalte, ca §i interioarele In care se petrece acfiunea
altor tablouri. Ea n-a izbutit s deschida perspectiva unor miscari de mase. Brigada
tinerilor voluntari s-a strecurat parcd, insolit, pe ulife dosnice, cintecul lor a aparut
stingher, lipsit de fortd evocatoare, neconcludent. Si dacd decorul reprezentind
biblioteca din casa Gordscu slujrea bine la realizarea atmosferei intunecate, apisatoare,
din conacul boieresc, el nu a fost creat in perspectiva finalului tabloului, care ar fi
necesitat o mai impetuoasd aducere in scend a iuresului insurectiei, larg desfidsurate
in afara zidurilor.

Sint cazuri, asadar, In care scenografia poate impiedica realizarea deplini a
imaginii scenice, cu atit mai mult cu cit, fiind un element vizual al spectacolului,
rolul sau in exprimarea plastici a ideii operei nu este deloc de neglijat. Sint convinsa,
ca sa iau alt exemplu, c¢d dacd Tony Gheorghiu ar fi conceput altfel decorul piesei
Ferestre deschise, pusa in scena la Teatrul ,C. Nottara“, spectacolul valoros, realizat
de Horea Popescu, ar fi comunicat spectatorului mai direct bogidtia de viatd si mesajul
piesei lui Paul Everac. Sint cunoscute decorurile lui Tony Gheorghiu, remarcabile in
general prin caracterul lor sugestiv, flexibil, expresiv (vezi Vrdjitoarele din Salem,
Madtrdguna si, de curind, Vaduva isteafd). La Ferestre deschise insi, pictorul a imaginat
o constructie (din tevi de aluminiu, e drept, usoare si demontabile, totusi constructie)
care ocupa mai mult decit tot spatfiul scenei si care, la fiecare deplasare, scirtiia din
incheieturi, atrigind atenfia spectatorilor asupra pericolului dezmembrarii. De acest
pericol erau constien{i actorii, care, obligati sa se miste intr-un spatiu extrem de
sirimt, abia izbuteau si-si mentind o pozitie fireasca in scenid si erau nevoiti sd reducd
din trairea rolurilor, preocupati _fiincr de propria lor stabilitate. Exagerez intrucitva.
Desigur, cu timpul, actorii s-au deprins cu aceastd conditie de joc si au inceput sa
se miste mai firesc, dar problema trebuie refinuti. Cu un decor mai pufin greoi, mai
pujin tehnicist, sugestia artisticd i viafa launtricA a personajelor ar fi putut fi
realizate mai atent si mai adinc.

O neconcordantd flagrantd intre text si spectacol, cel putin in imaginea sa
hlasticﬁ (si nu numai atit), am observat in spectacolul Poarfa, pus in scend de

arry Eliad la Teatrul de Stat din Ploesti. Poarta imensd a casei lui Stancu Viratecu,
pomenitd in piesd de nenumdirate ori, jucind in text rolul de simbol al ferecirii
chiaburului de teama forfelor noului, a aparut in spectacol sub forma unei portite
subrede, facutd din sipci joase si rare, ca si gardul care inconjura ograda si peste care
se putea trece cu piciorul. A dispirut astfel simbolul, dar a disparut si elementul
caracterizant al casei chiaburesti, care provoca si incheia conflictul, ca un semn al
unei lumi pe cale de disparifie. In schimb, fantezia scenografului (si a regizorului)
a jdcut sid joace fosa orchestrei ca un element activ al decorului, ficind personajele
sid urce in scend din fosd ca din vale si dind impresia situdrii casei lui Stancu pe
un deal, dominind satul. Téranii apidreau dm fosa ca dintr-o genuna, ciufulifi si
murdari (altd fantezie regizorala, ficutd de dragul unei ,autenticitati* gresit intelese),
urcind spre casa chiaburului ca trogloditii spre Jumini.

Hotarit, asemenea fantezie, contrara spiritului textului si vietii insdsi, nu este
folositoare. Exercitindu-se pe marginea unui text de evidentd valoare realistd, in care
personajele trdiesc o viaid proprie, autenticd, ea esle cu atit mai de neinteles si cu
atit mai ddunitoare. Vrednici de pretuit me apare, de aceea, colaborarea strinsid intre
regizor si scenograf, cind ea se exercitdi cu justete asupra unei piese mai dificile
din punctul de vedere al imaginii scenice. Este cazul piesei Dacd vei fi intrebat, pusa
in scend la Teairul Municipal de regizorul Dinu Negreanu (decoruri G. Stefanescu).
O piesd-anchetd, prin care autorul intreprinde investigatii in rindurile membrilor de
seama ai societdfii burgheze, descoperindu-le relatiile bazate pe interese egoiste,
rapacitatea si abjecfia, precum si in constiinfele unor intelectuali cinsti{i, dar absenti
de la indatoririle lor cetdtenesti. O piesd a carei actiune se desfisoara in mod alter-
nativ pe mai multe planuri, sugerind multiplicitatea de planuri a viefii insidsi. Cu mici
exceptii, totul in aceasti piesd este actiune, fiecare moment ne aduce cu un pas mai
aproape de adevdr. Regizorul si scenograful au infeles particularitatea piesei, dind
ritmului valoarea particulari cerutd de acest spectacol. Chiar dacad realizarea decorului
nu este intru totul reusitd, deplasarea frecventd a peretelui-fundal al judecitoriei
devenind abuzivi, conceptia scenografului s-a dovedit ingenioasi §i conformi perspec-
tivei textului, prevézind intorsaturi ale actiunii si pregétind locuri noi de joc. Regizorul
a infeles ci ritmul de desfisurare a actiunii nu lasd loc pentru opriri de analizd
psihologici, si a condus actorii cu mind sigurd spre dezviluirea unor trisituri esentiale
ale personajelor, care sid le defineascd conturul social si moral, justificindu-le faptele,
atitudinile. Actorii strabat usor §i cu naturalete distanfa dintre prezent si trecut,
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dovedind o mare mobilitate si capacitate de transpunere in imprejurdrile date. In
spectacolul Teatrului Municipal colaborarea creatoare dintre autor, regizor, actori si
scenograi a dat bune rezultate in realizarea unei imagini dinamice a vietii, organic
orientata spre demonstrarea adevirului cd nimeni nu poate evita raspunderea in fata
poporului pentru faptele sale, pentru vorbele sale, pentru ticerile sale.

Cele citeva exemple amintite demonstreazi, cred, suficient adevdrul cd cele mai
bune spectacole cu piese contemporane sint acelea in care interpretarea imbind organic
adevarul viefii cu respectul fatd de opera dramaticd, cdutind mijloacele cele mai
elocvente pentru exprimarea mesajului autorului. Respectul fatd de text nu inseamna
reproducerea platd a acestuia intr-o punere in scend wuscatd si inexpresivd, ci
exprimarea valorilor sale in imagini cuprinzitoare, complexe,

Imaginea scenici, specifici artei teatrale, se realizeazd prin contribufia mai
multor. factori, sub conducerea inspiratd a regizorului, care nu trebuie sd uite nici
o clipd pentru cine creeazd, cui se adreseazd, in numele cirui ideal ide via{i si de
artd, Dacd in punerea in scend a pieselor clasice si istorice, regizorul si interpretii
se cdlauzesc dupd documente, punerea in scend a piesei contemporane cere o
permanentd confruntare cu documentul- viu, cu viafa §i oamenii contemporani.
Tratarea rece, cu ochi numai profesionali, a operei dramatice duce la spectacole
cenusii, mestesugaresti, lipsite de fiorul cald al viefii. $i teatrul fard cdldura viefii
este un nonsens.

Piasim intr-o noud stagiune. Anul al XV-lea al tarii noastre libere i-a gisit pe
artistii teatrului nostru, pe dramaturgi si interprefi, pe pozitiile de luptid activd pentru
cucerirea unei mnoi etape in desavirgirea artei lor. pentru mérirea capacititii de
cuprindere a realitafii in dezvoltarea ei revolufionard. Piesa si spectacolul zilelor
noastre trebuie sd stea in primele rinduri ale acestei batilii. Oamenii muncii asteapti
noi spectacole, care sa le vorbeascd in limbaj simplu si expresiv, in imagini emotio-
nante si convingdtoare, despre viata lor de azi si si le deschidd perspectivele vietii
de miine, ale socialismului si comunismului. Dramaturgii au inci inaintea lor domenii
vaste, neexplorate, ale viefii noastre de azi. Regizorii, actorii, scenografii au de
sirabatut cai inca nebdtute, spre o mai mare expresivitate, spre o imbogifire a
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imaginii scenice, spre mirirea puterii de comunicare a artei lor citre mintea si inima
spectatorului, om al muncii, constructor al socialismului.

Un regizor a declarat cid e gata si se ia la intrecere cu constructorii socialis-
mului si sa realizeze spectacole ,la nivelul lor de realizare, de constiinfa omeneasci
§i sociala®. E o dovadd clard cd fauritorii spectacolelor sint constienfi ci si ei, in
domeniul lor de activitate, se prenumira printre constructorii socialismului.
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