care l-au realizat scenic intr-un timp destul
de scurt pentru a fi prezenti in cadrul De-
cadei Culturii. Regizorul Dinu Negreanu si
actorii din Dacd wvei fi intrebat au stiut
si gidseascd interesante solutii in spectacol,
§i dincolo de lipsurile semnalate — si de-

sigur, care vor fi inliturate pe parcurs —
au faurit un spectacol al cirui succes de
public va fi urmarea fireasci a propriei
sale valori.

Al. Popovici

FAPTUL CONCRET $I SEMNIFICATIA LUI

Teatrul de Stat din Ploesti: Explozie intirziatd de Paul Everac

Premiera :

22 august 1959. Regia: Harry Eliad. Decoruri si costume: Eugenia Buiuc Mari-

mnescu. Distributia : Zephy Alsec (Dr. Valeriu Cristea) ; Maria Bondar (Fana); Toma Caragiu (Vin-
tild Girfu) ; Maria LAzdreanu (Marguerite Contescu) ; Jeanine Tomescu (Jeanine Crefzianu) ; Liana
Dan Riza (Fata din cas#); Mihail Balaban, Virginia Bejan, Virgil Dumitrescu (Pacientii) ; Silvia
Lambrino (Bolnavul) ; Grigore Pogonat (Celdlalt doctor).

Nu o datd mi s-a intimplat sa intilnesc
un autor care sa nu stie ce titlu sa dea
lucrarii sale dramatice, chiar dupa ce a-
ceasta capatase conturuni concrete, perso-
mnajele incepuserd sa-gi traiasci viata pro-
prie, iar conflictul se desfisura intr-un
ritm menit a {ine treaz interesul specta-
torului. Nu de mult am asistat chiar la
un concurs neobisnuit, organizat de un
teatru in mindurile colectivului, pentru gi-
sirea unui titlu potrivit unei piese noi,
care trebuia sa fie prezentati peste pufind
vreme publicului. $i nu o data, titlul cu
care porneste la drum autorul, suferi mo-
dificiri radicale succesive, cu fiecare noui
varianti a lucrarii, sau chiar in cadrul
aceleiasi variante.

Gisirea unui titlu nu este deloc o pro-
blema formala, si nici una minord, ne-
esentiald, cum cred unii. A gdsi un titlu
inseamni de fapt a gasi o formuld con-
centratd, lapidard, pentru exprimarea ideii
centrale a piesei, o formuld care si cu-
prindi insdsi esenta operei dramatice. Ti-
thul este el insusi o imagine artistica si
corespondenta sa cu continutul piesei re-
flectd, in fond, claritatea gindirii artistice
a autorului §i adresa directi a mesajului.
Existi piese al ciror titlu nu spune nimic,
pentru ci nici autorii n-au avut nimic de
spus.

'Piesa lui Paul Everac: Explozie in-
tirziatd nu s-ar fi putut intitula altfel.
Explicind intelesul titlului, explici de fapt
intelesul lucriirii. Este vorba in text, in-
tr-adevar, de o explozie intirzia'i, Comu-
nistul ilegalist Vintili Girtu este rinit in
august 1944 in timpul unei actiuni pri-
mejdioase, de o bombd cu explozie intir-
ziati si, neingrijindu-se la timp, este a-
menintat si-si piardd auzul, ceea ce il
aduce, dupi 14 ani, in cabinetul doctorului

www.cimec.ro

43

Valeriu Cristea, specialist in O.R.L. Aces-
ta insa este numai faptul concret, care de-
clanseaza drama. Dar important in piesa
lui Everac nu este faptul concret, ci sem-
nificatia lui. Important nu este faptul ca
Vintili o intilneste in casa doctorului pe
Fana, fosta sa sotie, care l-a parasit in
plina lupti, acum 14 ani, ci semnificatia
acestei intilniri. Pentru ci aceasti intilnire
nu este un prilej banal pentru depanarea
unor amintiri si reinvierea unor sentimente,
ci are valoarea unei confruntari si infrun-
tiri, de un puternic dramatism si de pro-
fundi semnificatie filozofici si etica, intre
doud conceptii de viata, intre doui men-
talitati. Personajele piesei, pastrind contu-
rurile concrete ale wunor individualitati
distincte, se ridica totodati la valoarea de
simbol al wunor principii etice aparti-
nind unor categorii sociale bine definite.
Iati in ce consti una din calititile prin-
cipale ale piesei lui Everac: sondajul
adinc in constiinta personajelor, pentru
descoperirea  resorturilor sociale, morale,
psihice, ale actiunilor lor si provoca-
rea unor socuri menite a declansa noi
resorturi §i a orienta viata personajelor
pe un nou figas, dind spectatorilor pri-
lej de meditatie si autoanalizi. Ceea ce
ar fi putut fi, intr-o drama burghezi, o
meschind disputd intre doi barbati pentru
o femeie, devine in piesa lui Everac o
ampld si pasionati dezbatere despre ideal,
despre fericire, fard a se transforma insa
intr-o demonstratie rationali, rece. Pentru
cid eroii nu-gi pierd nici o clipa caracterul
concret, propriu, idealurile generale de
viati pe care le reprezinti ficind parte
organici din structura lor individuali. Omul
tri‘este pe masura si in perspectiva idea-
lului pe care §i l-a fixat. Viata persona-
jelor lui Everac ofera, din acest punct de



vedere, spectatorului posibilitatea continui
a unor aprecieri si concluzii cu privire la
superioritatea §i victoria inevitabila a idea-
lului comunist asupra meschinului ideal
burghez, care limiteaza aspirgtiile omului
la satisfacerea unor jalnice trebuinte de
lux si comoditate.

Semnificatia titlului piesei lui Paul E-
verac depiseste cu mult ingelesul faptului
concret, relatat. In viata Fanei si a doc-
torului Cristea aparitia lui Vintili Girfu
si confruntarea — cu propria tinerete,
la Fana, cu un ideal de viati radical opus,
la Valeriu Cristea — provoacd o rastur-
nare in constiin{d, echivalenti cu o ex-
plozie. Comunistul Vintili reprezinti nu
numai imaginea omului care a luptat, in
anii grei ai ilegalitifii, pentru libertate,
pentru o viati fericiti a poporului, «ci
poarti cu sine ideea continuititii luptei
pentru eliberarea constiintei omului din
plasa nimicitoare a mentalittii burgheze.

Scrisd cu prilejul celei de a XV-a ani-
versiri a eliberirii firii noastre de sub
jugul fascist, piesa lui Everac desluseste
astfel sensul adinc si bogat al acestei
eliberiri, care continui si se desfasoare
in constiinfa oamenilor, pe masuri ce in-
telegerea le este luminatd prin actiunea
indrumitoare a partidului.

Bogatid in idei cu caracter major si ac-
tual, cu o actiune care se desfisoard in
permanenti in plan dublu — fie ci e
vorba de scenele retrospective, fie ci e
vorba de scenele din prezent — concen-
trind in intervalul clasic de 24 de ore,
evenimente si momente psihologice cores-
punzitoare mai multor ani din viata per-
sonajelor (printr-un procedeu care amenin-
ti si facd scoald in teatrul nostru), piesa
Explozie intirziatd videste posibilitatea au-
torului de a minui variate mijloace de
argumentare si emotionare artistici.

Colectivul Teatrului de Stat din Ploesti
a muncit cu dragoste §i devotament pentru
realizarea spectacolului §i nu se poate
spune ¢i rivna sa nu a dat unele rezul-
tate bune. Meriti a fi mentionate citeva
momente ale spectacolului, ca de pildi in-
tilnirea lui Vintili Girtu (Toma Caragiu)
cu Fana (Maria Bondar) din actul I,
in care cei doi interpreti au comunicat cu
emotie retinuta diversi‘atea starilor sufle-
testi ale personajelor, surpriza revederii, is-
codirea reciproci pentru aflarea adevarului,
unul despre celilalt, pentru verificarea va-
labilitatii propriilor presupuneri, teama de
adevir a Fanei, siguranta calma si lipsi‘d
de ostentatie, severitatea nelipsiti de emotie
si cilduri a lui Vintili. Scena in care fi-
nirul doctor Cristea este cucerit de mediul
si modul de viatdi burghez, prin actiunea
cochetei si acaparatoarei Marguerite (Ma-
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ria Lizireanu), es'e de asemenea izbutita,
dupd cum izbutiti este intilnirea Vintila-
Valeriu din actul III, hotiritoare pentru
rezolvarea conflictului, I celor doi
poli ai conflictului, Zephy Alsec (doctorul
Cristea) si Toma Caragiu (Vintili Girfu),
au urmat cu fidelitate liniile personajelor.
Blazat, ugor cinic, tratind bolnavii in ra-
port cu cisgtigurile pe care i le pot aduce,
discutind cazurile grave ca pe simple fapte
diverse, doctorul Cristea a evoluat in in-
terpretarea lui Zephy Alsec spre rezolvarea
procesului de constiintd, lepadind succesiv
cinismul, blazarea, indiferenta, meschiniria,
trecind in mod onorabil prin incercarea la
care il supune autorul in actul II, cind il
defineste drept ,un bidiat mare §i moco-
fan®, fard a ajunge totusi la transforma-
rea totali pe care autorul a sugerat-o in
actul IIl, cind in congtiinfa sa are loc
»explozia®,

Toma Caragiu a luat ca punct de ple-
care in compunerea personajului Vintild
umanismul acestuia, imensa dragoste de
oameni, care se afli la baza tuturor ac-
tiunilor sale, atit in timpul ilegalitatii cit
si mai firzin. Tonuri calde, un zimbet lu-
minos, gesturi putine, calmul pe carel di
certitudinea victoriei i fermitatea pozitiei
sint elemente componente ale comunistului
Vintildi Girtu. S$i totusi, pe alocuri erau
necesare citeva accente mai viguroase, mai
aspre chiar, care si contureze chipul lup-
tatorului si si precizeze caracterul comu-
nist, revolutionar, al umanismului siu.
Este vorba desigur de o nuanti suplimen-
tard, a cirei prezentd ar fi imbogitit mai
mult personajul, conturindu-l mai realist,
cu atit mai mult cu cit autorul a ficut
greseala de a-l dizolva in actul III, spre
final, in simbolul pe care-l reprezinti, a-
ducind in schimb un sir de argumente de
ordin general. Tonul actorului a devenit
aici conventional si mai pufin convingitor.

Incd insuficient rezolva'e in spectacolul
colectivului ploestean sint momentele cru-
ciale, de adincd zguduire in constiinta per-
sonajelor. Corecti in bund misuri in des-
cifrarea textului si in stabilirea premiselor
spectacolului, munca regizorului Harry Eliad
nu a urmérit in suficientd misurd evolutia
personajelor spre transformarea lor radi-
cali. De aci, o oarecare scurgere egali‘a
spectacolului, fird suficienti gradatie a
intensititii, a ritmului interior., Aceasti sli-
biciune s-a remarcat indeosebi in interpre-
tarea actritei Maria Bondar, care iza dat
Fanei sensibilitate si emotivitate, dar a
redus procesul sufletesc complex al acesteia
la o expresie de suferinti egald, intipiritd
pe fati, si un ton de usoari lamentare,
cu inflexiuni la scardi minori. N-am sim-
fit-o in ea pe Fana cea pasionati, care-]



urma pe Vintili in picioarele goale, fiind
in stare si rascoleasci un oras pentru a-l
gdsi 5i si colinde padurile cu el pentru
a-l ascunde de politie.

Spectacolul, atit in ceea ce priveste regia,
cit si interprefii, a wurmairit indeosebi re-
darea faptului concret, neizbutind intotdea-
una si implice in acesta semnificatiile. Din
aceasta pricina, ca si de pe urma unul
defectuos aport al tehnicii, unele scene
tetrospective si-au pierdut din valoare :
scena tiierii cablului electic, plasati in
fund, in spatele unei dampecrii de matase
transparenti cu aspect ,salon”, si insofitd
de vocea Fanei la megafon (de ce o fi
capitat megafonul in ultima vreme sarcina
exclusivi de a transmite gindurile sau
comentariile personajelor dramatice ?),
a fost lipsitdi de tensiunea dramatici nece-
sard; la fel, scena de pe coridorul spita-
lu.ltu din actul III, importanti pentru evo-
lutia doctorului Oriatea Cit despre momen-
tele ,reportericesti® din actul III, in care

ExE

VintilA Girtu incearcd sa-i introduci pe
Fana si doctorul Cristea in juresul muncii
caracteristic zilelor noastre, ele au fost
nesocotite de regie §i interprefi; acegta
neavind aici de jucat fapte concrete, au
renuntat si reprezinte semnificatiile. Re-
prosul desigur trebuie adresat intii auto-
rului, care a folosit acest proceden facil
si conventional, al succesiunii unor imagini
cu caracter documentar, fird a izbuti o
integrare organici a lor in structura laun-
trici a personajului Vintili — asa cum a
reusit la inceputul actului, in scena cu
Fana, Nu e mai pufin adevirat, insi, cd
mai multd incredere in text i-ar fi ajutat
pe interprefi sia gaseascd si mijloacele ne-
cesare pentru v rea sa integrala si
pentru punerea in lumind a bogatelor sale
semnificatii. Ceea ce, tinind seama de vir-
tutile spectacolului prezentat la premierd,
este incd posibil de realizat.

Margareta Barbuta

Teatrul de Stat din Arad: Explozie Intirziatd d= Paul Everac

Premiera : 23 august 1959. Regia:

Eva Gyorify Stache. Distributia :
(Fana) ;
{(Jeanine Cretzianu) ; Costel
Drigoi (Erzsi) ; Vasile Varganici (Bolnavul).
Piesa lui Everac, se stie, e punerea in
crizdi a doud personaje, trecerea acestora
printr-o evolutie acuti s§i rezolvarea finald
prin salt la o calitate umani noui, supe-
rioara. Aceasta, in prezenta care determina,
argumenteaza si demonstreaza — ca dupi
o operatie matematicA — a unui al treilea
personaj, oglindi si ecran al celorlalte
doua si in acelasi timp mesager al timpului
si societitii de azi. Facind abstractie de
cele citeva aparifii episodice, mai mult de
culoare decit cu functie dramatici, Ex-
plozie intirziatd e o piesi in trei perso-
naje, cu vidita si polemica intentie de a
fi o replica prin rasturnare — la
vechiul ,triunghi® al traditiei bulevardiere.
Explozie intirziatd e un examen al con-
stiintelor, cu imediate efecte practice, si ca
atare o piesi de zbucium sufletesc, de
analizd explicitdi a caracterelor, cu un ritm
de tensiune si iminentd, ca o crizi opera-
torie. In acest sens s-a si orientat tinirul
regizor al spectacolului de la Arad, Radu
Sorin Grigorescu. El a infeles ci actiunea
principald, miscarea progreseazi rapid prin
dialog si pe firul lui, ci tensiunea dra-
matici trebuie implinitd prin timbrul cu-
vintului si arderea liuntrici, permanenfd,
a personajelor. Acestea se realizeazi pe

www.cimec.ro

Valentino Dain
Stefan Neagriu (Vintild Girtu) ; Olimpia Didilescu (Marguerife Contescu) ;
Atanasiu, Stefania Goroneanu §i Mircea Gherdan

Radu Sorin Grigorescu. Decoruri :
(Dr.

Francisc Toth. Costume :
Rodica Sanda Tufuianu
Viorica Oancea
(Pacientii) ; Elena

Valeriu Cristea) ;

scend prin ritm, iar in cazul specific, prin
ritmul interior al interprefilor si prin ac-
centele replicilor in succesiunea lor. Regi-
zorul s-a convins cd miscarile sufletesti ale
personajelor trebuie wurmarite cu repezi-
ciune, instantaneu, declansarea lor coinci-
zind aproape cu insasi exprimarea.

Inexperienta l-a dus insa pe Radu Sorin
Grigorescu la confundarea ritmului cu tem-
poul, ca si vorbim in termenii lui Sta-
nislavski. Ceea ce trebuia sa constituie un
ritm general, cu o progresie marcata, a
devenit in spectacol — desigur, cu unele
exceptii precipitare, inlantuire vertigi-
noasa de replici fara controlul sensurilor
si al respiratiei. Mai ales in actul I, cind
la indicatiile de regie s-au adaugat si emo-
tiile premierei.

Dar in afard de ritm, piesa mai ridicid
o problemd (la Arad mai mult decit in
alte parti) de ordin tehnic. Dezbaterea de
idei si sentimente e intreruptd, la intervale,
de citeva evocari sau retrospectii (care se
suprapun introspectiei personajelor) : cind
Fana, cind Valeriu, cind Vintili isi amin-
tesc de unele clipe din trecut, ce lor li
se par cruciale, le povestesc, si asta se
traduce scenic prin intreruperea actiunii
i crearea unei noi ambiante, unui nou



