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LUCIA STURDZA BULANDRA

Ministerul Invatimintului si Culturii, Sfatul popular al Capitalei, Asociatia
oamenilor de artd din instifutiile teatrale si muzicale si Teatrul Municipal anuntd
cu profundi durere incetarea din viatd a artistei poporului Lucia Sturdza Bulandra.

Niscutd in orasul Iasi, in anul 1873, Lucia Sturdza Bulandra a urmat cursurile
Facultitii de litere si filozofie din Bucuresti, pregitindu-se pentru cariera de pro-
fesoard, pe care a si exercitat-o {imp de cifiva ani. Atrasi de arta scenicid, debu-
teazd in teatru in anul 1898, pe scena Teatrului National din Bucuresti, afirmin-
du-se inir-o serie de roluri. Ea a urmat apoi Conservatorul, la cursurile marii
actrife Aristizza Romanescu,

Compania de tfeatru pe care a intemeiat-o in 1914 impreunid cu soful siu,
actorul Tony Bulandra, a jucat un rol important in arta teatrali romineasci prin
tinuta artistici a spectacolelor sale si principiile inaintate pe care le-a promovat.

Devotamentul si dragostea adincd a Luciei Sturdza Bulandra peniru o artd
teatraldi pusi in slujba poporului si-au gisit deplina afirmare in anii regimului
democrat-popular. Insufletiti de un fierbinte patriotism, Lucia Sturdza Bulandra,
cu cildura si entuziasmul care o caracterizau, s-a aldturat din.primele zile luptei
poporului sub conducerea Partidului Muncitoresc Romin pentru fiurirea unei vieti
noi si a unei culturi socialiste, |

in anul 1947, Luciei Sturdza Bulandra i se incredinfeazi conducerea colec-
tivului artistic al Teatrului Municipal.

Cu o uimitoare putere de munci, cu o energie neobositi impletiti cu o cul-
turd bogatd si cu o vocafie artistici demni de marile figuri ale teatrului rominesc,
Lucia Sturdza Bulandra si-a inchinat intreaga activitate slujirii teatrului realist-
socialist, educirii artistice a noului public de oameni ai muncii. Lucia Sturdza
Bulandra s-a situat in primele rinduri ale oamenilor de arti in eforturile pentiru
promovarea dramaturgiei originale de actualitate, Ea a militat neobosit pentru
apropierea teatrului de masele de spectatori, organizind si participind la nume-
roase spectacole date in uzine, la sate, in diferite orase ale tarii.

Paralel cu munca de conducere a Teatrului Municipal, Lucia Sturdza Bu-
lapdra si-a incununat suita marilor realiziri actoricesti anterioare cu noi izbinzi,
mirturii ale unui talent generos de o nedezmintiti finerete artistici. Vor rimine
neuitate creafiile sale din piesele ,Vassa Jeleznova“ de Maxim Gorki si ,Pidurea”
de A. N. Ostrovski, ,Citadela sfirimatd“ de Horia Lovinescu si ,Arcul de triumf*
de Aurel Baranga, ,Doamna Calafova® de Vojtek Tach si . Profesiunea doamnei
Warren“ de Bernard Shaw, ,Nebuna din Chaillot* de Jean Giraudoux, ,Mamouret"
de Jean Sarment si ,Menajeria de' sticli“ de Tennessee Williams,

Aflindu-se in primele rinduri ale misedrii noastre teatrale, Lucia Sturdza
Bulandra a condus, in calitate de presedintd, Asociatia oamenilor de arti din
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institutiile teatrale si muzicale. Ea a desfisurat totodati o bogatid activitate pe
tirim obstesc, ca deputati in Marea Adunare Nationalid si in Sfatul popular al
Capitalei, ca membria in Comitetul national pentru apirarea picii. Prin intreaga
ei activitate de artist-cetifean, Lucia Sturdza Bulandra a fost una din personali-
tifile cele mai proeminente ale viefii noastre culturale, cunoscuti si iubiti de
mase largi de speclatori.

Timp de peste 60 de ani, Lucia Sturdza Bulandra a slujit cu devotament
teatrul rominese, fiind pdtrunsi de dorinfa fierbinte de a contribui la progresul
miscidrii noastre teatrale,

Pentru exceptionala sa activitate artistici si cetdfeneascd, statul democrat-
popular i-a conferit numeroase ordine si medalii, intre care Steaua R.P.R, clasa I-a
si Ordinul Muncii clasa I-a, precum si inaltul titlu de Artist al poporului si lau-
reati a Premiului de Stat.

Incetarea din viati a Luciei Sturdza Bulandra este o pierdere grea peniru
miscarea noastrd teatrali. Marile sale creafii actoricesti, exemplul viefii ei de
neobositi diruire in slujba artei teatrale inchinati poporului, pildi vie de atitu-
dine cefifeneascdi, vor constitui pentru totdeauna o pagini de seami in istoria
teatrului rominesc.

Ministerul Invatamintului si Culturii

Sfatul popular al Capitalei

Asociatia oamenilor de artd din institutiile
teatrale si muzicale (A.T. M.)

Teatrul Municipal

S-a stins Lucia Sturdza Bulandra.

Cind am véazut-o penfru prima oard, eram o fetitd. Aduceam cu mine in
fata sa, in vremea aceea cind teatrul era rezervat doar unei anumite lumi,
toatd sfiiciunea pe care o putea avea un copil venind dintr-o lume foarte modesta,
si care bidtea la usile Artei. Ochii ei nu s-au oprit la vesmint, la infatisare, I-am
devenit elevd. Aceasta spune totul despre personalitatea marii disparute.

In anul al doilea, tot din mina sa si sub indrumarea sa, am primit roluri
cu greutate. La sfirsitul cursurilor, dupa absolvire, am pasit pe scend alaturi de
ea, In teatrul companiei Bulandra. Momentul dureros pe care-l traiesc astdzi la dis-
paritia marii mele profesoare face amintirile si mai wvii. Am crescut sub indru-
marea sa ca elevi, si alaturi de ea ca artistd, intr-o disciplinid severid a muncii
inchinate in intregime, fird precupetirea efortului, artei, misiunii de slujitor al
teatrului. Viata mea s-a desfisurat in spiritul invatiturilor pe care mi le-a dat
aceea care azi a plecat dintre noi, dar a cérei memorie esle vie §i va trai in cef
care au cunoscut-o si in cei care o vor cunoaste in viitor din istoria teatrului nostru.

Am intilnit-o pentru ultima oari — sint citeva zile — la Plenara Comitetului
najional pentru apararea paécii.

In mintea §i inima mea, momentul cind am vézut-o intiia datd si cel in care
am vazut-o pentru ultima oard sint capetele unui drum de viatd, drept, frumos,
luminos.

Si odatd cu lacrima si omagiul meu pentru aceea care mi-a fost profesoara,
ii aduc si marturisirea ca traieste si va trdi prin exemplul pe care ni l-a dat
cu viata sa de munci si devotament nefarmurit, puse in slujba teatrului rominesc.

Aura Buzescu
arlistd a poporului

Artista poporului Lucia Sturdza Bulandra a umplut cu prezenfa marii sale
personalitifi aproape un intreg veac al teatrului rominesc. Ne piridseste dupad ce
a stralucit si a innobilat profesiunea noastria de artd — teatrul!

Viata sa nu ne apare mai putin extraordinari decit opera sa. Aceastd parte

a vietii sale, cea de pe urma — dar cea mai fecundi, epoca eroicid, dupa cum o
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numea ea insdsi, epoca viefili noi a Luciei Sturdza Bulandra —, a fost si aceea
la care a finut mai mult,

Ne-a fost dat sid fim martorii contemporani ai transfiguririi unui mare
artist fn ultimii doudzeci de ani. Ce splendid exemplu de artist, cetitean si pa-
triot ! In acest climat nou de viatd, ne-a fost dat si-i vedem adevirata inimi —
ce-a fost In stare si primeasca imensul val de iubire al poporului, ca apoi si-l
reverse in opera de artd si in munca obsteasca, zi de zi.

A iubit oamenii si toate marile preschimbéiri ale viefii. Mostenirea ce-o lasa
intregului teatru rominesc este imensd. Generatiile ce vin vor sti si o péastreze cu
veneratie, Ca unul din mulfii sii ucenici, pistrez o adincd recunostinti Luciei
Sturdza Bulandra, care, acum mai bine de patruzeci de ani, mi-a condus primii
pasi — stingaci — pe scena.

George Vraca
artist al poporului

Marea artistid si animatoare, profesoara atitor generatii valoroase de actori,
a plecat dintre noi. Daruirea ei pentru aceasti nobild meserie, puterea ei de muncéi
si exemplul ei personal vor riamine pentru noi, elevii ei, de la care am primit
primele indruméri in aceasti artd, precum si pentru generatiile viitoare, o faclie
vie, un indemn la luptd, un exemplu de disciplind si abnegatie. Artisti, profe-
soard si luptitoare, cu o inaltd eticd cetdfeneascd, ea a promovat generatii de
actori si scriitori contemporani, a luat parte activi la viata tumultuoasa de dupa
23 August, ca deputatd, ca membrid a Comitetului nafional pentru apararea pacii
si, in ultima vreme, ca presedintd a Asociatiei oamenilor de artd din institutiile
teatrale si muzicale, In aceastdi muneca de colaborare de la A.T.M., personal am
avut mult de invitat de la ea, sfaturile ei fiindu-ne intotdeauna indreptar. Foarte
exigentad fatd de nivelul artistic al spectacolului, atit pentru continut cit si pentru
forma, Lucia Sturdza Bulandra a militat pentru arta noastrda realist-socialista,
educind colectivul pe care-l conducea, cit si pe noi tofi, in spiritul marefei epoci
pe care o trdim, cerindu-ne sid fim demni artisti si cetifeni. S-a diaruit pinid in
ultima clipd publicului pe care l-a iubit — chiar in aceastd ultima vara, intre-
prinzind un lung turneu in toate regiunile firii. Exemplul viu pe care ni l-a
lasat i1 vom péastra cu abnegatie, ridicind arta noastrd pe culmile dorite de ea
si de poporul nostru muncitor.

Niky Atanasiu
artisl emerit,
prim-secretor al Asociafiei oamenilor de arld
din ingtitufiile teatrale gi muzicale

Cine a cunoscut-o pe doamna Bulandra nu si-o poate imagina in repaus.
Sfirsitul a surprins-o intre doud spectacole si in plind pregitire a nqii stagiuni.
Nu stiu care sint ultimele cuvinte pe care le-a rostit, dar sint convins cd ele
erau in legiturd cu teatrul, Viata ei s-a confundat cu teatrul. A condus teatre,
a creat actori, a lansat autori, a inscenat, a tradus, a citit, a visat, a luptat.
Totul pentru teatru. O pasiune exacerbatd, un exemplu unic de devotament, tena-
citate, intelepciune si putere de munci, de nelimitatd curiozitate intelectuala.

Dar existenta ei prodigioasid a devenit in anii puterii populare aproape legen-
dard. O a doua tinerefe a cunoscut decana scenei rominesti stind in fata publi-
cului nou, care a cinstit-o cu o prefuire si o dragoste pe care nu le cunos-
cuse inainte.

Asta-vara, dupa un spectacol cu Mamouret, pe litoral, m-am dus la cabina
fostei mele profesoare, sa-i sarut mina. La plecare, am vizut o scend unicdi: sute
de spectatori o asteptau in fata intrarii actorilor pe doamna Bulandra. La apa-

ritia ei, au izbucnit aplauze furtunoase. Cu greu mi-am croit drum prin mulfimea
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care ii adresa cele mai cdlduroase si mai emotfionante urdri, Nu mai vazusem o
asemenea dovadd de prefuire a unui actor. O astfel de manifestatie — si doamna
Bulandra o stia bine — nu i-ar fi ficut-o niciodatd publicul burghez.

Ne vom obigsnui greu cu lipsa dintre noi a Luciei Sturdza Bulandra. Era
o prezentd puternicd. Tof{i am invitat cite ceva de la ea. Exemplul ei a stralucit
si a impus. Ti sdrutdm respectuos mina.

Radu Beligan

arlist emerit

De Lucia Sturdza Bulandra, profesoara, indrumitoarea, colega si directoarea
mea, in decursul anilor, m-a legat in primul rind un sentiment de caldi apro-
piere, impletit cu respect si admiratie, Vor trece mulfi ani pina cind o alta figura
reprezentativd a teatrului rominesc va putea egala coplesitoarea ei personalitate.
Ea a insemnat o remarcabild prezentid in teatrul rominesc si in miscarea tea-
trala de peste hotare, aducind glorie si cinste scenei si térii noastre. Aceasti cre-
dinta a facut-o si fie prezentd, activa, caldd si tindra sufleteste, pind la ultima ei
suflare.

Fory Etterle

artist emeril

Sint inca sub impresia puternicei emotii pe care a produs-o, in intreaga
lume teatrala din tara noastrd, disparitia Luciei Sturdza Bulandra. Indriznesc a
spune ca pentru mine e o emotie deosebiti., Intr-adevar, mi-am inceput cariera
artisticA la Compania Bulandra-Storin-Maximilian, iar, din 1947, de la infiintarea
Teatrului Municipal, am colaborat pe sceni, si in cadrul directiei, cu decana tea-
trului nostru.

Din marea sa personalitate, ceea ce impresiona pe tofi, ceea ce ramine ca
un exemplu viu pentru oamenii de artd este, fard indoiald, pasiunea ei nemadrginita
pentru teatru, ca si neobosita ei activitate, marea ei disciplina, inalta ei etica
profesionala,

O altd trasiturd insemnatid a fost deplina ei adeziune la transformarile
revolutionare din fara noastrd. Alituri de tof{i oamenii nostri de seami din do-
meniul culturii .§i al artelor, Lucia Sturdza Bulandra a inteles sensul inalt al
revolutiei culturale la care a contribuit cu marele ei prestigiu.

Cu Lucia Sturdza Bulandra, teatrul rominesc pierde un mare artist-cetijean.

Beate Fredanov
arlistd emeriid

In viata noastra teatrala lipsa doamnei Bulandra nu e dintre acelea care
se pot sterge usor.

Ficea parte din acea admirabild galerie de virstnici care, imediat dupa 23
August 1944, a dat intelectualitdfii noastre exemplul intelegerii lucide a istoriei gi
a datoriilor intelectualului. Si de atunci, pind in clipa mortii, a continuat sa ser-
veascd cu aceeasi fantastici putere de munci, de diruire si pasiune, care a facut
din ea un simbol de vitalitate si tinerete.

Moartea a fulgerat-o fara s-o poatd ingenunchea, cortina a cazut pe o apo-
teozd. De dincolo de fiintd, surisul malitios al doamnei Bulandra continua sa
iradieze, subliniind cu satisfactie si aceastd ultimi, definitiva, victorie a ei.

i Horia Lovinescu
WWW.CImecC.ro



PENTRU O CALITATE SUPERIOARA
IN ARTA SPECTACOLULUI

Valorificaren scenic
npiesej
originale contemporane

j n cadrul dezbaterii problemelor regiei, incepute in
numdrul 7 al revistet noasire, publicdm in numd-
rul de faja aspecte din munca regizorald la specia-
colele Marele fluvin igi adund apele, pe scena Tea-
trului pentru Tineret i Copii, g1 Ziarigtii, la Teatrul
Secuiesc de Stat din Tg. Mures.

@® D. D. NELEANU

SIMBOLUL REALIST IN TEATRU %

® HARAG GYORGY

FORTA PRINCIPALA A SPECTACOLULUI: REGR IRl
MUNCA REGIEI CU ACTORII
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TEATRU
st
CONTEMPORANEITATE

SIMBOLUL
REALIST
IN TEATRU

DIN MUNCA REGIZORULUI LA SPECTACOLUL , MARELE FLUVIU
ISI ADUNA APELE* PE SCENA TEATRULUI PENTRU TINERET SI COPII

oemul dramatic Marele fluviu isi adund apele poartd in el un
mesaj amplu: vorbind despre perioada de ilegalitate a partidului
nostru, Dan Térchild subliniazd cu céldura, sinceritate si patos
cetidtenese, forta morald a partidului, care, in condifiile unei pri-
goane silbatice, nu a renuntat nici o clipid la lupta sa nobild inchi-
natd eliberirii poporului, intirindu-se permanent prin intrarea in
rindurile sale a celor mai buni reprezentan{i ai clasei munci-
toare, ai poporului, si prin eliminarea tradatorilor,

Esenfiala pentru realizarea spectacolului, pentru determinarea mijloacelor
de expresie ce urmau si fie fructificate in spectacol, a fost detectarea genului
dramatic in care se incadra textul : Marele fluviu fiind un poem dramatic, este
scris intr-o maniera cinematografici, utilizind o tehnicd dramaturgici moderna.

Valentele ideologice si artistice ale textului ne indicau drumul pe care-1
aveam de urmat: realizarea unui portret de luptitoare comunistd, ficind parte
integranti dintr-un poem dramatic bogat in poezie, metafori, simboluri realiste,
care sa fie, in acelasi timp, patetic si monumental, pe méasura epocii istorice
reflectate.

* k&

Din aspectele multiple ale muncii noastre, mi-as permite si mi opresc asu-
pra preocuparii de a crea un spectacol bogat in simboluri, de esentad profund
realistd, absolut necesare pentru realizarea acestui poem dramatic pe care-1
doream saturat de un finalt potential de expresivitate artistica.

Posibilitati de ridicare la rangul de simbol sint ascunse in fiecare din ma-
rile componente artistice ale spectacolului de teatru. Incepind cu arta actorului,
scenografia, luminile, muzica si terminind cu sonorizarea, in toate acestea se
gasesc ample posibilititi de creare a simbolului realist. Si cu atit mai mult in
folosirea complexd, multilaterald, a lor. Mi-aduc aminte de discutiile care au
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Scend din finalul pirfii I a spectacolului  Marele fluvio iyi adusd

apele” — Teatrul pentru Tineret §i Copii




TEATRU
:.ONI'EMMANEITA‘IE

avut loc in colectiv pe marginea scenei mortii lui Milan. El moare pentru partid,
dar nu este membru al partidului. Moartea lui a fost insotitdi de misurile
emotionantului marg funebru cu care sint condusi eroii clasei muncitoare,

Prin aceasta, moartea lui a incetat si fie o moarte oarecare, ea s-a trans-
format in moartea unui om care isi di viata pentru ideile comunismului.

Forta de generalizare si de emofionare a crescut, iar moartea lui Milan a
cipitat caracterul de simbol.

Lumina (inclusiv intunericul si semiintunericul) nu poate deveni in specta-
colul nostru un mijloc de expresie simbolici ? Ba da! Detinutele in inchisoare
se plimbd in cerc, in cadrul unui cerc de lumini. Pe marginea cercului de lu-
mind — in umbrd — se invirtesc gardienele, din intuneric riasuni glasul plin
de urd si de neputintd al gardienei-sefi. Imi amintesc de secventa nuntii Cate-
rinei : grupul de nuntasi inchind, miinile se ridicd si ciocnesc paharele; tofi sint
plini de fericire §i veselie. Grupul de oameni, miinile lor, paharele cu vin sint
luminate puternic, concentric. In prim-plan, in umbri, apar cei trei politisti care-l
vor aresta pe Victor si care tind si patrundid in lumina.

. Cite posibiliti{i nu ascunde miscarea personajelor (atitudinea, gestul, com-
pozifia migcirii grupurilor) pentru exprimarea simbolicé !

Caterina se intilneste cu partidul, reprezentat prin mesterul Eliad, si, im-
preund cu el, urci panta: ,Drept inainte, Caterino!“ Apoi vine momentul cind
va urca singurd drumul vietii, al luptei revolutionare, la indemnul batrinului
muncitor Oniga.

Fiecare din aceste doud momente si, mai ales, judecate in unitatea lor, ca-
pata finalitate si valoare de simbol.

Un element de decor, aflat in centrul preocupirii de a imbogiti viata per-
sonajelor si mijloacele de expresie, se poate transforma intr-un simbol profund
emotionant si cu o mare fortd de evocare.

Si ma refer la usa casei Oniga. In cadrul usii s-au cunoscut si s-au privit,
ochi in ochi, Caterina si Victor; in cadrul aceleiasi usi s-au petrecut momentele
lor de dragoste; in usd primeste Caterina vestile referitoare la Victor; in sin-
gurdtatea si slibiciunea ei, mingiie locul unde stitea Victor si, tot de-acolo,
alungsd fiarid vorbe pe ‘Mihai, care se sprijini de canatul usii pe care se spri-
jinea, cindva, Victor.

Mi-as permite si mi mai opresc asupra citorva momente de miscare, de
organizare a migcirii unui grup de personaje, care si capete for{i de simbol

Este vorba de secventa judecdrii Caterinei.

Conform unei logici obisnuite, centrul scenej trebuie si fie ocupat de jude-
citor. Intotdeauna, judecitorii ocupd centrul silii unde se fine o judecatd. Cate-
rina este, insi, aceea care in spectacol ocupid centrul scenei, in boxa acuzatilor.
In dreapta sa l-am asezat pe judecidtor. Iar in stinga, pe cei patru martori ai acu-
zarii. Judecitorul este pizit de doi jandarmi. De ce? Ei trebuiau doar s-o pa-
zeasci pe Caterina!

Nu! Adevaratul judecitor este Caterina, dupd cum adeviratii acuzati sint
judecatorul si martorii acuzirii, ca reprezentanti ai unui sistem social acuzat.

In momentul de culme dramatica, Caterina sparge boxa acuzafilor §i vine
spre public, vorbindu-i, mobilizindu-L

Prin acest gest simbolic, ea prevesteste eliberarea ce se apropie.

lar in final, toatd cutia scenei se deschide, din toate pirtile irupind in sceni
corul vorbit, purtind steaguri rosii si tricolore, concretizind Eliberarea, 23 August.

Pentru ca miscarea scenicd si capete potente simbolice, ea trebuie si se
detaseze de actiunile mérunte, nesemnificative, si tindd spre exprimarea esen-
tialului, semnificativului,

LR X
Cu atit mai mult devine mai pregnant simbolul atunci cind, spre realiza-

rea lui, tinde si se concentreze intreaga complexitate a mijloacelor de expresie
specifice teatrului.
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Partea a II-a a spectacolului nostru incepe cu secventa ,,Podul Grant“.

In aceasti secventd, esenfialul constd in vehementa cu care noi condamndm
criminalul rizboi antisovietic si cum Infifisim pozitia diferitelor clase fa{a de
acest razboi.

Dacd prima parte a secventei se putea foarte bine petrece pe podul Grant,
momentul declangarii rizboiului nu l-am mai putut concepe localizat pe pod.
Simfeam nevoia si generalizez acest fenomen, sd-1 desprind din cadrul concret al
podului Grant, sa-1 ridic la proportiile intregii tari.

De aci, in mod organic, s-a nascut ideea ca intregul schelet care sugera
podul Grant si se ridice incet si, odatd cu disparifia lui, intunericul si coboare
si sA apese asupra oamenilor care stau ingenunchiati pe scend, luminati fiecare
de cite un fir de lumina.

Clopotele grave, triste, care suni, fragmentul din Simfonia Leningradului de
Sostakovici, care sugereazad inaintarea hitleristd, semnalul de atac dat de o trim-
bitd agresiva, craniile §i crucile de morminte proiectate pe fundal — toate aceste
mijloace de expresie au tins si realizeze simbolul artistic al rézboiului, al in-
tunericului si nenorocirilor aduse poporului nostru. Pentru ca, in momentul in
care Caterina vesteste infringerile trupelor hitleriste, victoria de la Stalingrad,
fragmentul care sugereazi retragerea hitleristilor, din aceeasi simfonie a lui
Sostakovici, si zgomotele sd trezeascd puternic si emofionant in noi imaginea
apropierii Eliberarii.

Rezolvirile puternic, emotionant simbolice, cu for{d de generalizare, nu ar
fi fost posibile fird pozitia cetdteneascd, plind de combativitate, a Intregului
colectiv. ;

Aceasta a determinat o fructuoasi activitate a fanteziei noastre.

Sa reflectez putin si asupra unui alt moment din spectacol : Doftana, finalul
partii intii a spectacolului.

Plantatia initiald a decorului si mobilierului era urmitoarea :

folii
foalie

o“;-?" )

scaun O o scaun
Caterina Victor

Decorul era asezat pe o pantd care, in partea sa din fundul scenei, atingea
aproape 1 m inal{ime,

Gindindu-ma mai adinc la ceea ce vrem si demonstrdm in aceastid secventi,
mi-am dat seama cad plantatia era gresitd si cA mai bine ar fi invers: fotoliul
directorului inchisorii l-am pus in fata mesei, cu spatele la public, si cele doud
scaune le-am mutat in planul III
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Rezultatul :

Caterina si Victor au fost ajutati in afirmarea superiorititii lor morala;
momentele lor au cipatat un caracfer monumental.

Forta morald, tiria de caracter a comunistilor au cipitat valoare de simbol,

Pe lingd aceasta, am dorit si mai sugerez .ceva in aceastd secventd. Ca-
terina si Victor sint permanent despirti{i, unul de celilalt, prin masa care sti
intre ei, prin agezarea scaunelor, prin miscarea pe care am fixat-o.

Toate acestea subliniazid puternic depirtarea si izolarea fizici, concreti.
In contrast cu aceastid pripastie, care-i desparte, gindurile lor, imprimate pe
bandi de magnetofon, cit de apropiate sint! Puteam sd realizZm efectul de de-
partare la imprimare.. insi pierdeam simbolul care se crea prin acest contrast:
»Nimeni si nimic pe lume nu poate infringe pe comunisti“.

Si ce bine, ce perfect se infeleg cei doi! Dragostea lor mare si puternicid
obligd gindurile lor si se impleteascd intr-un dialog, si se inteleagi.

Iar cintecul Doftanei se aude cintat incet de catre definutii comunisti, ca
si cum iIntreaga inchisoare ii priveste, ii intelege si le proteguieste dragostea.
Ca apoi, In momentul ciocnirii lui Victor cu directorul Doftanei, acelasi cintec
sd izbucneascd navalnic, expresie a solidarititii si miniei comunistilor.

Dorind sd ridic la calitatea de simbol artistic conducerea luptei ilegale a
partidului de citre comunistii inchisi la Doftana, l-am introdus pe Victor ca un
corifeu al coruluj vorbit de la finalul péartii intfi.

Neindoios ci aceasta era impotriva logicii obignuite, mirunte (Victor era
doar intemmitat!); aceasta corespundea insii, pe deplin, unei realitdt{i politice a
epocii si sensului nofiunii de simbol realist.

Simbolul, pentru ca si-si giseascd utilizarea sa ampld in spectacolul realist-
socialist, cred cd trebuie si indeplineascid trei conditii:

— sd contind ideile epocii noastre;

— sd fie inteles de spectator;

— sd aibid o puternici incircituri emotionali.

In spectacolul de teatru, simbolul se realizeazi ca o expresie concentrati,
densd, a unor idei si sentimente ample, transfigurate prin mijloacele de expresie
specifice spectacolului de teatru si supuse unui proces de selectie, de inlaturare
a tot ce e intimplator, neinteresant, neimportant.

Simbolul realist posedi marea calitate de a isca in mintea spectatorutul
asociatii de idei, reprezentiri complexe de idei si sentimente. In simbol se re-
flectd iIntregul, exprimat sintetic, concentrat; de aci, bogafia de idei, pe care
trebuie s-o0 contini, si mijloacele artistice simple, sugestive, inteligibile.

..Sint citeva din concluziile pe care le-am tras din munca mea de punere
in scend a spectacolului Marele fluviu isi adund apele.

D. D. Neleanu
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Forta principald a spectacolului:
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Lohinszky Lorand (Cerchez) §i Kiss Laszlo (Guriu)
in . Ziarigtii* — Teatrul Secuiesc de Stat din Tg.
Moures

MUNCA REGIEI
CU ACTORII

9
www.cimec.rd

m privit totdeauna cu admira-
tie pe acei dintre colegii mei
regizori care sint in stare sa
exprime cu usurintd, in secris,
ideile lor teoretice in legatura
cu meseria noastrd. Si nu ma
pot opri sd marturisesc ca
acum, in fata hirtiei albe, simt ace-
leasi emotii ce mi incearci ori de
cite ori deschid prima paginid a unui
caiet de regie, cu singura deosebire
cd Imi este incomparabil mai usor
s alcituiesc un caiet de regie decit
sd scriu un articol, la gazeti, despre
munca regizorului,

In febrila cercetare a materia-
lului documentar pentru acest arti-
col, am dat de primul meu caiet de
regie, lucrat acum zece ani la piesa
Schimbul de moapte, a lui Ludovic
Bruckstein. Este, intr-adevir, un
caiet de regie exemplar: migilos,
el nu pierde nici un detaliu tehnic
necesar unui spectacol. Nu cred sa
mai fi intocmit de atunci, cu atita
constiinciozitate, un caiet de regie.
Si totusi, trebuie si constatcd ii lip-
seste ceva — esentialul : solutiile si
indicatiile regizorale in legitura cu
creatiile actoricesti din piesa res-
pectivi. Am invitat, de la Schim-
bul de noapte incoace, ci sarcina
primi a teatrului este munca cu ac-
torul. Cred cad pierdem foarte des
din vedere aceastd cerintd insem-
natd. Mul{i regizori isi rotunjesc
asa-zisa conceptie regizorald inde-
pendent de actor si, de foarte multe
ori, independent chiar de autor. La
spectacolele realizate pe asemenea
sconceptii“, putem auzi parerea
unor snobi din lumea artei : ,Foarte
interesanti conceptfie regizorala —
pidcat ciA n-a avut actori.“ La un
spectacol din Capitala, in foaier,
un coleg mi-a spus: ,Slab specta-
col ; dar regizorul a vrut totusi sa
spund ceva cu acele draperii..” A-
cum citiva ani, la o decada teatrala,
mi-a fost dat si aud in jurul unei
reprezentatii, urmaitorul dialog: ,Ce
se spune despre spectacol 7 ,Se
pare ci este o regie foarte moderna
— decoruri transparente, lumina in-
genioasd, si se joacd si in fosd..*

Conceptia regizorald-scop in
sine este o boald a copiliriei a
tinerilor regizori. Am trecut mai
toti prin ea. Este dovedit ca nimie
nu-l1 poate inlocui intr-un spectacol
pe actor. Acesta este unul din fac-
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torii primordiali — dacd nu chiar unicul — in transmiterea ideii autorului si a con-
ceptiei regizorului. Ni se intimpld de multe ori si& dam peste unele piese foarte is-
pititoare pentru pos bilitatile de rezolvare regizorald si le alegem, de aceea, fird
sa tinem seama cd In colectivul teatrului lipsesc actorii necesari pentru o justi dis-
tribuire a rolurilor existente in piesd. Am comis cindva asemenea greseald introdu-
cind in repertoriu piesa lui Sebastian, Jocul de-a vacanta, la Teatrul din Satu Mare.
Sau, chiar in stagiunea trecutd, propunind drama lui Garcia Lorca, Casa Bernardei
Alba la Tirgu-Mures.

Tot ce este in afara actorului : muzici, lumini, efecte etc., etc., poate veni
in folosul, dar, nicidecum, nu poate inlocui in mod hotarit forta principald a
unui spectacol — munca regiei cu actorii,

Sint sigur cd mulfi isi amintesc de spectacolul foarte bun al Teatrului
din Baia Mare, Inspectorul de polifie, pus in sceni de Horea Popescu. Unul din
elementele principale ale decorului, foarte bine realizat, era plafonul : acesta co-
bora incet, in cursul spectacolului. Era o rezolvare ingenioasi a unui simbol. M&
intreb insd : dacd spectacolul ar fi fost lipsit de aceasti rezolvare ingenioasii, ar
fi fost oare periclitat nivelul acestuia? Cred c¢d& nu! Substanta spectacolului
era fructul muncii actorilor condusi in chip exceptional de mina regizorului. Sau,
sd intoarcem exemplul. Decorul foarte bun al spectacolului Oameni care tac (la
Teatrul de Stat din Botosani) putea oare completa golul existent in munca acto-
riceascd ? Cred cd nu!

Oricit s-ar dezvolta tehnica — radioul, filmul, televiziunea —, ea nu va
ajunge niciodatd sd redea cu aceeasi eficientd, ceea ce oferd teatrul, cu graiul
sdu viu, cu pasiunile omenesti care se nasc seard de seard in viizul a mii de spec-
tatori, oglindind frumusetea realitiifii vie{ii si realizind efectul nemijlocit al senti-
mentelor omenesti,




) SIntetrp noi oare in stare si obfinem decoruri proiectate, ca in cinematogra-
fie, sau sé ‘obl;inem efecte de lumind cum le obtin operatorii filmelor ? Avem
oare posibilitatea si credm pe scend montaje muzicale ori efecte de zgomot asa
cum o au tehnicienii radioului ? Cred ca niciodatd! Noi putem in schimb si mis-
cim pasiuni omenesti 5i si dim viafd sentimentelor cum nici o alti arti nu
poate s-o faca.

Esenfa artei noastre e: ideea dramaturgului, luminati pentru sceni de con-
cepfia regizorvlui si dobindind viatd prin cuvintul actorului.

LA 2]

Rgglzom]—artist incepe sd apard acolo unde — prin interpretarea textului
dramatic — el transmite §i ideile lui proprii. O sonati de Beethoven e intr-un fel
mterpre{".até de Oistrah, in alt fel de Menuhin ; aceeasi temi de razboi este pre-
lucratd in chip diferit de cédtre Ciuhrai sau Gherasimov.

) Am vazut cu totii cd aceeasi piesi — Poveste din Irkutsk — este total deo-
sebitd in concepfia lui Ohlopkov, fatd de cea a lui Simonov.

Daca imi amintesc bine, M, I. Kedrov, regizorul principal al M.H.A.T.-ului,
mi-a spus intr-o convorbire: ,Stilul spectacolului este insisi natura autorului“..
Eu as adauga: ,..5i personalitatea regizorului“. As indrizni si declar: ,Regizorul
sd nu accepte o piesd cu care nu simte ci are ceva de spus“. $tiu cd, mai ales in
provincie, e foarte greu de realizat acest lucru. De multe ori se intimpld ca un
director si-{i dea luni o piesd, cerindu-fi ca joi, neapirat, si incepi repetiiile.
($i iti fixeazd si data premierei peste 23 de zile) Bineinfeles, in acest caz, nu mai
existd adincire, idei, conceptie. $i dacd te gindesti ce inalti este exigenta fafa
de munca regizorala !

Aceasti cea mai tinird artd, acum
citeva decenii, abia a existat. Regizorul
vechi era doar un tehnician ori, in cel
mai bun caz, organizatorul unui spectacol.
In zilele noastre, regizorul, afari de ta-
lent, mai trebuie si fie inzestrat cu o se-
rie de alte calititi : nivel ideologic ridicat,
o vastd culturid generald, sim{ pedagogic,
capacitate organizatorica, simf dezvoltat
al criticii si autocriticii, cunosgtinte medii
de muzicd, orientare in arte plastice, si
nulte, multe altele. Féird acestea nu poate
exista un artist adevarat, $i toate aceste
calitdti.. la un singur om! S& nu ne
mirdim deci daci se pune atit de larg
si de insistent in discufie problema re-
giei, a regizorului, a dezvoltirii tinerei
generatii de regizori. Individualitatea unui
regizor, din cauzele sus-amintite, se for-
meazi incet si intr-un timp indelungat.
Nu prea cunoastem tineri regizori care sé
iasd de pe bancile Institutului, inarmati
cu toate aceste calitdfi, cum a iegit Pallas
Athena din capul lui Zeus.

Anii, succesele si insuccesele intiresc
regizorul, ii formeaza personalitatea, ii
releva calitatile individuale. De aceea, so-
cotesc, e bine si se creeze in teatru un
climat prielnic pentru cautiri, framintari
creatoare, incerciri. Nu ne putem plinge
cd tinerii nostri regizori n-au folosit din
plin putinta de a cauta si indridzni, As
vrea si amintesc citeva spectacole in ca-
re regizorii au dat dovada nu numai de
talent, dar si de vederi originale, de in-

Scenii din ,Ziarigtii* — Teatrul Secoiese de
Mureg

Stat din Tg.
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drazneald in rezolviri: Brigada I-a de cavalerie — regia Radu Penciulescu ; Dom-
nigoara Nastasia si Aristocrafii — regia Horea Popescu; Mielul turbat — regia
Farkas Istvan ; Ferestre deschise — regia Mihai Dimiu; Prima intilnire — regia
Ion Cojar; Domnul Puntila §i sluga sa Maitti — regia Lucian Giurchescu; si
multe alte spectacole.

Dupa pirerea mea, munca regizorald a lui Horea Popescu la piesa Ochiul
albastru de Paul Everac a fost mult prea sever judecatd. Individualitatea acestui
tindr regizor s-a format in fata ochilor nostri. Drumul lui e marcat de spectacole
ca Domnigsoara Nastasia, Baia, Aristocratii. Dupd pirerea mea, spectacolul cu Ochiul
albastru este demn de cele amintite mai inainte. Numai ca, de data aceasta, regi-
zorul nu a avut la indeminid un material dramatic pe mésura celorlalte piese. Prea
mari au fost dimensiunile scenice fatd de consistenta artisticd si ideologicid a lu-
crarii literare. In comparatie cu monumentalitatea regiei — pe care as putea-o ase-
mui cu o cantatd muzicald — partitura care i-a stat la dispozitie a fost mai slaba.
Horea Popescu a lucrat indriznet si cu multi fantezie. La astfel de ocazii sintem
datori — oricit de coproducatori am fi — sd despartim munca regizorului de cea
a autorului ! Daci un muzician compune o lucrare slabd, numai bunavointa este
laudabild, Oricit de excepfionald ar fi orchestra, §i oricit de talentat dirijorul,
lucrarea respectivi nu poate si fie interpretatid asa fel incit ea sd aibad efectul
unei simfonii de Beethoven. Parerea mea este ¢ci Horea Popescu s-a dovedit, si de
data aceasta, un dirijor foarte bun!

Nu spun aceasta ca sd cocolosesc greselile noastre. Dar cred cd se cere si ne
apropiem mai indriznet{ de acei regizori care realizeazd ceva nou §i sd analizam
mult mai temeinic rezultatele lor, punind sub microscop nu numai greselile, ci si
ceea ce e bun in munca lor. (Atenfiune : nu vorbesc despre acei regizori ,inovatori®
care, in stagiunea viitoare, in spectacolele ce se vor monta, vor plasa douid piane
pe scend si un pod spre public.) Regizorii despre care vorbeam creeazi prin prisma
personalitdtii lor, spectacole bogate in idei.

Si dacid vorbim de cédutare si indrazneald, nu pot si nu amintesc despre munca
teatrului din Satu Mare. Dacid putem numi ceva nou, interesant §i indraznef, apoi
munca acestui colectiv indeplineste cu adevarat aceste calitiafi. Stim cu tofii cum
s-a format acest teatru, acum opt ani, la initiativa a 18 absolventi ai Institutului
de Teatru, cu sprijinul comitetului regional de partid al regiunii Baia Mare. Acest
manunchi de viitori actori era insufletit de gindul credrii unui teatru nou, socia-
list. Care erau trasiturile lui principale? In primul rind, o conceptie unitari,
revolutionard, partinici, despre muncid si despre rolul artei. In al doilea rind,
bazele stiintifice ale artei actorului, insugite la Institutul de Teatru, limbajul teatral
comun, In al treilea rind, baza intelectuald a muncii actoricesti. Teatrul in care a
lucrat acest colectiv a devenit curind un laborator al experientelor, al muncii in-
suflefite, al visarii. Am facut si multe copilarii, dar seriozitatea cu care priveam
munca artistici, dragostea fati de teatru ne-au adus serioase succese in munca.
Eu, ca tinir regizor, am muncit, am invitat, si am crescut impreunad cu tinerii
actori. Viata noastri se lega indisolubil de munca teatrului. Cu elanul caracte-
ristic tineretului, cu sensibilitatea fa{d de orice e nou, am fincercat si facem
artd pasionatd, contemporani. Am ajuns la concluzia (nu era invenfia noastra)
cd baza muncii teatrale este munca stiintificdi. Nu vreau cu aceasta sd diminuez
efectul pasiunii in teatru, din contra! Dar pasiunea, sentimentul, pe scend, tre-
buie si fie rezultatul unei munci indelungate a ratiunii.

Ma intorc cu gindul la ziua cind, acum 15 ani, am intrat pentru prima data la
cursul de arta actorului, la conservator. Profesorul m-a intrebat cum méi cheama
si mi-a dat un text. ,,Ai sd joci rolul lui Dumnezeu in Tragedia omului de Madach“.
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Se incepu repetifia. Apuc sé citesc rolul lui Dumnezeu. Profesorul m# intrerupe :
»Nu e bine! Cu maj multd pasiune !“ Am fincercat atunci si-mi inchipui ,pa-
siunea“ cu care ar fi rostit textul insusi Domnul, Dumnezeu.. Si am inceput si
tip .. Asa a inceput cariera mea de actor.

Dacid mi gindesc la acele vremuri, e pentru a sublinia marele efect pe care
l-a avut asupra miscarii noastre teatrale, studierea pe scari largi a metodei lui
Stanislavski. De pe bdancile Institutului au intrat in teatrele noastre o serie de
tineri actori i regizori care sint nu numai culti, inteligenti si sensibili la ceea ce
este nou, dar pentru care arta teatrald e de neconceput firi metode stiintifice.

Cred cd noul in teatru trebuie ciutat in continutul muncii noastre. Acest
confinut are la bazd textul pieselor. Pozifia regizorului si a actorului fati de
acest text determind — dupi pirerea mea — noul in spectacolul teatral. Am sia
incerc si dau citeva exemple: au trecut multi ani de cind am vizut spectacolul
Platon Krecet la Teatrul National ,I. L. Caragiale”, Totusi, dupa atitia ani, nu
pot sd uit creatia deosebitd a maestrului George Calboreanu in rolul lui Berest.
Iatd ce numesc eu o creatie actoriceascd contemporani. Omul inaintat al vre-
murilor noastre, uman, adevirat conducitor, era zugrivit de actor si regizor cu
o simplitate §i veridicitate rare, Am ridmas cu impresia ci actorul a infifisat
mult deasupra textului piesei, atitudinea, gindurile si viata personajului. Ceea ce
a facut atunci maestrul Calboreanu, nu mai era — cum se spune — ,teatru“; era
teatru in sensul cel mai adevirat, cel maj frumos al cuvintului. La fel, creatia
regizorald si actoriceasci a lui Mamlock, asa cum a realizat-o Kovacs Gyorgy,
cu o deosebiti inteligentd si atitudine politica.

In spectacolul Ferestre deschise, excepfional regizat de colegul meu Mihai
Dimiju, am refinut o micid sceni, poate nu cea mai interesanti sau hotaritoare
pentru soarta intregului spectacol. Dar mie, ca regizor, mi-a pliacut foarte mult:
directorul intreprinderii (Albani) il intreabd pe tindrul muncitor (C, Stdnescu):
»va si zicd vrei si te mul{i la o alti sectie 7* Baiatul raspunde: ,Da“. ,Aveti voi
acolo o banda ?* — intreabd directorul — si baiatul riaspunde: ,Da“ Textul
nu spune multe (poate n-am redat exact). Actorii au transmisaceste replici —sint
sigur ¢A mnu fara aportul regizorului — in citeva secunde, pline de adevirul
vietii, de poezie, de umor. Atitudinea directorului era plind de dragoste, de sen-
timent parintesc fatid de tindr. Actorul spunea firi cuvinte, doar in gind: ,Pe
vremuri, si eu am fost tinir muncitor. Ehei.. cum trece vremea ! Se preficea
ci este sever. In fond, il invidia parci pe biaiatul acela dragut. Nu pot insira,
aminunt cu aminunt, cite au reiesit din atitudinea (jocul) celor doi interpreti.
A fost o scend plind de adeviarul micilor momente ale viefii cotidiene. Subtextul
a fost sondat insi pinad in zidcimintele lui cele mai bogate, incit, din cele citeva
replici, s-a extras o nebidnuiti for{i de comunicare umanistd. O scend aparent
cotidiand s-a umplut de poezie...

LR

In munca mea regizorald, cuvintul ,cotidian“ joacd un rol deosebit. Am fost
intotdeauna de pdrere cd cotidianul nostru este plin de frumusefe si ca aceastd
frumusete trebuie aritati prin orice mijloc artistic pe scend. Nu vorbesc de co-
tidianul plat, care naste cenusiul in spectacol. Vorbesc de rezolviri ale cotidia-
nului de tipul celora date de Dimiu in spectacolul Ferestre deschise. Ca toti
regizorii, m-au interesat foarte mult acele piese in care se vorbeste de proble-
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mele zilelor noastre. Actualitatea este cea mai interesanti nu numai pentru pu-
blic, dar §i pentru creatori. Si regizezi o piesi de Cehov sau Shakespeare este o
sarcind foarte frumoasd si atrigitoare. Dar cred ciA nu se poate compara cu
emotia de care ai parte cind lucrezi la o operd inci nevizuti de nimeni. In
cariera mea de regizor si conducdtor de teatru, multe, dar nu destule piese au
vdzut lumina rampei la teatrul unde lucram, Zile obignuite de Foldes Maria,
Avansarea sefului de Eugen Naum, Nuntd mare de Simon Magda, Edifie speciald
de Mariana Pirvulescu...

Ultima mea lucrare a fost montarea piesei Ziaristii pe scena Teatrului Se-
cuiesc din Tg. Mures. La aceastd piesi am mai lucrat cu vreo doi-trei ani in
urmi, la Teatrul Maghiar din Satu Mare. Cu acel prilej, spectacolul nu m-a sa-
tisficut din nici un punct de vedere, Insisi alegerea piesei si traducerea ei s-au
facut in mare grabd ; nu avusesem la indemini alti piesd pentru deschiderea
stagiunii... Eu insumi am studiat prea putin textul lui Mirodan si mi-am format
o conceptie destul de neclari despre spectacolul pe care urma si-1 inscenez.
Cred cad atunci ¢ind nu tofi componentii teatrului sint insuflefiti de un singur
gind, cind ei nu-si aduc total contribufia la realizarea unui spectacol, acel spec-
tacol nu poate sd ajungd la succes. Dar mai ales regizorul are datoria si mobili-
zeze pe actori, ca si intreg ansamblul teatrului, in vederea unei bune reusite a
spectacolului. In cazul de mai sus, eu nu am fost animatorul care, prin exemplul
personal, sd Insuflefeascd si si wuneascd fortele teatrului pentru crearea
spectacolului.

In stagiunea trecutd, lucrurile s-au intimplat fnsi altfel ! Discutind in ca-
drul colectivului despre o piesd cu care si putem sirbitori aniversarea a 40 de
ani de la infiintarea P.C.R., s-au ivit mai multe propuneri. Piesa Ziarigtii a fost
tot mai insistent propusd. Eu nu uitasem insuccesul meu regi%oral si am acceptat
cu constiinta nu toemai impécatia si pun piesa in scend. Dar unele discutii cu citiva
dintre viitorii interprefi mi-au inlesnit cristalizarea unei idei care a devenit mai
tirziu baza conceptiei noastre comune asupra spectacolului. Aceasti concepiie
era legatd de acel cotidian despre care vorbisem mai inainte. Intr-o zi oarecare,
intr-un oras al Republicii noastre, fird a realiza fapte mari eroice, un grup de
tineri insuflefiti de ideile vremurilor noastre luptd pentru adevarul unui om
abia cunoscut de ei. Problema a devenit din ce in ce mai interesanti pentru noi.
Nu vom prezenta figuri de supraocoameni care savirsesc fapte de eroism; vom
prezenta oameni pe care-i intilnesti in orice intreprindere, care se ceartid intre
ei, fumeazi, se agiti — dar care, dincolo de ticurile si deprinderile lor personale,
sint cu totii purtdtori ai unei idei umane, inaintate. Am cazut astfel de acord,
discutind mult cu actorul Lohinszky Lorand — interpretul lui Cerchez —, ca
tindrul pe care-l1 va intruchipa si fie un tinidr ca tofi ceilalfi, dar si transmiti de
pe scend, cu multe, variate mijloace, caracterul conducitorului ce nu se lasa
intimidat de anumite imprejurari.

Oricum, dupi esecul regizoral suferit cu cifiva ani in urmai, era firesc sa
cred anevoie intr-un succes al spectacolului.

Cu toate acestea, pe misurd ce avansam cu repetifiile am constatat cu
bucurie ci atmosfera viitorului spectacol se contureazd. Acuma, cind incerc sa
aflu si si analizez cauzele, imi dau seama ci aceasta s-a datorat in primul rind
insufletirii cu care au lucrat majoritatea actorilor si efortului maxim depus de ei
pentru reusita spectacolului.

Regizorul e dator sa spuni la fiecare repetitie ceva nou actorului. El trebuie
sa-i dinamizeze, si imprime elan colaboratorilor lui. La rindul siu, insa, si
regizorul simte nevoia stimulului izvorit din daruirea actorilor. Eu n-am fost
vaduvit de asemenea stimulent. Lohinszky Lorand, interpretul lui Cerchez, a
fost in aceasta privinti nu numai un ,redactor-sef“ dinamic, dar si un animator
al colectivului actoricesc.

Zi de zi am gasit fmpreunid ceva nou, in misurd si imbogifeascd caracterul
complex al eroului, Dar si ceilalfi interprefi au luat parte in chip activ la munca
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creatoare a colectivului. Tamas Ferenc, de exemplu, s-a striduit nespus de mult
sid contureze cit mai veridic figura carieristului Tomovici, pe care-l interpreta.

Am céizut dintru inceput de acord si nu demascidm din capul locului figura
personajului. Oamenii de teapa lui sint foarte periculosi, dar — sau tocmai pentru
ci — se camufleazi dibaci. Ei sint aparent foarte ,politici“, foarte ,principiali“,
vorbesc foarte calm; nu-si dau usor arama pe fata.

Si la una din repetitii, cind pe scend era gildgie mare (se certau ,redac-
torii* de la ,Viata tineretului®), se face deodati auziti o voce calmid — vocea
prudentd a lui Tomovici. Toti au rimas locului, Discutia aprinsa s-a stins brusc
si, spontan, privirile s-au intors spre Tomovici. Dupd o scurtd si incordatd pauzai,
actorul Tamas gi-a continuat replica, tot foarte domol, masurindu-si fiecare cuvint.

Atitudinea lui netulburatd, calmul si siguranta cu care-si comunica ideile
aveau menirea si puni pe oricine pe ginduri: nu are cumva dreptate acest om ?
Si iath, peste citeva minute, cind cineva f{i adreseazd nu sfiu ce frazi, care-l
alinge in persoana lui, Tomovici sare ca ars, se enerveazd, urli, umbla agitat.
Spectatorul urma si-si punid o noud intrebare: ce este cu acest om ? De obicei
e calm, nu? De ce-i sare tandira cind este vorba de el ?... Astfel, actorul — prin
propria lui personalitate si concepiie — a reusit si adauge foarte mult rolului.
Dezviluirea individualitatii si atitudinii unui personaj trebuie si se facd treptat.
Tamas Ferenc, in rolul lui Tomovici, s-a achitat exceptional de aceasti sarcini.

Redacfia isi trdieste munca de toate zilele. Dar citi frumusete, poezie, gi-
sesti in munca zilnicA a unui colectiv! Noi trebuie si descoperim aceasti poezie
a cotidianului, sad infitisim pe scend viata noastrd in complexitatea ei. Tinerii
ziarigti au luptat pentru cinstea unui om. Dar daci odati cu reabilitarea lui Ion
Gheorghe se termind piesa, viata igi continud cursul si zilele urmitoare vor aduce
noi bucurii, noi lupte, noi sarcini pentru tinerii nostri eroi.

Acesta este mesajul piesei §i cred ca spectacolul nostru a izbutit sd aduca
ceva din aceasti idee pe sceni,

Recitesc articolul si observ ci am intrat in discutarea multor probleme, fira
sd fi ajuns si le adincesc. In sfirsit, dacd indrizneala in munca cu piesa este
una din sarcinile principale ale regizorilor, trebuie sd indraznesti si cind discuti
problemele teoretice ale meseriei tale — chiar daci nu o nimeresti in plin,

Harag Gyérgy

Moment din spectacolul , Miclul tur-
bat* — Teatrul Maghiar de Stat din
Satu Mare




IDEI ST INTENTII
MAI PUTIN IMPLINITE

PE MARGINEA PIESEI §1 SPECTACOLULUI ,,OCHIUL ALBASTRU*

ind am terminat de scris Ochiul albastru, am constatat cu sur-
prindere ci piesa e aproape de doud ori mai lungd decit o piesid
obignuitd si ci pentru reprezentarea ei vor fi necesare intre patru
si cinci ore.

Cind, cu doud luni in urmi, am incercat s-o reduc pentru a
o face si incapid in dimensiunile unui spectacol normal, am con-
statat cu surprindere cd lucrul nu e deloc usor si ci, in afara
unor replici mai stufoase, nu puteam tdia nimic. Aceeasi dificul-
tate au incercat-o si alte persoane raspunzdtoare de reusita prezentarii piesei.

Totusi, cind am iesit de la spectacolul din Sala Palatului R.P.R., am constatat,
a treia oarad surprins, cd el durase trei ore si un sfert si ci, odati cu imbuniti-
tirea manevrelor, putea fi incd restrins,

O piesd nu-si pierde o treime din respiratia ei, fird ca lucrul acesta si nu
lase urme. E adevirat ca nimeni nu mai e inclinat in mod firesc si stea la teatru
patru ore (decit dacd piesa se cheamid Regele Lear sau Mamouret), dar pentru
cine nu infelege tof ce se intimpla de fapt pe scend, si doud ore sint plictisitoare.
E greu de crezut cid o piesid e previzutia cu atita lest pentru ca aruncarea lui sa-i
facid navigatia mai

Spectacolul avea o facturi indriazneati, intr-un fel noud, fiind conceput pe
anvergura mare a unei scene neteatrale. Calitdti regizorale deosebite s-au facut sim-
tite in culoare, in ritm (mai ales in ritm1!), in compunerea mestesugitd a grupurilor,
in pitorescul unor situatii si misgcéri, in asamblarea la o proportie nemaivazuti la
Bucuresti, in inventij suculente. Aparatajul regizoral, convergenta tuturor factori-
lor au cerut un mestesug si o putere de munca rar intilnite la un singur om, un
sim{ fin al valoratiei, un ,,ochi“ in fine. Efortul facut de intregul colectiv fata de o
sarcind atit de mare si de noud a fost considerabil

Ca autor incerc un sentiment de recunostin{d pentru toatd aceastd daruire
artisticd, in care s-au investit talent si munci, precum si o dozd netagiduiti de
curaj. Montarea pe o scena de 30 de metri deschidere e operd de pionierat.

Dar tocmai conditiile grandioase ale scenei au impus inevitabile sacrificii pe
care nu pot sd nu le inregistrez in maéasura in care afecteazd in mod important
confinutul piesei mele,

Ochiul albastru uneste in dezbaterea unor probleme de viatd mai multe
medii, cu mentalitifi diferite, cu preocupari morale diferite, cu tonuri §i ritmuri
diferite. In edificiul contrapunctic tonurile grave, cu oarecare inflexiuni tragice,
corespunzitoare actfiunii, se intilnesc in special la tarani, cele ,diurne“ la familia
inginerului Popescu, iar tinerii sint animati de vioiciune si voie bund; dezbaterea
fardneascid musca mai adinc In grosimea vie{ii organice, cea a intelectualilor merge
pe nuante §i contorsiuni mai subfiri, cea a tinerilor pe pulsatie si caldurd. Aceste
ritmuri se succed, schimbind lungimea de unda a atentiei §i facind deci din va-
riatie un principiu de inaintare a piesei.

Montarea simultand, singura care raspundea structurii Salii Palatului, a ni-
velat aceste diferente aducindu-le pe un unic nivel optic, si a lipsit astfel piesa
de dinamica inerentd compozitiei ei. Coexisten{a planurilor integrate unui ansam-
blu mc%numental a topit diferentele intre ele, si contrapunctul a ramas numai figu-
rativ, formal
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Aceeasi conceptie a simultaneitdtii a dus fatal la stilizarea cadrelor (locurilor
de joc) si a influentat insesi situatiile jucate nu numai in stilul lor, dar chiar in
substanta lor, cum voi arata mai jos. Tol stilul jocului a devenit reprezentativ, a
sbeneficiat* de un efect de distantare cu totul strain de piesa.

Pentru a fi vazute, o seama de scene §i gesturi au trebuit marcate exagerat,
in contradicfie cu Lnia lor naturald; o seama de migcari au fost majorate sau chiar
inventate arbitrar, in functie de interstitiile mari ale scenei. Spectaculosul s-a
plasat in miscare, avantajind sectiunile piesei care comportau miscare (ca baraca
tinerilor) ; in schimb, in  mod corelat.v, sectiunile care comportau gind framintat,
rostire asezatd (si in special partea tfdrdneasca) au palit cu totul, decimind sen-
surile inscrise in text, facindu-le plictisitoare,

Miscarea imprimata sectiunii centrale, intr-un tot care a devenit fortamente
omogen prin stilizarea decorului, nu a pus numai in umbrd problematica celor-
lalte doua sectiuni, dar in mod inevitabil le-a biciuit ritmul, pentru a nu crea
discrepante, si cum acelea nu se pretau, prin substanfa lor, unei accelerari prea
mari, s-a obtinut impuls onarea lor pe seama substaniei insesi, tdindu-se din re-
plicile care stiteau in calea miscarii. Tablourile au devenit simpli vectori, care
aratau ,.ce se intimpla“, dar nu §i ,cum se intimpla“. Gindul, ideea care nu erau
actiune plecau dintr-insele.

Tablourile piesei nu au numai diferente de ton de la sectiune la sectiune,
ci si, in cadrul aceleiasi sectiuni, de la timp la t.mp. Piesa incearcd sa uneasca
b.ografiile unor oameni, surprinzindu-i in perioade si atitudini care diferd in timp,
in asa fel incit fiecare tablou trebuie (si poate) sa fie stilistic altceva, Decorul
stilizat, plantat odatd pentru totdeauna in cadrul montdrii simultane, a anulat
si aceastd functie a timpului, inchizind actorului posibil.tatea de a fi crezut mai
tinar sau mai batrin; resursele sale de joc s-au lovit de implacabilul scenografic,
care era mai vizibil decit modulatiile fetei.

Ca pentru a ardta mai bine ca lucrul e ,jucat“, pus inainte conventional,
manevrele s-au facut la vedere, ceea ce a anulat si ultima umbra de iluzie a trairii
veridice si a ficut aproape ridicole tribulatiile {aranesti, amestecate cu sarpantele
santierului si interlocate de miscarea masinistilor, In asemenea conditii, cine ar
mai fi putut crede in drama stramutarii, de exemplu ?

(O asemenea conceptie suporta, desigur, si muzica plasatd sus pe podiu, care
ducea unificarea si mai departe. Ea astupa ceva din marele hau al scenei, dar
alituri de celelalte enumerate, cdsca oarecare hduri in decurgerea ideii dramatice,
convertind-o in spectaculos, ,sprijinind-o* pentru a contracara vitregia comu-~
nicativitatii.)

Acest mod de reprezentare, grandios, extins, s-a unit cu conceptia spectaco-
lului ,scurt“, care nu trebuie si oboseascd un public suprasolicitat deja prin mig-
cérile continue de pe scena.

Dar dupad cum, ceea ce ,s-a armonizat“ s-a aplatizat, tot astfel ceea ce ,s-a
scurtat* s-a golit.

Mentionez incd o datd, pentru claritate, ci aceste conditii de reprezentare,
cu urmarile ce decurg din ele, mi se par in raport cu scena inevitabile, ca in con-
diti le date nu imi pot imagina o alta montare mai buna decit aceea a lui Horea
Popescu, si adaug cad eu insumi am subsecris, cu bucurie si staruinti, ca reprezen-
tarea sﬂiaibé loc pe scena Palatulul, neintrevazind discrepanta ei cu modalita-
tea piesei.

Continuu sd cred cd, luat in sine, spectacolul e deosebit de interesant si ca
experienta merita sia fie facuta.

Pe de altd parte, nici alternativa ,succesiunii® n-a putut fi mai convingitoare
in versiunea Teatrului National din lasi, ecare a prezentat la Decada un spectacol
putin reusit, cu mari §i arbitrare infidelitati fajd de text, din care unele ii sint
direct imputabile,

Nu e de mirare astfel c¢d numerosi spectatori n-au infeles din intentiile dra-
matice ale piesei sau din factura ei, atit cit se pare ¢ au inteles cei care i-au
citit textul.

[ R
Dar asta nu inseamnid cd In text toate ideile sint implinite. O seama din

intentiile mele n-au ajuns la desavirsire, pierzindu-se nu numai de la punerea in
scend la spectacol, c¢i chiar inainte. Alte defecte rezidi in conceptia insasi.
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Actul dramatic prin excelen{d al Ochiului albastru, singurul, este infruntarea
dintre Partenie, Aglaia, Corina si Tudor in cadrul ,muncii de lamurire* pe care
ultimii doi o duc cu cei dintii, la B caz. Aici ajung toate firele dinainte, de aici
pleacid mai departe toate celelalte. Trei medii se intilnesc aici care trebuie sa se
influenteze. Ca sa ardt cum s-au intilnit si de unde vin, am scris intreaga intiia
parte. Este momentul scurt, central, din care trebuie sd iasa scintei.

La Bucuresti, scinteile n-au iesit. (Nici la Iasi, dar acolo din alte cauze.) E
posibil ca personajele, in text, s& nu spund bine, si nu spuna tot, sau sd nu spuna
esentialul din ceea ce au de spus. Dar ma indoiesc ca, punind replici de o suta
de ori mai bune, un astfel de tablou nodal sa poatid fi jucat vreodati in unghi
lateral de scena, pe panouri stilizate, cu tot restul descoperit la vedere.

Este in acest tablou o0 mecanici a apropierii si departarii sufletesti, a
aliantelor de moment intre doi oameni suparati si alti doi care nu se cunosc, cu
luari de pozitii si schimbari balansate intr-o parte si intr-alta, lucruri care —
in imaginatia mea — cer o finete si o complexitate excepiionald a regizorului si
actorilor, si care nu suportd in nici un caz conditfiile montarii din Sala Palatului.

In fiecare din protagonisti lucreazd niste forte care n-au putut fi puse dea-
juns in evidentd la acest spectacol si au anemiat astfel fondul de idei al piesei.

Destinul lui Partenie, de pilda, a ramas obscur. Parten'e nu este dintre acei
tarani care au plecat prin efectul convingerii, ¢i prin acela al izoldrii. Izolarea
lui e tratatd progresiv: pleacd oamenii din sat, intli cei constienti, dar apoi, sur-
prinzator, si cei obtuzi; se muta biser.ca, scoala, cimitirul; propria lui mostenitoare,
Minodora, pleacd indarat la scoald repudiind averea, temeiul insusi al indarat-
niciei si complicatiei lui ; in fine, pleacd ibovnica. Ce-1 mai refine ? Umbra sotiei
lui sinucigase ? Aici da atacul tinadrul Tudor, cind ii spune: ,nevasta nu ti-i in
fintina .. ci in groapa“. Cu alte cuvinte, nu sint umbre in sens spritualist, ci sint
osem nte in sens materialist, si acelea s-au mutat. Ce-l mai retine ? ,ldeologia“
batrinului Doroftei ? Dar e anhistoricad, tautologica, fara raport cu obiectul, un fel
de metafizicA rudimentard care isi demonstireazd vacuitatea in fata ochilor lui
Partenie. Ce-1 mai retine, in sfirsit ? Nimic.

Intr-un cadru populat ca cel al Salii Palatului, cu baraca tinerilor alaturi si
muzica deasupra, cu decoratori schimbind panouri la vedere, cu o vatra tara.
neasca abia sugeratd si o ogradd redusa la un prun figurativ, fird un sat in spate
care sa se rareascid, acest element al izoldrii crescinde a lui Partenie — element
motor in actiune — avea sd se piarda fatalmente, lasind in urma lui nedumeriri.

Inertia la strdmutare e datd nu numai de proprietatea bunurilor, ¢i si de
wumbre®, adicd de amintiri, din care cea mai tenace mi s-a parut aceea a mortii
violente. In Partenie am ales deliberat acest caz-l.mitd pentru a da rezistentei
sale o structurd mai complexa.

O alta intenfie care n-a ajuns la implinire este cea a spaimei, si se leagd de
Agla'a. Literatura si filozofia burgheza apuseand fac un trafic masiv al notiunii
de spaimi sau angoasd, incercind si demonstreze cd ea constituie fie un dat fun-
damental al condifiei umane, fie un impas inexorabil ivit prin adincirea constiintei
de sine. Aceastad teza incatuseaza omul intr-o psihozd a nesigurantei, si-i oferd ca
derivativ moartea, anarhia, extazul religios etc., adicd tot atitea solutii de
descompunere.

Am vrut sd analizez conceptul de spaimd in lumina invatdturii noastre ma-
terialist-dialectice. Adincitd intr-un sat fara lumina, printre rimasite de superstitii
si credinte primitive, vag spiritualiste, dominatd de umbra demonica a ,sfintului“
Doroftei, de o cucernic'e blajind si cruda, obsedatd de sinuciderea sofiei lui Par-
tenie, la care asistase fard sa intervina, Aglaia traieste simultan spaima remus-
carii, a vinovatiei legdturii cu Partenie si a nesiguranfei in fata v itorului. I-am
destinat acest marasm alegind, ca si in cazul lui Partenie, nu tipul cel mai frecvent,
ci tipul-limitd. Am pus indaratul ei unele practci inca nelichidate, de la periferia
morala a satului, un blestem al unei rude de-a lui Partenie, raposate fiara de
vreme, unele aluzii obscure la tranzactii patrimoniale necinstite intre al{i inain-
tasi, ceva d n milul acestui lac de acumulare, supus curatirii. I-am dat spaima,
angoasa. Am folosit conceptul de ,bezna a satului“ si pe cel de ,eternitate a satului®
la o putere sporitd spectaculard, majoratd in sens romantic, pentru a-mi putea
urmari demonstratia realistd. Caci, ce demonstreazid Aglaia decit iesirea din
spaima, prin contactul cu social’'smul ? Mai intii este lumina, claritatea fizica,
electricd, imprastietoare de umbre. Apoi, este clarificarea Aglaiei cu Minodora,
acceptarea statutului ei de ibovnica, curmarea unui fals diferend pentru pamint
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cu o mostenitoare care nu vrea mostenire. Apoi, clarificarea cu ea insdsi asupra
cauzelor legaturii cu Partenie. Apoi angajarea ei ca salahor la demolarea propriu-
lui ei sat, in dispretul superstitiilor. Apoi, emanciparea de Doroftei, ies.rea dintr-o
spaimid ancestrala, a mortii, a blestemului, a batrinului, a tuturor otravurilor
mistice. De aci, destinul Agla'ei se precizeazid (un om al santierului o cere in ca-
satorie, reabilitind-o; un tinar 1i oferd exemplul integrarij rapide intr-o viata cu
totul noud ; un medic 1i salveazd copilul, inlaturind ipoteza mistica ; in curind
renuntd sa mai fie servitoare particulara, apoi chiar spalatoreasd pe santier, si o
vom gasi muncitoare in altd parte). Ceea ce este insi esential la Aglaia e desprin-
derea ei anevoioasd dintr-o lume mai mult sau mai putfin limitata, iesirea ei din
impas, depasirea spaimei. Aglaia e replica socialistd la toate acele colcaieli putrede
ale ideologiei burgheze, care edicteaza neputinta in fata spaimei de neant, Nu
existd — spune evolutia Aglaiei — o ,,beznd a satului®, nici o ,eternitate a satului®,
iar constiinta de sine nu duce la disolutie, ci la faurirea unui destin mai bun.
Pe de altd parte — adauga autorul — h!drocentrala nu e numai industrializare si
irigatie, ci si imprastierea umbrelor si fantasmelor din mintile unor oameni mai
infundati, substituirea unui wunivers mistic, demonologic, cu un univers fizic,
rational.

Inlaturind premisa de spaima a Aglaiei, reprezentarea incompleti a piesei a
sdricit inevitabil evolutia personajului si, in acelasi timp, mesajul lui artistic si
politic. In spectacol, Aglaia se revolti fird nici o noimad pe Doroftei, de vreme
ce, raportul anterior de subjugare prin spaima, dezvaluit in cursul retrospectiv
al piesei, rAmine necunoscut. Cresterea in demnitate a acestei femei nu poate fi
marcatd, si caracterul ei, tratat sporadic, capdtd bruscheti inexplicabile,

Ma indoiesc insd cd o concepfie monumentald si inevitabil parcelard a
spectacolului ar fi putut ingloba si face si trdiascd pe scena Palatului, cu expre-
sivitatea cuvenitd, spaima Aglaiei, in timp ce se pregiteau vizibil actiunile cele-
lalte. S$i iatd o idee care se pulverizeaza...*

In Doroftei am incercat anal za unui misticism de facturid téréneascé adici a
unei racile impotriva careia se inscrie intregul nostru progres stiintific si tehnic si
pe care o vom infringe cu cit o vom demasca mai limpede, mai convingitor. In
intenf{ia mea, Doroftei e o operd de demascare. Sub aparenta blaj nitatii lui, sta
indolenta, si sub indolentd, cruzimea. Omul care nu taie o gaina, favorizeazd o
sinucidere. Sub aparenta schivniciei lui std vagabondajul. E misterios, sibilinic ca
un hierofant, exersind o anumitad vraji asupra credullor — in fond se rézbuna
pentru indigenta lui extrema, Aparentul lui indiferentism e una din formele cele
mai tenace ale reactionarismului. In fine, intelepciunile lui functioneaza ,in sine“
dincolo de cont'ngente, si asta le face glisante si primejdioase. Bigot farda sa fie
religios, inert fara sa fie contemplativ, luind culoarea pamintului si aparind fara
veste, Doroftei e un adversar redutabil, raspunzator de destinul lui Partenie, al
sotiei lui si al Aglaiei, Dacd Aglaia, Parteme si ceilalti pleacid spre o viata noua
Doroftei ramine : el e vechiul care se ineaca.

Nefiind atit un destin, cit mai ales un simbol, Doroftei urma si ocupe un
loc central in piesd, aceasta terminindu-se cu moartea lui. In conditiile reprezen-
tarii, el a ocupat un colt periferic, parazitind intregul ca un apendice inutil si
dizolvind toatd problematica legatid de el. Demascarea lui a parut superflua fata
de putinatatea lui functionala, desi era terenul unei lupte ideologice importante.

Nu-mi vine sid cred ca o sectiune a piesei care pune problema instinctului
de proprietate, pe aceea a spaimei si pe aceea a dusmanului ideologic poate fi con-
sideratd intimista, cum au apreciat unii cronicari.

Am adus pe scenda ,triunghiul* din familia Popescu pentru a arita ca si
aceasta formatie, veche de cind lumea, a suferit modificari substantiale. Cei trei
oameni care se confrunta, departe de a fi frivoli, o fac la indltimea unei probleme
fundamentale pentru ei: aceea a implinirii lor umane. E vorba deci de deplindtatea
lor ca oameni, la care aspira toti trei. Inginerul Nistor se simte de o vreme in-
fecund ca tehnician (de birou) si ca om (care n-a iubit incd). Inginerul Popescu se
simte la un moment dat — pentru un singur moment — nedeplin ca tehn'cian (cre-
zind ca nu poate lisa o amprenta personald) si ca om (crezind cd nu poate fi tata).
Corina se simte nerealizata si ca femeie si ca om. Momentele piesei fixeaza angaja-
mente si atitudini, raspunzatoare pentru viata (venirea pe santier, refuzul materni-
tatii, infiltrarea de individual sm), punind problema vietii in intregul ei pentru fie-

* Dezvoltarea artisticd a acestei idei avea, poate, In text unele stridente ce se puteau remedia,
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care din protagonisti. Spectacolul a refinut numai schemele relatiilor si ale actiunii,
nu si determinantele sufletesti profunde, crizele de ,,tot sau nimic* ale personajelor.
Ca atare, demersurile lor au devenit banale. Prin aerarea spatiului si efectul demon-
strativ de distantare, drama inginerului Nistor s-a volatil zat, a inginerului Popescu
s-a redus la betia pitoreascad, a Corinei, la bovarism. Inclestarea acestor trei oameni
pentru propr a lor fericire a ramas cu totul nedramatica.

Daca adulterul e o ramasitd mic-burgheza, o urma a vechiului in relatiile
dintre sexe, in schimb, obstacolele morale si sociale care se opun adulterului,
si in care se exprima de fapt noul, sint tot mai puternice, Prezentarea problemei
in aceastd lumina mi s-a parut utila. Morala socialistd poate bara tentativa de
adulter, idealurile de viatd care stdruie pe un santier o pot anihila. In cautarile
ei, dupa ce s-a aparat impotriva santierului, refuzind maternitatea ceruti de Po-
pescu, Corina ia santierul in apérare impotriva lui Nistor. E un baraj. Evident,
toti trei gresesc, si profund; in fiecare din ei se produce o recrudescentd mic-
burghezi ; lupta cu vechiul, lupta de clasi, e stramutatd pe acest tdrim moral, Dar
barajul existd si functioneazi. El va creste odatd cu celdlalt, al Bistrifei, si daca
lucrul acesta n-a reiesit suficient — pentru Popescu — e o lipsd a textului.

Ex’std in aparentda o similitudine intre Corina Popescu din Ochiul albastru si
Rina Calistrat din Ferestre deschise, amindoud avind in comun o anumita plic-
tiseald rezultind din inadaptarea la viata de santier, Dar Corina nu e o deza-
buzata, ea nu pleacd spre adulter ; ea se luptd cu toate mijloacele impotriva adul-
terului. si odatd intrata in munca, o face cu pasiune, ca spre a rascumpéra lunga
inadaptare. Pe parcurs, Corina se activizeazd si isi spune ei insisi, imperfect, di-
buielnic, dar sincer, ceea ce se pregitea sd spuna profesional altora, Maternitatea
ei neconsumata se revarsi asupra unui béaiat strain, intr-o prietenie curata si des-
chisa, de tip nou. Ajutind la construirea altora, ea se construieste pe sine, din
mers, asemanatoare atitor constructori. Atasatd, la inceput cu timiditate, unei
echipe de agitatie, ea indreptafeste perspectiva cd ulterior se va integra ca factor
viu in construirea socialismului. Astfel, diagrama ei are alti dezvoltare si ampli-
tudine decit a Rinei Calistrat, care ramine, comparativ, o s'mpld schita.

N-a fost in intentia mea sid concentrez in Corina Popescu sarcina principald
a ducerii muncii de lamurire la Bicaz intr-o problema asa de importantd ca aceea
a stramutarii. E s'gur cd aceastd muncd a fost dusd cu competentd si eficacitate
de organe politice si cd ea a rodit. Am vrut si ardt cd o actiune politicA poate
antrena, activiza si dinamiza chiar oameni de la periferia ei, mai pufin orientati
politiceste, facindu-i sia mediteze asupra telurilor si sd le inteleagd, si si le insusea-
sca pentru viata lor personald., Am mers din nou la cazul-limita, aducind la confrun-
tare pe Corina care-doreste-si-plece, si facind ca tocmai ea sa-1 indemne la
mutare pe Partenie care-doreste-sia-ramina ; pe Corina care refuza organic ,viata
noua* dintr-insa si facind ca tocmai ea sad-i vorbeascid Aglaiei de viata noua.
Aceastid confruntare nu e lipsitdi de inva{aminte pentru toti. Chiar dacd t{aranii
nu vor fi sensibili la argumentele incd subrede ale Corinei in prima zi a
muncii ei de teren, ei vor simti insd in cuvintele ei patosul sincerititii, al desco-
peririi, si vor fi omeneste miscati. Momentul acesta de trecere de la o munca
pur profesionald (Corina e functionara la grupul de strimutare si iese pe teren
pentru evaluari) la o muncd pol'ticAi mi s-a parut a fi vrednic de marcat.

De asemenea, Tudor Chiricutd e incd un slab agilator atunci cind apare la
Partenie sa-1 indemne la stramutare. Dar faptul cia, dupad ce s-a bucurat de ospita-
litatea lui Partenie si l-a apropiat in gind de imaginea propriului siu tatd, acest
baiat. care nu e un insensib’l, vine tocmai el sd-i pledeze cauza stramutarii si a
ochiului albastru, mi se parea cd denotd in evolufia lui, o intelegere mai inaltd
a rosturilor lumii noi in care abia intrase, o activizare polit'ci de cel mai mare
pref, mai importantd, intr-un fel, in aceastd Imprejurare, decit insesi argumen-
tele expuse.

Activizarea lui Tudor se inscrie in evolutia acestui personaj; a cérui fire,
amestec de candoare si bravadi, al cirui destin necdjit si fugace bijbiie in ciu-
tarea luminii (de unde si simbolul tunelului). Am evocat prin el, si odati cu el,
aspecte din viata brigadierilor de pe santier si am ales pentru aceasta ceea ce mi
s-a parut mai important. Momentele pe care am incercat si le narez sint: prima
zi a vemirii pe santier, apoi prima integrare morala in colectiv, munca de educare,
batdalia pentru steagul de productie, primirea in organizatia U.T.M. Nu-mi vine sa
cred ca in viata unui tindr sau a unei colectivitati de tineri de pe un santier, aceste
momente sint secundare, neesenfiale, asa cum le considera un cronicar.
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N-a fost asadar in intentia mea sa ilustrez prin Tudor sau prin Corina modul
cum s-a dus munca de lamurire la Bicaz, fiindcd n-am scris o istorie a Bicazului,
<i o istorie a unor oameni de acolo care, in contact cu ideile comuniste, au devenit
mai buni, si-au schimbat viata, au infrint in ei propriile lor slabiciuni. Comunistii
nu sint in adevar prezenti in piesd in proportia si ponderea realitatii, dar pro-
gresul citorva oameni (comunisti si necomunisgti) spre comunism este ideea calauzi-
toare a piesei. Nu vedem, asadar, si asta e o greseald, munca si lupta principa-
lelor forte comun'ste de pe santier, dar vedem unele efecte pe care viata de san-
tier. animata de ideile vremii noastre, le-a avut in existenta citorva oameni. Ceea
ce comperajul improvizat al spectacolului de la Bucuresti numea ,probleme®, sint,
de fapt, aceste translatii' ale unor destine de la individualism si amorfism social
(si politic), la o pozitie constientd, convergentd in matca societatii noastre, Agla:a.
Corina, Tudor, in contact cu mediul santierului, devin oameni intr-un sens mai
inalt, energiile lor se convertesc, asa cum apa Bistrifei se schimba in lumina. $i
iata, explicat si simbolul principal al Hidrocentralei care este convertitia, trans-
formarea. Nu m-am putut incumeta sd scriu o epopee a constructiei Bicazului,
dupad cum n-am scris nici o epopee a constructiei Hunedoarei, Acolo am centrat
piesa pe o sect'une reald, béatalia pentru cocs, aici am centrat-o pe un simbol,
transformarea energiilor, orizont mai amplu dar maij putin concret. Acolo, comu-
nistul Urlea anima cocseria si colocatarii; aici, utemistul Lucacel instruieste si
activizeaza t'nerii din brigada. Nici linerii din Baraca nu sint alesi pentru a fi cei
mai desavirsiti, nici inginerul Popescu pentru a fi cel mai reprezentativ; sint, ca
si colocatarii de la Hunedoara, oameni intre oameni. Dar, pe cind la Hunedoara
pretentiile dramaturgului nu pareau a depisi un reportaj si, deci, un moment din
viata ur'asului Combinat, la Bicaz, unele tablouri sintetice creeaza impresia ca
s-a urmarit, de fapt, o cronicd exhaustiva, totala, a marii hidrocentrale.

Urmérind firul dest nului unor personaje indarat si inainte, m-am pomenit
inviluit de propria mea operd care, suprapunind la un moment dat inceputul per-
sonajului Popescu cu inceputul hidrocentralei, reclama dreptul de a reprezenta
insési istoria Bicazului — ceea ce era dincolo de puterile mele artistice. Din faptul
cad am cazut in aceastd capcand compozifionald, decurge si falsa impresie ca ingine-
rul Popescu ar fi un personaj central al santierului, atunci cind el a fost gindit
ca un inginer printre altii — de unde si numele — facind masuratori in prima zi,
condueind un sector limtat mai tirziu, aspirind sd devinad sef la inchiderea ba-
rajului. Prezenta lui in prima zi 1i creeazd insd o falsd aurd de conducator si
aceasta implicd anumite raspunderi cu care personajul nu e totdeauna consecvent.
Participarea lui la solemnitatea inchiderii barajului — care are o corespendenta
certa istor.ca — a agravat inca aceastd impresie de cronica, si deci si sarcinile care
decurg din ea.

LR R

As vrea sd mai spun citeva cuvinte despre constructia piesei. O prima parte
merge de-a-ndaratelea, a doua merge normal, inainte. Mersul de-a-ndaratelea are
menirea sa dezviluie treptat identitatea personajelor si sd analizeze cauzele infrun-
tarii lor intr-un mod gradat, progresiv. Nu mi se pare totuna, dacd prezint
intli un mos blajin, inofensiv, dat afarad inexplicabil de o Aglaie ciudoasd, si arat
pe urmd ca mosul e de fapt o viperd si ca o intimida pe Aglaia, sau daca prezint
din capul locului un mos pervers si o Aglaie inspaimintata, demascind initial ceea
ce constituie surpriza progresiunii dramatice. Ruptura d ntre Aglaia si Partenie
mi se pare preferabil sa fie explicata dindarat — de cauze care o prez' ntd in altd
lumind — decit anuntatd dinainte. O altd@ lumind arunca asupra betiei lui Popescu
faptul ca sotia lui, anterior, a refuzat sd devind mama, si o altd lumind asupra
acestui refuz, venirea romanticd a Corinei, anterior. Modalitatea timpului invers
e liniard, fara inconveniente, si In plus n-am nascocit-o eu. Ea slujeste foarte bine
simbolul lacului de acumulare, adicd al prospectiunilor in zonele de v'ata acu-
mulate, tot mai adinc, ca un foraj. Ea nu cere decit o explicitare regizorala,
printr-un mijloc scenografic, gast, si astfel de mijloace se gasesc. (Descresterea
barajuluj sau a tunelului ar putea sa fie unul dintre ele) Textul vorbit e ultimul
expedient la care cred ca trebuie sid se recurga.

Spectacolu! bucurestean inversind o parte din involutia tablourilor primei
parti si mentinind involutia altora in cdutarea unei structuri de echilibru pentru
un text Imputinat, a destructurat de fapt piesa care avea doua directii clare si
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i-a creat unele suprapuneri confuze care au trebuit explicate printr-un comen-
tariu ad-hoc absolut circumstantial. De altfel, intregul text al comperajului s-a
adaptat rigorilor spectacolului, dominat el insusi de rigorile salii.

Un spectacol care ar fi avut posib’litatea si cuprindd intregul registru al
piesei in ord nea indicatd de autor, ar fi vadit, cred, mai putine inconveniente.

E interesant cid tocmai tablourile ,,de cronica“ *, destinzind peste masura
timpul act'unii, au creat dificultati asezarii in ordine a spectacolului, cum au creat
dificultati si continutului care, fara ele, ar fi ramas ceea ce spuneam mai sus: po-
vestea unor oamenj de la Bicaz. Sau, minus culoarea locala : povestea unor oameni

de lz o hidrocentrala. Sau, decupind mai departe: povestea unui baiat, Tudor
Chiricuta.

Acestea sint cele trei intentii creatoare care s-au aglomerat in Ochiul. alba-
siru, si care alternativ ar fi putut fi duse la o mai bund impl nire: fie o piesi
Tudor Chiricutd, de structurd cursiv-biografica, fie o piesa a hidrocentralei, ca sim-
bol si a simbolurilor subsumate (lac, baraj, tunel), restrinsd in timp si in gestici la
intimplarile citorva oameni ; fie in sfirsit, o adevdratd cronicd a Bicazuluji si a
Hidrocentralei V. I. Lenin, avind in centrul ei oamenii cei mai inaintati si in-
timplarile dramatice cele mai semnificative.

Nefixarea statornici pe una din aceste posibilitdti (din care primele doud fsi
gaseau substanta in structura actuald a piesei) nu trebuie pusad numai si numai-
decit pe 1'psa de cunoastere a vietii si de discernere a esentialului, ci, intr-o
buna masurd, pe dorinta navalnicd, grabita, de a imbratisa cit mai multe din
procesul construirii socialismului (si al transformarii oamenilor), din episoadele
mai centrale sau mai marginale ce relevid acest fenomen, care nu se bucurid inca
in dramaturgie de o reprezentare suficient de ampla.

O adincire necontenitid a vietii, o situare tot mai in inima problemelor ma-
jore in spiritul partinitatii, o cumpanire atentd a posibilitatilor mele creatoare in
raport cu tema propusd — iatd ce trebuie si desprind pentru m'ne din Ochiul
albastru, pentru ca ideile $i intentiile artistice viitoare si poatd fi mai bine
implinite,

Paul Everae

* Printre altele, gi tabloul evocidrii perioadei de turbulenti romantico-anarhicd a tinerilor brigadieri,
tablou cu adevirat secundar, episodic. WWW.cimec.ro
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PERSONAIJELE:

CONSTANTIN DINU

SIMINA IONITA,
DOROBANTU;
.IMARCU FUIORESCU,
GHEORGHE ISAIA,
MARIA CERNEA,
LILLY GIGEA,

DOAMNA ' GIGEA,
MIRCEA,
IGNAT,

25 de ani, strungar la Cisnddie, in drum
spre inginerie, plecat din comuna Cio-
ceni ;

25 de ani, pentru el Nitd si profesoard
la seral;

secretarul comitetului ordsenesc de par-
tid, 37 de ani;

pictor care ,ridicd mnivelul poporului®,
58 de ani;

responsabil sportiv ; pentru marea masd
a salariatilor, nea iIsaia, 50 de ani;

activista gratioasd la sfatul popular, 25
de ani;

casierifd suavd, la restaurantul cu tono-
mat, 25 de ani;

. mama lui Lilly, 58 de ani;
" portar la hotel, absolut moral, 55 de ani;

un strungar care nu vrea sd devind in-
giner, 25 de ani.

Un militian, pe care nu-l1 intrece nimeni la istorié si geografie ;
un chelner impertinent ; reporterul statiei locale de radioficare,
26 de ani; o ninsoare surprinzitoare, veche de cind lumea ;

trei oameni de zapada

; O casieritd care citeste ,,Rosu si negru“;

un om de serv.ciu la sfat,

K

Actiunea se petrece in zilele mnoastre, intr-un oras de munte.
Ea nu trebuie insotitd de hohote de ris homerice. Autorul so-
licita surisul permanent, si atit, ceea ce — rdmine intre noi —

e foarte mult.
ILUSTRATIA DE VAL MUNTEANU
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O cameri de hotel, modestd, cu doud patun.
La masd invati imbricat, dar in papuci de casi,
cu o basci pe cap, trigind dintr-o ,Miriseasca®,
Constantin  Dinu. Unul din paturi a rimas fin
penumbrdi, dar se ghiceste acolo, sub piturd, un
om care doarme.

De-afard, fereastra fiind deschisi, se aude
degirant ,,Ciau, ciau, bambina...” Dinu nu su-
ferd ; bagd capul intre umerii puternici si-si trage
basca pe frunte. Melodia continud. Ignat s-a ri-
dicat in capul oaselor, di pitura deoparte, cu
un gest brusc, §i se imbraci rapid, stind pe mar-
ginea patului.

IGNAT (fredonind): ,Un baccio an-
cora“.. Stii ce inseamnd ,un baccio
ancora“ ?

DINU (fdrd si se migte) : Te-ai trezit ?

IGNAT (imbrdcindu-se) : Stii, sau nu
stii ?

DINU : Spuneai si te trezesc la cinci...

IGNAT : Inci un sarut, asta inseam-
nd — ined un sidrut.. Niciodati nu
ti-au plécut materiile umanistice.

DINU (morocdnos) : Ce ai ? Asa se tre.
zeste omul din somn ?

IGNAT (in oglindd): Nici n-am dor-
mit.

DINU (rdbddtor): Dar ce-ai ficut?

IGNAT : Am visat.

DINU : Uite ce se intimpla.. (Impe-
rativ.) E patru si cinci.

IGNAT: E patru fira doudzeci si
cinei.

DINU : E patru si cinci.

IGNAT : Daca Lilly a pus ,,C'au, ciau,
bambina“, e patru fard doudzeci si
cinei..,

DINU : Ce legiturid are?

IGNAT : Am rugat-o si& ma trezeascd
la patru fard doudzeci §i cinci, sé
prind acceleratul de patru. (Se a-
pleacd $i trage de sub pat geaman-
tanul.) N-am dormit toati noaptea,
nu poti sd ai incredere in femei. O
stii pe Lilly ?

DINU : O stiu.

IGNAT : N-o stii. Si eu credeam c-o
stiu, dar uite cd la patru fara doua-
zeci si cinei a pus ,,Ciau, ciau, bam-
bina...* Voia, mai inti’, s& ma stri-
ge... Fii fatd serioasa (lui Dinu), cum
o si& ma strige noaptea in strada ?
I-am spus sd-mi punid ,Dansul ore-
lor“. Ai auzit vreodati ,Dansul ore-
lor* ?

DINU : Nu.

IGNAT: E o fatd culta.

DINU: E patru si zece, dupa ceasul
meu.

IGNAT (s-a imbrdcat): Uite-te la
turn si fa scidderea; draga Dinule,
clau...

DINU (indicind totul pe ceas): Pina
la sase, facem legea lui Ohm, de la
sase — functii trigonometrice. La
sapte.. (1l privesie pemiru prima
oard atent pe Ignat, din cap pind
in picioare.)

IGNAT (cu dezinvolturd): lIei ziarul
dsta... si la revedere!

DINU (uimit, moale): Ciau, Mielule...

IGNAT : Nu asa! Nu ciau... ai vazut,
sint 400, toti lei, N-are rost si mai..d

DINU : Ciau, Mielule...

IGNAT (sincer): Am cautat sa vad
pe care pot sa-l1 iau, Care-i slab la
chimie, e tare la matematicd. Dar
citi nu stau bine la toate ?

DINU : Ciau, Mielule.

IGNAT (concret, omenegte): T.e la
matematica nu ti-e frica ?

DINU (furios) : Stii ce inseamna ciau ?

IGNAT (luindu-sgi geamantanul): Ai
ceva de spus acasa ?

DINU : Lasad-mi niste ,Marasesti®.

IGNAT: Sa-i spun ceva Siminei?
(Buzundrindu-se febril.) N-am.

DINU (supdrat) : La revedere!

(Ignat pleacd.)

DINU (citre noi, frecindu-se cu bas-
ca): Acum, ce fac? (Sare la fereas-
trd.) Mielule... mai... stai.. nu fi..
n-are rost.. Mielule...

LILLY (in ugd, in penumbrd, apdrutd
pe nesimfite) : A plecat domnul Ig-
nat ?

DINU (tot la fereastrd): Desteptule...
vino inapoi.. vino, n-auzi ?... cara-
ghiosule... (pentru el) parazitule...
(Cdtre noi.) Ei, ce facem ?

LILLY (mereu suavd): Domnul Ignat
a plecat?

DINU (realist) : Parci nu stii... nu i-ai
pus dumneata ,,Dansul orelor“, dom-
nisoara Lilly ?

LILLY (care tine la nuante): ,Ciau,
ciau, bambina...* Nu v-a placut ?

DINU : Nu,

LILLY (tct timpul suavd): Nu va pla-
ce muzica usoara italiani ?

DINU (asezindu-se sd invete): Foarte
mult,

LILLY : $i mie... de patru zile de cind
avem tonomatul, plec acasa la patru
dimineata... toti pleaca, ramin la
tonomat si consum tot maruntisul de
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50 de bani.. Piove... Farfale.. me-
ritd, nu ? (Dinu tace.) Auzim atit de
rar muzicd buna.

DINU : Nu.

LILLY : Ce nu, domnule Dinu?

DINU : Nu auzim atit de rar muzica
buna...

LILLY : Credeti?

DINU : Da.

LILLY (mergind prin cmperd, egal
suavd, pe ,banda“): Eu sint de alta
parere.. Dupd ce toata ziua n-aud
decit castroane si tufcuhte, macar
noaptea si aud un cintec frumos...
N-am putut sta pe santier, pentru ca
nu era muzicd. (Dinu: ,Tt".) Am
facut scoala tehnica metegrolog.cé.
Discutam cu natura, cu vmtul.-cu
aerul.. Nu vi se pare rqmanuc?
(Dinu tace.) Asa am crezut si eu. Am
stat pesantier doi ani—n-am avut
parte de nici o bucurie. N-aveau
nici micar magnetofon. Aveau o
singura fanfard pe care o aduceau
la fiecare reunune. Vi place fanfa-
ra? Eu nu pot sa o sufir! Ce se
poate dansa dupa fanfard ? Abia in-
trodusesera un curs de dansuri mo-
derne ; dansau in cizme. Mama m-a
chemat acasi.. Scot cu 300 de lei
mai putin, dar meritdi. Am rabdat
foarte multe, dar acum a venit tono-
matul... Si lucradtorii din comert sint
oameni, nu?.. (Dinu tace.) Eu am
spus totdeauna mamei cd dumnea-
voastra, muncitorii, sinteti mai aten!i
decit contabilii. Nu am prejudecati,
as merge cu un muncitor pind in
fata lui Dumnezeu. VA place sd va
plimbati noaptea, prin parc, cind e
toamna ? Sa nu vorbifi nim'e §i sa
calcati frunzele in picioare.. La
,Popular® schimba filmul, auzifi (se
aude, in linistea orasului, cum jos,
la cinematograf, cineva bate afisul
noului film). $titi ce vine ? ,Réazboi
si pace®“! Ati véazut ,Iarti-ma“?..
Ce film ! Mie-mi plac numai drame-
le... Imi place sa pling la un film
si barbatul sa-mi dea batista lui,
sd-mi sterg lacrimile. Domnul Ignat
mi-a dat-o o datd pe-a dumnealui...
la ,,Vagabondul®“... Avea o bat sta foar-
te curatd, il vedeam pentru dumnea-
lui, a patra oara. (Pdrdseste fereastra,
revine suav lingd el.) Imi place ca
nu ma intrerupeti, lasati femeia si-si
descarce sufletul... Sinteti foarte a-
tent la ce spun si vd prefaceti ca
invatati, (Spirituald.) Sau poate sin-
teti ca Napoleon, faceti doua Ilu-
cruri deodatd, ma ascultati si inva-
tati ? (Dinu e imobil. Lilly, ldsind

deoparte §i analiza, §i suavitated,
trece, firesc, la ale lumii.) Nu inte-
leg ceva, domnule Dinu. De ce, dacid
scoatefi 1800 de lei In productie, ca
strungar — cum mi-a spus domnul
Ignat —, mai avetfi nevoie si de ba-
ta'a .asta de cap cu examenul? Vi
cheltuiti si banii pe hotel, ci si asta
costa, nu ? V-ati luat si concediu fara
plata si cine stie dacid merita.. (In
baza compadtimirii, se asazd pe pat.
Deodatd, ceva fisiie sub ea. Sare,
speriatd.) A, un soricut ? (Si ridicd
un carton alb, mare, pe care scrie
»Trebuie)) O lozinci? Va inveliti
cu ea?

DINU (viu): Da. Peste tot am scris
»Irebuie“: pe bec, pe haine, pe
cutia de ,Disiol*.

LILLY (descoperd pe bec, pe balon-
seide, peste tot, ,Trebuie®): Credeti
in lozinci ?

DINU (tot mai viu): Da,

LILLY (automat): De ce?

DINU (imediat) : Pentru ci mi se pare
romantic, domn’'soard Lilly...

LILLY (la cinci dimineata, bate din
palme, incintatd): Stifi ce inseamni
romantic? Bravo! Eram convinsi
cid nu stiti! De ce n-ati spus mai
repede cuvintele astea ?...

DINU (neted): Pentru ci gindesc
ir:flu... Gindesc greu, domnisoarid
illy...

LILLY : Lasati, nu e grav.

DINU (rezumind tctul): Greu, dar
bine...

LILLY (cu totul maternd): Trece...

(Dinu se freacd cu basca pe frunte

— gestul lui —, mne priveste §i se

aruncd pe carte.)

(Boxa portarului. Se bate in usd. Pa-
noul cu chei incepe sd zumzdie dez-
armonic. Portarul tresare, opreste
cheile cum ar opri un radio si des-
chide wusa. Apare Marcu Fuiorescu,
inalt, imbldnit, cu miinile ocupate de
geamantane, sevalete pentru picturd,
tablouri. Oarecare burticicd, privire
alunecoasdi de la agresiv la viclenie,
dus i intors.)

FUIORESCU : Ascults, tinere, de ce
dracu’ nu deschizi ? Ascul{i muzica
sferelor ? Dia-mi un pat.

PORTARUL (cu blindefe) : N-am.

FUIORESCU : Tinere!

PORTARUL (cu o blindete care stie
ce vrea): N-am.

FUIORESCU (se duce la panou — im-
pulsiv, autoritar, brutal): Da’ astea
ce-s ?

PORTARUL : Camere in reparatie.
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FUIORESCU (imperativ): Tot hotelul
e in reparatie. Dar astea ?

PORTARUL : Asteptaim o delegatie.

FUIORESCU: Mia, eu te reclam
sfat. (Si, automat, scoate o hirtie de
25 de lei.)

PORTARUL (la fel de automat): Nu,
cd noi nu tinem direct de sfat. (Ia
hirtia.) La camera 25 — un pat. E
un baiat care invata, nu va deran-
jeazd. (Nu se aude decit scirfiitul
urias al pagilor lui Fuiorescu, care
intrd in camerd fdrd sd batd la
ugd.)

FUIORESCU : Portarii astia sint in-
constienti... (Scoate din wvalizd papu-
cii de casd, se face comod.) Fuio-
rescu, Marcu Fuiorescu, pictor, pei-
sagist... grafician... desenator... por-
tretist.. (Cuprinzindu-i dintr-o pri-
vire.) V-am deranjat?

DINU (clar): Da.

LILLY (profitind, pentru a rdmine,
direct amfitrioand) : Nu.

FUIORESCU (se intinde si se priveste,
migcind picioarele) : Cine a dormit
in patul &sta ?

DINU (clar): Un tovaris de-al meu,

FUIORESCU : Nu pot dormi in acest
pat.

LILLY (spre suavitatea ei initiald):
De ce? Era un baiat foarte curat.

FUIORESCU : Stiu, dar...

LILLY : VA e somn ?

FUIORESCU : Nu. (Fdrd nuante.) Mi-e
foame..,

DINU (violent antipatic): Dom’le, in-
vat, nu dau masa.

FUIORESCU (intinde spre el un pa-
chet) : Pui. Pui de giini..,

LILLY (casnicd): Nu te poti muta
mai incolo ?

FUIORESCU : Uite, o buni remarci
de sotie.

DINU (scurt): Nu., (Gest clasic cu
basca.)

FUIORESCU (decis) : Tinere, crezi ci
eu n-am conceptie ?

DINU: Ba da. Ai.

FUIORESCU (cintdrind pachetul cu
pui de gdind): Am fost elevul unui
elev al lui Ibraileanu. Ai auzit de
Ibriileanu ?

DINU : Da.

LILLY (fericitd): Stii cine a fost
Ibra’leanu ?

DINU (fdrd menajamente): Stiu, dar
nu vreau si spun. Mincati in alta
parte... pe noptierd. Aici invat..

FUIORESCU : Si eu am dat examene,
tinere...

LILLY : Nu e comod pe noptiera.

FUIORESCU : Lasati, domnisoara, veti
servi masa.. ca o0 prinfesa.. (la
unul din tablourile sale, o tigancd
vulgard de gang, i il pune pe nop-
tierd, rupe un pui §i-i dd sd bea.
Lilly bea din sticld, Fuiorescu ii
admird gitul.) Aveti un git delicat...

LILLY : Muliumesc. E de dumnea-
voastri ? (Bate cu unghia in sticla
tabloului.)

FUIORESCU : Imhi, (Cu capul citre
Dinu.) Intrebati-l dacdA nu vrea
fuica,

LILLY : Vrei micar o fuicd, domnule
Dinu ?

DINU : Nu.

LILLY : Nu vrea.

FUIORESCU (ocupat cu un o0s): De
ce?

LILLY (stafetd supusd): De ce?

DINU : Nu-mi place tabloul, domni-
soara Lilly...

LILLY : Nu-i place figanca dumnea-
voastra.

FUIORESCU : Péacat, (Lilly, privire
imputativd, cdtre Dinu, dupd care
revine la festin.)

LILLY : Calatoriti mult ?

FUIORESCU (mincind): Foarte mult.
Azi aici, miine-n Focsani.. Se con-
struieste mult, oamenii au bani, nu
poti lasa peretii goi.. Rid'c nivelul,
domnisoarid. Fiecare are nevoie de
un tablou pe perete. $i atunci, ve-
nim noi.

DINU (sec): Care noi?

FUIORESCU : Noi, pictorii...

DINU (sincer dispret): P.ctorii cu ti-
ginci ca asta?

FUIORESCU (negustor): Tiganca asta
mi s-a cerut de nu stiu cite ori...
DINU (simtind falsul) : Stiu eu cine {i

le-a cerut!

LILLY : Chiar e splendidi.., Dupa na-
tura ?

FUIORESCU : As! Purd imaginatie...
Forta mea sint tigincilee Am avut
o perioadid cind lucram rate. (Ru-
pind cu greutate din pui.) Natura
moartd. Eram foarte tare in rate.
Dar nu s-a mai cerut, nu stiu de ce.
Se manincd foarte bine.

LILLY : Totusi, ati scos bani frumosi.

FUIORESCU (gurda plind, fdcind un
gest cu mina cd trece peste astc):
Dumneavoastra ?

LILLY : Casierita... Jos, la ,Gloria“.

FUIORESCU : Parca era alta..,

LILLY (tristd): Au luat-o la trust. A
ajuns foarte bine. (Biruind invidia,
ea fiind o suavd.) Acum avem si noi
un tonomat.
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FUIORESCU (cu capul spre Dinu):
Siel?

LILLY (suavd, intimd, ca Dinu sd
audd gi sd m-audd): Muncitor, cis-
tigd bine, are situatie. Da4 examen,
intr-un an e inginer si-1 trimite ori-
unde., As pleca cu el. $tifi cum e..

FUIORESCU : Serviji un furseec. Sint
facute cu uni, se topesc in guri..

LILLY : Are multd ambitiee Nu va
uitati cd n-are maniere. (Si mai in-
tim.) In toatd camera a secris ,Tre-
buie“, (Conducind privirea lui Fuio-
rescu.) Pe pat, pe bec, pe balon-
seide... E pufin nebun, dar oricirei
femei ii plac nebunii, nu? Poate il
trimite in Vietnam (specialisid) sa
monteze o hidrocentrala...

FUIORESCU (realist) : Da la construc-
tii ? As putea si-i aranjez ceva.

LILLY (metafizied): Nu stiu. (Lui
Dinu.) Dai la constructii ?

DINU : Gama, Beta, Delta...

FUIORESCU : La pisciculturd. N-am
pe nimeni acolo.

LILLY (inapoi la ale ei): In Vietnam
nu sint pesti ?

FUIORESCU (mereu amabil): Vi place
Asia ?

LILLY (suavd, vezi bine) : Toata Asia.

FUIORESCU : Nu preferati Europa ?
Altad ecivilizatie.. In Cehoslovacia,
ati vedea Praga,

LILLY (mai luind un fursec): As in-
cepe cu Asia. El ar fi toatd ziua pe
Fluviul Galben, eu m-as plimba cu
lotca...

FUIORESCU : Asta-i China...

LILLY : Nu conteazid. L-ar trimite
dupd aia in Vietnam, pe urmi in
India... Avem legituri cu India, nu-i
asa ?

FUIORESCU : Multe.

LILLY : Voi vizita pagodele, imi voi
lisa pantofii afari...

FUIORESCU (ardtind spre Dinu): Cum

" std cu familia ?

LILLY : Nu stiu. (Drum la Dinu.)
Cum stai cu.. familia ? (Insistentd.)
Spune-mi.

DINU (rar si confidential) : Mama are
doud mosii in Baragan.

LILLY (fericitd, lingd Fuiorescu): E
spiritual, e putin nebun, dar e spi-
ritual...

FUIORESCU (ardtind interes): Are
pile ?

LILLY (meditativd): Uite, asta nu
stiu...

FUIORESCU : Asta-i cel mai impor-
tant...

LILLY (in virful picioarelor, ultim

asalt) : Domnule Dinu... aveti vreo
pila ?

DINU (cdtre mnoi): Luati-o, va rog,
luati-o de aici, ciA o omor..

LILLY : Dacid dati la constructii —
domnul Fuiorescu are ceva...

DINU (exasperat): D-soari... (Brusc,
fipd.) Lasati-ma sa invaf...dupa-masa
am scrisul...

FUIORESCU : Pentru asta nu trebuie
sa faceti femeile si sufere... femeile
sint folositoare inaintea examene-
lor... cel pufin asta-i concepfia mea...
(Pregditindu-se de bdrbierit, sapunin-
du-se.) Am avut §i eu examen. Vo-
jam sa iau un centru de racori-
toare.. In tara noastrd (cu sim{ po-
litic), pentru orice se da examen.
Practic : stersul tejghelei, turnarea
siropului, turnarea sifonului. Teore-
tic : igiend, anatomie, istorie... (Gest
rezolut cu pdmdtuful.) Teoretic eram
bine pregitit, avusesem pravilie de
pompe funebre, pe Grivita, am ce-
dat-o statului. Mortalitatea scade,
ce sd mai fac cu pompele mele fu-
nebre ? Sanatate si pace bund. Ma
incadrez cinstit. (Incepe si se radd.)
Deci, fac cunostintd cu responsabila
trustului, ma duc cu ea la cinema,
la zahana, la restaurant, eram un
om potent. (Admird obrazul drept,
ras, Trece la celdlalt.) Si prezenta-
bil. Ma indrigostesc de tovarisa...
Ea de mine.. Eram asigurat. (Ster-
gindu-si fata.) De asta te sfatuiesc
si pe dumneata, te vad crud, o fe-
meie e absolut necesard Iinaintea
examenelor,

DINU : Si atunci, dumneata de ce n-ai
reusit ? .

FUIORESCU (spadsit) : Am avut erizi-
pel, M-am uritit, domnule draga.
Nu mai eram acelasi. Pe tovardsa
aceea a mutat-o de acolo, nu am
mai gasit-o, au dat altuia centrul.
Unuia care nu auzise de Waterloo.
Cine a ajuns sd serveascad siropul
in tara romineascd.. (Lui Lilly.)
Sintem pentru o societate in care
pind si ultimul maéaturdtor trebuie
sa fie cult. Nu? (Lui Dinu.) Mai
sint greseli, de ce si nu recunoa-
stem? Dar dumneata esti tinar,
proaspat. Trebuie sa fi reusit pri-
mul la... vizita medicaldi... Ascultd-ma
pe mine, nu fi fraier.. Asta-i lo-
zinca mea : esti tinar, frumos — nu
fi frajer!

LILLY (extaticd): Domnule Fuiorescu,
faceti portretul domnului Dinu...
(Lipindu-se de umdrul lui, suavd.)
Ar face frumos, in expozitie, un por-

www.cimec.ro



tret de tinir muncitor.. linga {i-
ganci, lingd naturd moarta !

FUIORESCU : Acceptati sa va fac por-
tretul ?

DINU (neputind reprima wun orgoliu
omenesc) : Orice — numai sa fie li-
niste...

LILLY (asezind gsevaletul): Vreau sa
am o amintire.., mie nu-mi place sa
uit !

FUIORESCU (ugor, spre ea): VAa costa
doud sute...

(,Dansul orelor® in boxa portarului.
Apare Simina, pdgind pe melodie. Nu
intreabd nimic, ascultd cheile.)

PORTARUL (treaz): Tovardsa? (Si-
mina tace.) Tovardsa ?
SIMINA : Ssst! N-auzi?

PORTARUL (precipitat): N-am.. Nu
aud... Ce doriti ? N-avem timp de
pierdut... N-avem camere.

SIMINA (pe ,Dansul orelor®): Tova-
rasul Constantin Dinu e aici ?

PORTARUL (oficial) : Invata de di-
mineatd pina seara,

SIMINA. : Are liniste ?

PORTARUL : Perfecta.. sintem cel
mai linistit hotel din tari... vizavi
e un atelier de reparat motociclete,
dar tovarasul nu aude.

SIMINA : Cum, nu aude?

PORTARUL (o wultimd explicatie):
Pentru cd e inainte de examen. Ce
vrefi de capul meu, tovardsa ? Sint
un simplu portar. Da' dumneavoastra
cine sintefi ?

SIMINA (simplu, cu inspiratie) : Sotia
lui.

PORTARUL : Legitimatia... (Simina ii
dd buletinul.) Nu reiese, Sinteti (des-
cifrind) Ionitd Simina. (Victorios.)
El — Dinu..,

SIMINA (foarte mnormal): Stiu.

PORTARUL : Atunci? (Regulament.)
Vizitele in camere ale persoanelor
de sex opus sint interzise. Intreve-
derile au loec in holul hotelului...
Numai in condifii exceptionale il
pot chema jos. Daca nu...

Sus, in camerd

FUIORESCU : Am mai avut un caz..
la Medgidia.. N-a mai stiut cum
sa-mi multumeasca. A dat icre cu
sampanie, la Cazinou la Constanta,
si ma ruga sa-l iert.

DINU (cu o seriozitate surprinzdtoare):
Dar baiatul era pregatit ?

FUIORESCU : La matematica era leu.

DINU : Pai, vezi!

FUIORESCU : Da, dar la chimie era
tufa, si datoritd mie a intrat.

LILLY (suspin-goaptd): Ador icrele cu
sampanie,

FUIORESCU : I-am zis : intri cu capul
sus, cu pieptul inainte. Nu intri umi-
lit, nu te fofilezi. Capul sus. Nu-ti
pasd de n'meni. Tovarise, sint ,cu-
tare”, ma cunoaste tovarasul cutare,
ati auzit de dumnealui, Trebuie sa...
contribui, sa fac, sd dreg, sa sprijin,
sda ma dezvolt., Amindoi avem o
gurd, amindoi vorbim romineste,
totu-i sd nu fii fraier. (Privindu-l,
chipurile, pentru portret.) Si nu esti
(ardtindu-i si lui Lilly) : ochi inteli-
genti...

DINU (serios, foarte serios): Dacid nu
se face liniste, chem militia pentru
sabotarea eforturilor clasel munci-
toare... (Cdtre noi, singurii prieteni.)
Ce ma fac cu astia?

Boxa portarului

SIMINA (deodatd furioasd, regizind
sperietura) : Da-mi condica de re-
clamatii !

PORTARUL : N-am creion! (Simina
scoate stiloul.) Asteptati-mi.. (Plea-
cd pe scara care scirfiie.)

Sus, in camerd. Bdtdi in usd

FUIORESCU : Intra.

PORTARUL (cap pe usd): Tovarisul
Dinu... sotia... (Observind-o pe Lilly,
intrd.) Ce cauti dumneata aici, dom-
nisoard ? E a cincea oarid ca te ga-
sesc noaptea in hotel.

LILLY (suavd, desigur): Dar acum...
sprijin... muncitorii. (Si dispare.)

DINU (intrigat) : Care sotie ?

PORTARUL (dupd Lilly): Te reclam
la trust.. de mine nu scapi... (Spre
Dinu.) Sotia, tovarase.. (Dinu sare
in pantofi.)

(Lilly ajunge jos, in hol. O vede pe
Simina.)

LILLY : Doamni, aveti un barbat su-
perb... incorupt.bil. (Pleacd.)

FUIORESCU (de la sevalet): Nu te
speria, tinere... sint cazuri de astea...
totu-i sa nu fii fraier...

PORTARUL (om cu suflet): Biata
fata...si a venit de la capéatul lumii...

DINU (dintr-un salt, coboard scdrile.
O imbrdtiseazd — nebun — pe Si-
mina, o ridicd in brate si o invir-
tegte in hol) : Ce-i cu tine, Nita ? De
ce ai venit?
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PORTARUL (hotdrit impotriva imora-
litdatii) : Vizitele intre sexe opuse —
numai in hol.

DINU (din doi pasi in camerd, ia ba-
lonseidul pe care e scris ,Trebuie”
al sdu, se opreste in fata lui Fuio-
rescu, febril): Domnule.. Eu, eu,
stii al cui elev am fost?

PORTARUL (cdtre Simina, contem-
plind-o) : Dumneavoastra cu ce va
ocupati ?

SIMINA : Sint profesoara !

DINU (trdgind-o dupd el;: Niti, de ce
ai venit ?

SIMINA : Nu t{i se pare normal ?

DINU : Sigur. Mi se pare.. normal.

(Au venit la rampd. In spatele lor s-a
stins lumina.)

SIMINA : Maicia-ta e bine. A venit de
la Cioceni special sd-mi aducid cea-
sul tau.

DINU : $tiu, l-am uitat la ei. Mi-am
cumparat altul. Merge cu o jumaé-
tate de ora inainte, dar am ceas la
turn si fac scidderea.

SIMINA : M-a rugat doud ore sa te
ajut ca sd intri inginer.

DINU : Si tu ce i-ai spus?

SIMINA : Ci n-ai nevoie de nici un
ajutor, Esti bine pregatit...

Nu vedem pe nimeni. Doar — discutia.
Militianul isi face rondul,

SIMINA : Ai o barbd ingrozitoare...
De ce nu te-ai ras?
DINU: Nu stiam ca vii..

SIMINA : Mi-ai promis sd te razi in
fiecare zi.. Degetele iti miros a tu-
tun. Ai inceput sa fumeazi ?...

DINU : Da.

SIMINA : De cind ?

DINU : De cind am inceput si invat.

SIMINA : Mi-ai promis c¢d n-ai sa
fumezi niciodata... mirosi a tutun,
lasd-ma in pace.. Ti-am spus de
atitea ori.. daci nu te poti {ine de
cuvint, daca esti slab, nu promite...

DINU : Vi s-a dat local nou la seral ?

SIMINA : Da, dar trebuie renovat si
trustul nu-1 are in planificare.

DINU : Tot magarul ala e la trust?

SIMINA : Tot.

DINU : Iti mai face curte?

SIMINA : Da. Acum are si motiv.

DINU : Nu i-ai tras doud palme?

SIMINA : Nu.

DINU (putin amdrit): Cum merge
echipa ?

SIMINA : Prost. N-are extreme. Ti-ai
facut vizita medicala ?

DINU: A iesit perfect. Plamini de
aur, muschi de ofel... Om de la fara,
crescut in mijlocul naturii, ce vrei ?
(Cu o intentie, acoperitd, de re-
vangd.) Era o fatd amabild acolo...
mi-a spus cia am un singe nemai-
pomenit... cristal!

SIMINA : Asa, deodatd.. {i-a spus
asta ?

DINU : Asa, deodata...

SIMINA : Nu-s prea multe fete ama-
bile in jurul tdu?

(Amindoi rizind, dispar in beznd, con-
tinuind discutia, fdrd sd-i mai vedem.
Incet, se lumineazd decorul parcului.
E toamnd. Semiintuneric. Un copac
desfrunzit. Silueta unei gherete pen-
tru administiratia debarcaderului.)

CORTINA

DINU (foarte tandru): N'ti, Nitd, nu
méa cicdli.. mi-ai promis de o mie
de ori ca n-ai s& ma mai cicalesti...

SIMINA : Tu trebuie sa fii cicalit...

(In clipa aceea, Militianul aprinde
o lanternd gsi-i lumineazd : Dinu e cu
capul pe umdrul Siminei, care-l min-
giie pe pdr.)

MILITIANUL (plat): Tovaridsi.. Ce
cautati la ora asta in parc? Bule-
tinele...

SIMINA (normal, dezarmindu-l): Nu
e voie?

MILITIANUL : Ba da. Dar erati in-
tr-o pozitie...
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DINU : Ma mingiia pe par.

MILITIANUL : Hai! Ce mai tura-
vura.

DINU : Si mor eu, chem militia...

MILITIANUL : Dar eu ce sint? Bu-
letinele !

DINU : Nu dau nici un buletin... eram
legali, mi mingiia pe par,

MILITIANUL : La sase dimineata?
In parc?

DINU : Oricind... oriunde... tot legal e!

MILITIANUL (altd pagind): Ce ocu-
patie aveti ?

DINU : Strungar la Cisnadie.

MILITIANUL : La Cisnddie, Uzina
fruntasa. (Logic.) Atunci, cunoastefi
morala proletara...

DINU : Perfect.

SIMINA (pentru a ldrgi bresa): Aveti
o figara ?

MILITIANUL : ,Méarasesti“,

SIMINA : ,Marasesti“.

MILITIANUL : N-am auzit de femei
care sa fumeze ,Mariasest .

SIMINA (dindu-i-o lui Dinu): Nu-i
pentru mine...

MILITIANUL : Foc? (Si coboard in
barcd sa aprindd tigara lui Dinu.)
De ce nu va legiferati ? Va place
sd va giaseascd mlitia prin parcuri ?

DINU : Ca pe dumneata nu te-a gasit
niciodata...

MILITIANUL (biruit): Ba da, in
1946... la Lugoj.. era o fatd foarte
frumoasa... dar dupd aceea m-am fi-
cut militian... si m-am insurat. Dum-
neavoastrd cu ce va ocupati, tova-
rasa ?

SIMINA : Profesoara...

DINU : Profesoara mea, la liceul se-
ral, istorie si geografie,

MILITIANUL: Sint cele mai fru-
moase materii ; la scoala noastra de
militie, nu ma intrecea nimeni la
istorie si geografie.

DINU: Da?

MILITIANUL : Dacid nu ma ficeam
militian, cred cd-1 ajungeam pe Ta-
cit... (Agezindu-se in barecd.) Pune-
ti-mi ce intrebari vrefi dumnea-
voastra din istorie..,

SIMINA : Zau, nu.. te cred..

MILITIANUL (dindu-si seama): Aha!
Va deranjez. Iertati-ma... cind aud
de istorie, nu rezist, si de-aia... Sa-
lut! (Pleacd. Se aude un fluierat.
Militianul i rdspunde i dispare.
Zorii albi printre copaci).

DINU: Nu ti-e frig?

SIMINA : Putin...

DINU (dezbrdcindu-si balonseidul): De
ce ai venit aga de subtire imbra-

cata ? Credeai ca-i vara ? (I-l pune
pe umeri.)

SIMINA (descoperind hirtia pe care
scrie ,,Trebuie“): Ce-i asta ?

DINU (luind-o in brate): Nimic. Asa...
am scris peste tot.

SIMINA : Ai o umflaturd pe degetul
m jlociu (ii resfira palma) ..de la
scris...

DINU (deodatd): S$tii cine-i secrefar
la oras ?

SIMINA : Nu,

DINU : Nea Dorobantu, de la noi, de
la motoare. Ma duc azi dimineafa
pe la el

SIMINA : N-are rost.

DINU : De ce?

SIMINA (mingiieri pe pdr): Sa nu
creadd cd vii la el pentru examen.

DINU: Ei, si? D-ala ma si duc. Pe
cuvint ¢d ma duc.

SIMINA (imediat) : Pe cuvint c¢id n-o
faci.

DINU : Ba o fac! Nu-i cer nimic riu.

SIMINA (hotdritd) : N-are mnici un
rost.

DINU : Are toate rosturile. (Pauzd.)
Tu nu cunosti pe nimeni la sfat?
E una Maria Cernea, la invatamint...

SIMINA : O stiu,

DINU (interesat la culme): De unde
o stii ?

SIMINA : Am facut pedagogia cu ea.

DINU (neted): Te duci la ea, chiar
acum de d mineata...

SIMINA : Nici nu ma gindesc.

DINU : Nita... (Simina tace.) Nita...

SIMINA : Nu ma duc!

DINU : De ce? Ce-i rdu in asta?

SIMINA : Este.

DINU (mingiind-o pe pdr): Intri fru-
mos la ea.. citeva amintiri din
scoald... ce mai faci, cum o duci..
(ca pe o poveste, mingiind-o) i-am
fost profesoara la seral.. da dupa
masi examen la fara frecventa.. sta
maj slab la matemat ca.., (Cdutind.)

SIMINA : Si?

DINU: Si avefi-l in vedere.. daci
sint mai multi cu aceecasi medie...
(Tdcere.)

SIMINA : Nu ma duc.

DINU : De ce ? Nu pricep de ce.

SIMINA : Pentru ci nu mi se des-
chide gura...

DINU : Esti proasta...

SIMINA (fdard complicatii) : Mi-ai pro-
mis ca nic'odatd n-ai sid vorbesti
urit cu mine.

DINU : Si ce-am spus, Nita ? (Cdtre
noi.) Explicafi-i, zdu, explicati-i...
nu-i o fatd proastid, cind 1i spui
ceva, intelege... Sau poate nici dum-

WWW.CiImec.ro



neavoastrd nu sinteti de acord ? De
ce ? Nu, nu-mi explicaji... cd infeleg
si singur... E o idee pufin trasn ta...
Da’ acum nu vad cu ce-i gresita.
Ati vazut cum muncesc! Stau prost
la matematici, (Pauzd scurtd.) La

fizicd, la chimie — sint tare, dar
la matematica, ce dracu’ fac?.. Ex-
plicati-i.

SIMINA : La matematicd stii, nu-ti
bidga in cap prostii. Nu stii si dai
examen : te sperii, devii anormal,
uiti sa te mai barbieresti...

DINU : N-am avut unde sa invat sa
dau examene. Dumnevoastra sinteti
cultd, inteligentd, eu am pascut oile
pina la 14 ani!

SIMINA : Esti tare destept.

DINU: Nu! Sint prost, sint foarte
prost, baiat de la tara..

SIMINA : Nu ride, cd nu te-ai deba-
rasat inca de mentalifatea aia..
(Pauzd.) Nu ma ai linga tine? Ce-ti
mai trebuie ?

DINU : Si4 ma aibd in vedere la sfat,
asta imi trebuie.. Vezi in ce con-
ditii invat... dla fuge, destepfii &i-

- lalti ma bat la cap.. ,Vai, domnule
Dinu, nu va place si mergefi toam-
na in parc? Ati auzit de Ibrai-
leanu ?“ (Apar Lilly si Fuiorescu.)

LILLY : Vai, mi s-a rupt tocul la
pantof... Guban de 275...

DINU : Poftim !

FUIORESCU : De ce-i 'purtafi la ser-
viciu ?

LILLY : Ce ma fac? Jleri i-am luat
si n-am mai putut sa ma despart
de ei..

FUIORESCU (examineazd pantoful):
Nu e grav... se reparid, Rezemati-va
o clipa.

LILLY : Stiti s reparati si pantofi?
Ce nu stiti, domnule Fuiorescu ? Va
place si va plimbati noaptea prin
parc, cind e toamna? Si nu vor-
biti nim'c si sd célcati frunzele in
picioare ? (Fuicrescu bate cu o pia-
trd in pantof.)

DINU : Ei, auzi?

SIMINA (il ia lingd ea): MAa wvezi tu
pe mine deschizind gura la sfat?

FUIORESCU: As vrea sid tinetfi
pumnii stringi, domnisoard ; in di-
mineata asta ma duc la sfatul popu-
lar pentru o m'cd interventie...

SIMINA (soaptd): Auzi ? Poate va du-
ceti impreuna...

FUIORESCU : V-am spus ca inaintea
fiecarui examen e nevoie de o fe-
meie... Cind am inaugurat magazi-
nul de pompe funebre ,Cruce alba
de mesteacian®, de pe Grivitei, eram

tinir, prima noastri inmormintare
de clasa intii a unui mare deputat
din opozitie, nu cred sa fi fost nas-
cutd... domnul Pandelescu-Ga'na,
mare, mare orator... (Bdtdi decisive
cu piatra in pantcf.) Iubeam o
doamni din inalta societate.. a mu-
rit =zilele trecute.. maritatd, dar
turbatd dupd mine.. Avea 20 de ani
mai mult ca mine, dar nu se cunos-

SIMINA : Jurad c-ai sa fij sincer!

DINU (neatent): De ce sa jur? Stii
cd nu te mint.

FUIORESCU : Inmormintarea trebuia
sa fie o loviturd! Ceva di granda.
Am aranjat caii, cioclii, muzica, trei
fanfare.. Va plac fanfarele ? (Into-
neazd ilustrativ un mars funebru.)

LILLY : Da.

FUIORESCU : Am rugat-o pe Celes-
tina sa {ind pumnii strinsi.. ca si
reusesc...

LILLY : Celestina...

FUIORESCU : O chema Celestina. Ea
era intr-al trelea cupeu dupa dric...
Mi-a jurat c-a {inut tot timpul pum-
nii strinsi.. si nu s-a gindit decit la
mine... Incercati pantoful !

LILLY (mulfumitd de reparatie): Si a
reusit ? '

FUIORESCU: A fost cea mai fru-
moasd inmormintare din Bucuresti.
(Se indepdrteazd, luind-o de umeri,
printre pomi.)

DINU : 1i auzi ? De doua ore mi bat
la cap. (Se ridicd in picioare in
barcd, fipd.) Nu trdim pe vremea lui
Pandelescu-Gaina...

SIMINA : Pe vremea cui?

DINU : Tu n-ai auzit? (Reprimindu-si
enervarea.) M-au innebunit !...

SIMINA (continuind povestea): Un
muncitor e un om calm, normal,
chiar cind dia examen. Trebuie sa
se rada zilnic, cum face in fiecare
dim'neata c¢ind pleaca la fabrica.

DINU : Asta, in rai.

SIMINA : Si se imbrace bine, si-si
perie basca... si citeasca ziarele, sa
aibd mintea limpede...

DINU : Nitda, nu ma cicali!

SIMINA : Sa-i placa fata care-l iu-
beste...

DINU (cintat, cu ochii in sus): Vine,
vine primavara...

SIMINA (nu se poate mai calma):
Nu-i vin idei urite, nu merge cu
saru-mina ! Unde, naiba, le-ai auzit?

DINU : Explicd-mi de ce.. Mie daca
imi explici, inteleg.., Mi-ai explicat
clima oceanicd, am inteles, Mi-ai ex-
plicat razboiul celor doud roze, am
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3 — Teatrul nr, 9

inteles. S&-mi explici ce-i rdu in
asta.

SIMINA : Stii si singur. Cine ti-a ba-
gat in cap prostiile astea ?

DINU : Care?

SIMINA : Sa deschizi gura, acolo...
ca si.. (Rugd. Dinule, tu nu esti
un baiat rdu, astea nu sint ideile
tale... si nu stiu de unde vin...

DINU : Ce-ti place la mine ?

SIMINA (alarmatd): Tu esti un om
luminos.

DINU : Just. Ma simt foarte luminos.

SIMINA : Mai multd modestie, tova-
rase Dinu. .

DINU : Perfect. Intru modest si la
locul meu, Si tu poti sd faci la fel...
(Citindu-l involuntar pe Fuiorescu.)
Amindoi vorbim romineste... totu-i
sd nu fii fraier.

* SIMINA : Si de unde expresiile astea
la tine ?

DINU (ironie rdsucitd, nu fard ade-
vdr) : De la Fuiorescu Marcu, Il cu-
nosti pe Marcu Fuiorescu ?

SIMINA : Lasa glumele, eu vorbesc
serios.

DINU : Idem. Intru cind imi vine rin-
dul si nu lungesc vorba, ci omul
n-are timp... Noroc, tovariase Doro-
bantu, am nevoie de spriijnul dumi-
tale, singur n-o scot la capat...

SIMINA : Poti tu sa spui asta?

DINU : Pot. (Tare, spre lac, incercare
de Demostene.) Singur n-o scot la
capét... (Ecoul : capdt... capdt...)
Auzi ? Tovardse Dorobantu, vreau sa
intru la Politehnica, Stau prost la
matematicd. La chimie si fizica stau
bine, dar la matematicd, daca iau
un 3 la tezd, nu stiu cum o scot..

SIMINA : Poti tu sd-i spui asta?

DINU : Pot! Pot!

ECOUL : Pot! Pot!

DINU (intr-un elan): Auzi ? Tovara-
sul Dorobanfu se ridici de la bi-
rou... (La o migcare gresitd in barcd,
e gata sd cadd.)

SIMINA : Vezi ? Ai cdzut! (Dinu cade
in bratele ei.)

DINU (lasind jocul, concluzie realistd):
Daca tovarasul Dorobanfu ma sus-
tine, nu cad.. Tu te duci la sfat..

SIMINA : Nu ma duc.

DINU: O sa cad — si ai sa-mi spui
foarte normal ,adio“.

SIMINA : Nu cred.

DINU: De ce?

SIMINA : Am 50 de ani, sint fatid ba-
trind, esti ultima mea sansi... (Dinu,
sarut. Tdacere.) Si sa-ti mai spun
ceva ?

DINU: Zi!

SIMINA : Jurd ci vei fi sincer.

DINU : Imhi!

SIMINA : Dacad tovarasul Dorobantu
va vorbi pentru tine, primul caruia
o sd-i pard riau vei fi tu! (Dinu
tace.) Ce parere ai? Fii sincer!
(Dinu tace. Apare deodatd Isaia.)

ISATA : Salut tinerimea inaintata!
(Dinu — Simina, surprindere.)

DINU : Ce-i, nea Isaia? Cum ne-ai
gasit ?

ISAIA : Chestie de orientare, tova-
rase... Dupa strigate! Am fost la
hotel. Unde-s cei care asalteazi ce-
tatea stiintei ? Portarul — element
inapoiat — nu stia. Din citeva ama-
nunte, am gindit — am analizat:
unde poate fi tineretul nostru ro-
mantic, la sase dimineata ? In parc!
Iata-ma !

DINU (vesel): Bine ai venit, nea
Isaia !

ISAIA : Fara chestii festive, tovarasi.
Cum merge treaba? Merge? Merge?

DINU : Merge !

ISAIA : Trebuie si meargi, tovarise..
Uzina a avut incredere in voi..
(Direct.) De ce a dezertat Ignat?

DINU : A plecat.

ISAIA : Cum, a plecat ?

DINU: A plecat, mi-a spus ,ciau,
ciau, bambina“, si a plecat.

ISAIA (in plind anchetd): Dumneata
ce parere ai, tovardsi Simina ? Esti
cadru didactic, trebuie sid ai o pa-
rere. Taci.. Eu sint mihnit, dragi
tovardsi. Foarte mihnit. Dumneata
unde erai, tovarase Dinu ?

DINU : Eu eram in camerd, invatam.

ISAIA : Nu, tovarase, nu erai in ca-
merd, unde-{i era constiinta? Cum
1-ai lasat si plece, sau, mai bine zis,
sa dezerteze ?

DINU : N-a invatat nimic, se tinea
dupia fete...

ISAIA (uman): Asta nu e rau, tova-
rasul se putea tine dupa fete — ni-
meni nu-i interzice. Dar care-i ra-
dacina ? De ce nu invata ?

DINU : Spunea ca ii ajunge cit scoate
in productie.

ISAIA : Si dumneata ce atitudine ai
luat ? (D'nu refuzd sd intre in dia-
log.) Ai ridicat din umeri! Frumos !
Tovarase Dinu, nu te mai recunosc.
Ai dat inapoi, Ce pdrere ai, tova-
rasd Simina ? Unde mai e Dinu al
nostru, fruntasul nostru. eroul nos-
tru, logodnicul nostru?.. Unde?
Cind ai examenul, tovarise Dinu ?

DINU : Dupd-masa, la cineci, ser’sul,
care e eliminatoriu... pe urmai, oralul.
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ISAIA : Bine pregatit? La indli{imea
increderii ?

DINU : La..

ISAIA : Ai nevoie de vreun ajutor ?
Spune, tovardse, nu te jena. Esti
intre-ai dumitale, Ce se poate face,
se face.. Sa vorbesc cu tovarasul
Dorobantu ? (Intim.) Sint asa cu el..
(Gest cunoscut al degetelor.) Mai
multa sinceritate!... Mie nu mi-e greu
nimic, cind e vorba de uzinad i
prestigiul ei. (Dinu — codeald lungad,
sub presiunea Siminei.) Deci, si ma
duc... La 9 sint la U.CF.S. ..avem
de luat doud extreme de la ,Car-
bonul®.

DINU (interesat) : Gigi nu merge ?

ISAIA : Gigi unu e o catastrofa, Gigi
doi e o muraturd, Avem doi la
,Carbonul®, baieti din lotul de {ine-
ret, au viazut Bucurestiul, stiu ce-i
o pasd, ce-i un dribling. Revin de
unde am plecat: la 9 sint la U.C.F.S.
Intr-o orad rezolv, la 10 sint la to-
varasul Dorobantu si discut in clar!
N-avea grija.

SIMINA : Tovarase Isaia...

ISAIA : Stiu — stiu ce vrei sd spui!
Sintem egali cu femeile, asa cid ce
gindeste o femeie, poate gindi si un

T A B R

Biroul Mariei Cernea. Simina stribate cu
nerv camera, cit mai departe insi de doamna
Gigea, care crogeteazd intens... Dactilografele
tapeazi vesel la magind.

D-NA GIGEA : Si totusi, de ce o ag-
teptati pe tovardsa Maria Cernea ?
(Privire peste andrele.) O chestiune
personala ? (Tac, tac, tac.. la ma-
sina de scris.) Picat cad nu stiti sa
intretineti o conversatie. La noi, la
Choisy Mangiru, aveam ore spe-
ciale.. cum vorbesti cu un birjar
(tac, tac..), cu un diplomat (tac, tac,
tac...), cu un chelner (fac, fac..), cu
un ofiter (tac, tac, tac..) Nu se mai
predd nici asta, nu-i asa? Mai sint
unele lipsuri in sistemul nostru de
invatdmint. S& nu-i invete pe copii
conversatie ?!

SIMINA : Copiii stiu sad converseze.

D-NA GIGEA : Totusi, cum vi se pare
bonetica? Am avut o mare nenoro-
cire in familie...

.. barbat. Eu l-am ficut pe Dinu om —
eu il fac student... Va las... sau, mai
bine zis, va invit la o cafea cu
lapte la ,Miorifa“, la sapte se des-
chide. Ati vazut magazinul'? Foarte
frumos. Nu se inchide niciodati.

SIMINA (striga) : Nea Isaia.

ISATA (plecind): Farid timpi morti!

SIMINA : Du-te dupd el si spune-i ca
n-ai nevoie.., !

ISAIA : Fara..

DINU : Mergem la cofetiria mea si
bem o ciocolata... hai!l.. $i dacd nu
vrei — nu te ducil..

SIMINA : Tu te duci la tovardsul Do-
robantu ?

DINU : Ma duc. (Simina vrea sd plece.
Dinu o retine.) Dar... te iubesc, Nifa.
Dau examenul, plecim la Yalta, pe
fluviile Afrieii...

SIMINA : Te duci singur pe fluviile
Africii, Eu plec la Cisnadie.. S$tii
unde-i Cisnadie ?...

MILITIANUL (in rondul sdu): Cis-
nadie ? In raionul nostru! (Simina
pleacd. Dinu, supdrat, m-o mai re-
fine. Milifianul rdamine perplex.) Nu
era mai bine o lectie de istorie?

CORTINA

SIMINA (citind antipaticd dintr-un
ziar) : Tragerea la ,loto“ are loc in
comuna Rasinari.

D-NA GIGEA : Stiu, dar azi banul
nu mai conteaza.. Fata mea termi-
nase meteorologia, o fata foarte ro-
mantica.. S-a dus cu ochii inchisi
pe santier. Totdeauna e bine si se
stie c-ai fost pe un santier.. insi
e o ingriamiadeala, si fereascd Dum-
nezeu !... Dupd noud luni, a trebuit
sa se iIntoarca acasa...

SIMINA : La Bucuresti s-a deschis o
spilatorie mecanici !

D-NA GIGEA : Nu stiu, dacia-mi per-
miteti, dar dumneavoastra sinteti in
pragul divortului ? (Simina — sur-
prizd.) Nu va vine sd credeti ? Dar
ochiul meu nu se inseald. Acreald,
plictiseald, rautate la adresa seme-
nelor. Ziarul. Semnele femeii care
divorteaza... Va dau un sfat, in se-
cret : dacd avefi nevoie de un con-
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sultant perfect, cdutati-ma. Luni,
marti, miercuri si vineri, sint la tri-
bunal, nu pot tradi fard tribunal;
fostd sotie de magistrat, de... (reve-
nind) primul coridor pe dreapta,
crosetez si servesc pe toatd lumea

- cu sfaturi si solutii, (Conspirativ.)
Consiliez... Toti ma cunosec, pentru
ci pind in nu stiu ce an.. am fost
chiar martora, dar au devenit (cdu-
tind un cuvint exact) vigilenti...
(Feminind.) Sint de speriat cu vgi-
lenta lor.. dar eu nu pot trai fara
tribunal. Inainte vreme, am salvat
oameni care au avut si doud infa-
tisari si erau complet distrusi, Tri-
bunalul nu voia sid le dea divorful.
(Brusc concretd.) Tovarasi, n-aveti
motiv de divor{. Duceti-vd acasia si
impicati-va. (Ambalindu-se evident.)
Mult{i au apelat la mine, d'sperati.
Ei bine, dupa un consiliu cu mine,
au fost eliberati. Mi se dau patru-
cinei amédnunte, eu nu insist, respect
discretia oamenilor, A parasit do-
mic'liul conjugal ? Vi injurd ? E su-
ficient sad va spuna: ,proasto!l“..
(Tae, tac, tac.. — comentariu.) Va
bate ? (Tac, tac!) Am ghicit! Vi
bate. E o cauzd foarte la moda.
Barbatii bat. Bat de zvinti. Am cu-
noscut doamne splendide care nu
au putut apdrea in fata completului.
Asa vinidtii aveau pe...

SIMINA (energicd): Doamnd, nu am
de gind sad divortez... E clar ?

D-NA GIGEA (brusc): Stiu.. acum
stiu pentru ce ati venit.. (Bdtaie
scurtd si bucuroasd a picioarelor in
podea. Complice, in soaptd.) Ati ve-
nit pentru o pild! (Simina se duce
la geam.)

D-NA GIGEA (crogetind in conti-
nuare) : Si vi dau un sfat. E pentru
binele dumneavoastria. E pentru bi-
nele nostru. Plecati si reveniti peste
o ord. La 11 mi s-a spus c¢i tovarisa
Cernea e aici, e 11 si 10, (Plins
ugor.) Tot pentru biata Lilly, ma
zbat... de patru zile are si ea un
tonomat la restaurant, mai poate
asculta o muzica, un slagar... daci
mi-o ia de acolo? Fata se omoara,
ar fi ultima nenorocire... (Schim-
bare de ton.) E pentru amant ? De
ce sd nu admitem ipoteza ?

SIMINA (regizind): Da.

D-NA GIGEA : Va sa zici, am ghi-
cit ? (Tac, tac, tac!)

SIMINA : Da, ati ghicit. Am un lo-
godn'c...

D-NA GIGEA: Mai existdi azi asa
ceva ?...

SIMINA (incearcd deocamdatd sd re-
zolve totul prin ironie): Da, vreo
- 14.000 de logodnici! Trebuie si-i
obtin transferul de pe o racheti care
pleaca in Venus, pe o racheti care
pleacd in Marte... (Doamna Gigea —
bouche bée.) Nu-1 pot lasa pe Venus,
cu femeile acelea ingrozitoare care
mi l-ar putea fura, intelegeti ?

D-NA GIGEA (oftat): Ar fi groaznic
sia-1 pierdeti...

SIMINA : Mi-e fricd de femeile de pe
~Venus. Pe Marte e altceva...

D-NA GIGEA : Femeile sint peste tot
la fel.

(Intrd Maria Cernea, primdvdraticd,

ertrlem de gratioasd.)

MARIA : Simina! (Sdrut feminin en-
tuziast.) Ce faci, dragi ?

SIMINA (veseld): Anticamera !

MARIA (bdieteste) : De ce m-ai anun-
tat cd vii ? (Considerind-o pe d-na
Gigea.) O clipa, si sint a ta! Doam-
na ? (Micd, se asazd la biroul impo-
zant. Doamna Gigea, privire la Si-
mina, jend.)

MARIA : Nici o grija, doamma — e o
fosta colegd de banci — nu avem
secrete.

D-NA GIGEA (incurcatd, dar cu con-
versatie) : O, stiu, farmecul colege-
lor de bancd.. La noi, la Choisy
Mangiru... (deschide pogeta, scoate
incet un plic), aveam lingd mine o
fatd adorabila.. (Intinzind plicul
Mariei, care-l deschide serioasd.)
Emilia Sans-Souci Ténase... Cum se-
manati cu fata mea ! Noi ii spuneam
Suzi...

MARIA (citind) : Gratioasei si ferme-
catoarei tovarase Cernea 1ii propu-
nem de a interveni la trustul ali-
mentar... (Maria rupe, rar, scrisoa-
rea.)

D-NA GIGEA (ritmind pe fiecare mis-

care de rupere a hirtiei): Dar e..
de la.. varul.. cumnatei.. dumnea-
voastra !

MARIA : Stiu.

D-NA GIGEA : Dar e un baiat ado-

rabil... cum m-am dus la el, a si
pus mina pe stilou.. oameni sin-
tem !

MARIA : Foarte rdu a facut!

D-NA GIGEA: Fata mea e supusa
unei calomnii mirsave.. Regimul
uraste calomnia! Trebuie sa inter-
veniti !

MARIA: N-o cunosc pe fata dum-
neavoastra !
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D-NA GIGEA (rezonabild): S-o aduc
aici, s-0 cunoasteti? E de virsta
dumneavoastria... dacd mi-o trans-
fera, se omoara!

MARIA : Daca se omoard pentru ca
o transferd, nu o mai aducetfi...
D-NA GIGEA : Adorabil.. dar ziu,
oameni sintem... numai un telefon

la trust...

MARIA : Doamna, salariatii trustului
al'mentar nu {in de sectia de inva-
tamint si cultura...

D-NA GIGEA: Bine, dar varul.
(Brusc.) Totusi, parcid va cunosc de
undeva...

MARIA : Si eu.

D-NA GIGEA (sperantd): Ati fost la
casatoria tovarasei Ceremusu ? Eram
in grupul de linga usa.. eu am adus
fondantele... eu fara tribunal si ofi-
terul starii civile nu pot trai.,

MARIA : N-am fost la casatoria to-
varasei Ceremusu.

D-NA GIGEA : Atunci, cred ca va
cunosc de la casitoria tovarasei Pas-
paruga. (Pauzd.) Bonfoi? lonescu?
Poate, Mardare?

MARIA : Exact. Mardare.

D-NA GIGEA (dezinvoltd si fericitd,
pentru stabilirea primului contact) :
Atunci, dati un telefon la trust?

MARIA : Doamna, as vrea sa divor-

* tez! Ce trebuie facut? Pe vremuri,
stiu cad va pricepeati! (Maria gd-
segte o clipd pentru un gest stren-
gdresc, cdtre Simina).

D-NA GIGEA (flatatd): Nimic mai
simplu. Aveti motive ?

MARIA : N-am.

D-NA GIGEA (elogios): Fetele din
ziva de azi. La noi. 1a Choisy Man-
giru...

MARIA : Credeti ciA nu se poate?

D-NA GIGEA: Vai de mine... Ar fi
suficient s34 va spuna o data ,mize-
rabilo®.

MARIA : Nu-mi spune .mizerabilo®...

D-NA GIGEA : Nu? Cu ce se ocupa ?

MARIA : Profesor la politehnica !

D-NA GIGEA : Intelectual! Asa se
explica. Pacat...

MARIA : De ce pacat?

D-NA GIGEA : Mi doare cind divor-
teazd intelectualii. Educatia mea de
la Choisy Mangiru.. Vrea sa stati
la cratitd ? Subaprecierea femeii ?

MARIA : Nu! Nu ma lasd sa schiez
si sa patinez iarna...

D-NA GIGEA (pretdluind): Nepotri-
vire de caracter, asta-i cel mai di-
ficil. (Pauzd.) N-a ridicat niciodata
pumnul asupra dumneavoastra ? Nu
v-a... atins?

MARIA : Nu.

D-NA GIGEA : Piacat! (Sund telefo-
nul.) Dupd aceea, dati un telefon la
trust ?

MARIA (simpld negatie din cap) : Alo?

D-NA GIGEA (cdtre Simina): E ado-
rabila... dar nefericirea... nefericirea
nu alege...

MARIA : Da, ce vorbesti? A nins pe
Costila ? Cind ? Cind vrei tu... Miine
seard.. dar cu examenele ce faci?
Alo, alo! Ricd — cumperi ceari,
pentru schiuri... bine... alo, alo. Rica
— la prinz vin mai tirziu, gésesti in
bucatarie cartofii ta'ati... (Ris, feri-
citd, in receptor. Doamna Gigea o in-
treabd, cu ochii, pe Simina: ,cine e?
Sotul ?“ — mnu poate sd infeleagd.
Un cap al unui om de serviciu apare
in usa intredeschisd.)

CAPUL OMULUI DE SERVICIU: E
pe aici o tovardsia Gigea? O doamna
Gigea ?

D-NA GIGEA (sdrind): Da, eu...

CAPUL OMULUI DE SERVICIU (ui-
mit): Dumneavoastra sinteti o
doamna Gigea ? (Dupd uimire.) Va
boceste fata afara...

D-NA GIGEA (panicd; stringe lucrul
de mind, virindu-l intr-o sacosd e-
normd de sportiv): Viu, viu ime-
diat! (Cdtre Simina.) Au nenoro-
cit-o...

MARIA (despdrtindu-se, cu greu, de
telefon) : A plecat? O cunoaste tot

. orasul ca pe un cal breaz, dar n-am
stat niciodatid de vorba cu ea.. Mu-
ream sa stiu ce-i in capul ei! Ei,
acum ce-i cu tine? Ai slabit..

SIMINA : Am trecut sia te vad..

MARIA (antisentimentald): Amintiri
din copilarie ?

SIMINA (idem): Amintiri din copili-
rie!.. De cind te-ai casatorit ?

MARIA : De patru luni. Tu?

SIMINA : Sint logodita..,

MARIA (femeie, ca orice femeie): Ei,
bravo; cu cine, tu?

SIMINA : Cu un béaiat din uzini,
Constantin Dinu.

MARIA : Baiat? Ce termen e asta?
Tu ai nevoie de baieti ?

SIMINA (stinsd) : Asa se spune pe la
noi. E barbat in toati firea.. (Ca sd
arate cine-i bdiatul ei, ferindu-se,
nesigur, alandala, de wvreo ,pild“.)
I-am fost profesoara la seral. E nebun
dupa geografie.. Vrea si ne casi-
torim si sd plecAm... la Yalta si
Soci... A ajuns pina la intrebarea
a 8-a la ,Cine stie, cistigad..* cu
fluviile Africii,
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FUIORESCU (ugsa larg datd de perete,
intrare masivd, cu prestanfd, mii-
nile ocupate cu cite doud tablouri
strinse subsuoard): Stimate tova-
rise, noroc bun si sarut mina! Al
dumneavoastra pictor prea plecat —
Marcu Fuiorescu... (Incearcd si duca
mina la inimd, sd scoatd recoman-
datia, renuntd.) Vin de la tovariasul
Dorobantu... e intr-o sedinfa.. Ime-
diat m-am gindit si vin la dum-
neavoastrda, Cine-i dupa tovarasul
Dorobantu ? Sfatul! Cine-i la sfat.
prietena artei ? Tovardsa Maria Cer-
nea, Si la Bucuresti va stie toata
lumea... Eu (cu capul plecat) vreau
nu numai si vad cunosc, dar si sa
va solicit..., Pozati-mi! Miine des-
chid expozitia mea in orasul dum-
neavoastra...

MARIA : Cine v-a autorizat?

FUIORESCU (munte de demnitate):
Poporul! Orase intregi mi le-au
smuls cu ambele miini.. La Onesti,
la Bumbesti, la Tincabesti, la Bucu-
resti... cererea a intrecut oferta!
Am atins proportii industriale! In-
chid ochii (realmente) ..va rog sa-i
inchidefi i dummeavoastra.. vad
omul muncii trezindu-se dim neata,
in noul sidu apartament, si ridicind
privirea pe peretele din fata patului.
Aceastd femeie il cheamia la viafi,
la muncéi. la depisirea normei. Sub
privirile ei se spald mai bine, isi
sirutia sotia mai cu foe, pleacid la
muncd mai repede.. (Subtil, abia
intredeschizind ochii.) De ce n-ati
fi si dumneavoastra, acolo, in apar-
tamentul oamenilor muncii ? 300.000
de apartamente noi, 300.000 de por-
trete.

MARIA (rezolutd): Nici gind. Ma in-
tereseazd de unde aveti autorizatia
pentru desfacerea in cantitdfi in-
dustriale...

D-NA GIGEA (aparifie la ugd, intrare
zdrobitd, rezemare de ugd): Mi-au
nenorocit-o, au transferat-o, fiti fe-
meie de inimid s§i... chemati trustul!

MARIA : Doamnd, nu insistati!

D-NA GIGEA (contraatac): Puteti ldsa
calomnia nespulberati? Fata se du-
sese sad sprijine un tindr muncitor
care se pregitea pentru politehnica...

FUIORESCU (dibaci) : E vorba de ca-
sierita restaurantului ,Gloria“ ?

D-NA GIGEA (speranid): Da, dom-
nule.

FUIORESCU : Doamnai, sinteti vietima
unei erori. (Cdtre Maria $i Simina.)
Am asistat la scend. In numele sfa-
tului si al societitii noi, trebuie sa

declar ci tovarisii au dreptate. Fata
dumneavoastria.. ma doare pentru
sufletul unei mame... a avut o .ati-
tudine necorespunzitoare. Numai
inalta moralitate a acestui tinar
muncitor de tip nou.. crescut de
noi.., (cautd portretul lui Dinu), am
omis sd-1 aduc.., numai el si pre-
zenta mea au facut ca fata dum-
neavoastra sa nu.. Educati-o in spi-
rit sanatos...

D-NA GIGEA (rupind tratativele):
M-am adresat unei femei... barbatii
nu au obiectivitate,

MARIA : Doamnd, insistati inutil, nu
eu sint in misuria sd apreciez si sa
hotarasc in cazul fiicei d-voastra. Cit
pr.veste scrisorica de la varul cum-
natei mele, trebuie sa stiti ca sin-
tem Impotriva interventiilor neprin-
cipiale.

FUIORESCU : Just.

D-NA GIGEA (indicind-o, cu sacosa
de sportiv, pe Simina): Dar pe
domnisoara cum o puteti servi ? Co-
lege de banca, nu? Amintiri din
copilarie ? (Teribild.) Las’ ca stim
noi! A venit sa ceara transferul lo-
godnicului...

MARIA : Da? (Incurcatdi.) Unde ?

D-NA GIGEA (decisivd, cu sacoga):
De pe Venus pe Marte, da’ cine-o
crede ? (Maria ride.) Rideti! Las’ ca
veti vedea.. (Represalii imediate.)
Descurcati-va singura.. in procesul
dumneavoastri.. $i sa vad cum..
Motive, ca sa stiti, n-aveti!

MARIA (umorul ei): Stiu! (Doamna
Gigea pleacd, sund telefonul.) Da,
da... chiar acum... (Punind recepto-
rul in furcd.) Sint chematid la pre-
sedinte... Smi.. zau, nu te supara.
(Fard sd-i mai pese de Fuiorescu.)
Vino diseara acasa la mine, stam
de vorba pina dimineata.. Aurel
vine tirziu, are examene...

SIMINA (umor violet): Da.

FUIORESCU : Tovardsa Cernea, eu Vva
astept...

MARIA : Nu ma asteptati, nu stiu cit
stau la tovarasul presedinte.

FUIORESCU (noud manevrd): Vad in
asta o bruscare...

MARIA : Aveti un ochi format! (Iese.)

FUIORESCU : Atunci, ma vo' plinge
tovarasului Dorobantu... (Imediat,
Siminei, gata de plecare.) Domni-
soard, nu plecati. Aveti un chip
energic... doresc o clipa de contem-
plare metafizica... (Apropiindu-se de
Simina, soaptd.) Aveti vreo trecere
la tovardsa Cernea ?
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SIMINA (in sfirgit, explozia acumulatd
de-a lungul intregului tablou): N-am
trecere la nimeni.. n-am...

FUIORESCU : V-a invitat disearj,
acasa...

SIMINA (furie crescindd): Nu m-a
invitat nicaieri...

FUIORESCU : Am auzit cu urechile
mele..,

SIMINA (fortissimo): N-ai auzit ni-
mic...

FUIORESCU (piano): Mai incet! (Isi
stringe tablourile). Mai incet!

SIMINA : De ce mai incet? Am sa
strig peste tot cd tablourile dumitale
sint ingrozitoare. O adevarata escro-
cherie! Ce dracu’ cauii cu ele? Ce
ne incurci ? Nu-mi trebuie nici ra-
tele, nici tigdncile dumitale, nici di-
vorturi, nici bonetele...

FUIORESCU (demn): Nu mi ocup de
bonetele !

SIMINA : Dumneata vrei- interventii !
Nu intervin... auzi ? Nu.. - (Apare in
usd Isaia.) Intrd, nea Isaia, intra...
(Calm, aparent brusc.) Ai venit sa
vorbesti cu tovarasa Cernea, nu?
Si-1 faci om pe Dinu, nu? Am vor-
bit eu cu tovariasa Cernea. Uite, asa
o gurd am deschis. S-a aranjat...
cum am deschis gura, s-a aranjat...
Sedea acolo, eu aici... (Joacd scena
sub ochii uimiti ai celor doi.)
~— Logodnicul meu sti prost la ma-
tematica... — Ce vorbesti, Simi ? Pai,
sa dam telefon! Alo! Tovarasul pre-
sedinte al sfatului ? Alo, tovarasul
prim-secretar? Alo, tovarasul... I-am
aranjat si admiterea si examenul de
stat. (Autoironia a linistit-o.)

ISATA (sever): Tovarasda Simina, dum-
neata...

SIMINA (iese, calmd si nmormald).

FUIORESCU (cu tigdncile si rafele
subsuoard) : Femeile din ziua de azi.
O asteptati pe tovaridsa Cernea? E
intr-o sedinta...

ISAIA (observind tablourile): Sintefi...
pictor ?

FUIORESCU (ironie de tatonare): Ar-
tist... nu al poporului.. dar popular..,

ISATA (secret): Nu sint din perioada...
Rubens.

FUIORESCU : A! Nu... influenta Van
Gogh... Cézanne.

ISAIA (profan, care invatd): N-am a-

~juns acolo... Ratele astea nu-s cam
decadente ?

FUIORESCU : Astea, ale mele, nu..
poate ale altora.. altd viziune..
Dumneavoastra, tot pentru o inter-
ventie ? In ce raporturi sinteti cu
tovarasa Cernea ?

ISATA (drastic): Eu nu fac interven-
tii, tovarase. Nu prea te-ai debarasat
de vechile idei.

FUIORESCU : Noi, artistii, ne deba-
-rasAim maj greu. Veniti din pro-
ductie ?

ISAIA : Uzinele din Cisnadie, tova-
rase.

FUIORESCU (imediat): N-aveti ne-
voie de o galerie a fruntasilor in
productie ? (Soptit mic.) Ceva gran-
dios! De la intrare te intimpina
chipurile celor care merg inainte!

ISAIA (simtindu-l, in spirit de clasd,
pe escroc): Nu-ti dim noi fruntasii
pe mini.. de ei se ocupid cei mai
buni pctori ai nostri.. Dumneata
vezi-ti mai bine de rate...

FUIORESCU : Ce aveti cu ratele, to-
varase ? Si ele au un rost in viata
omului !

ISAJA : Lasi ratele! Dumneata, dum-
neata personal ce rost ai in viata
omului ? (Intrd Maria.)

MARIA : Si traiesti, nea Isaia!

FUIORESCU (incd o datd, ca sd se
audd, dar fdrd sd o mai priveascd):
Atunci, ne vedem la tovarasul Do-
robantu ! (Iese.)

MARIA : Ce-i, tovardse Isaia? Iti
plac tigdncile escrocului ?

ISATA : Cum o sd-mi placa, tovarisd ?
Am ajuns la genialul Rubens si o
sd-mi placd o rata! Altceva vreau s
te rog.. Am un baiat...

MARIA : De cind ?

ISATIA : Fara glume, tovarisid Maria.
Ma refer la un tindr din uzini, Con-
stantin Dinu. Da scrisul dupa-masa...
baiat exceptional !

MARIA: Si?

ISAIA : Aveti-l in vedere.

MARIA : De ce?

ISAIA: Cum, de ce? E fala uzinei!

MARIA : Sint 400 de candidati.. toti
sint fala uzinei; cine-i bun, intra!

ISAJA : Om al clasei muncitoare.

MARIA : Toti sint ai clasei munci-
toare, tovarase Isaia.

ISAIA : A plecat de la fara.. il stiu
de cind a venit in uz'nd cu o boc-
cea... (Argumentat.) Se céasidtoreste
cu o fati... dupa examen... tot de la
noi... cadru de baza, profesoara la
seral... fostd muncitoare... Simina
Ionita...

MARIA : Simina Ionitd ? O cunosc. A
fost adineauri la mine, nu mi-a spus
nimic., Ce vrel ? O interventie ?

ISAIA : Eu nu fac interventii, tova-
rdsd! Eu zic! Parcd nu stii cum
sint logodnicele ? Modeste... timide...
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MARIA (care a inteles): Lasi-le asa,
modeste... dumneata n-ai fost nici-
odata logodit ?

ISAIA : Ba da. Dar era pe timpul
burghezo-mosier.mii. (Pauzd.) De ce
nu ajuti uzina noastrd, tovarasa
Cernea ? -

MARIA : O ajut.

ISATIA (tanc): Credeam cid ai nivel!

MARIA : Am, da’' nu stiu de ce imi
place si fiu principiald. Imi place
asa cum imi place sd ningad afari,
crede-ma...

(Si fiinded mi se pare romantic, afard
chiar ninge in aceastd clipdi. Prima
ninsoare a anului.)

ISATA (sever): Firid comparatii trase
de pér, tovardsda Cernea.. Si eu tin
la principii, (Polemic.) Ca la mama
mea, dacd vrei sd fiu clar. Dar, cind
e vorba de uzina in care am cres-
cut, in care m-am dezvoltat...

MARIA : Toti tinem la uzina In care
ne-am dezvoltat. Toti cei 400 de can-
didati t{in la uzina in care s-au dez-
voltat, plus comitetele lor de intre-
prindere. $i atunci, ce facem ?

ISAIA (precipitat) : Atunci, vorbesc cu
tovaridsul Dorobantu ! 5

MARIA : Ninge, tovarise Isa‘a,

ISAIA : Tovarasd Cernea.. Mai multd
maturitate !

CORTINA ALBA
Din culise, cor de grddinifd, care tra-
verseazd strada:

»Nu mai e verdeata,
Ninge si ingheata,
Urla vijelia,

Tristd e cimpia.”

INTERMEZZO PE NINSOARE
Ninsoare, fulgi mari.

DINU (intr-un suflet, cdtre moi) : Nin-
ge, tovarasi! Ninge — puneti mina,
convingeti-va. Nici un fulg nu se
topeste. Toti sint albi, intregi, noi.
Imi place o ninsoare ca lumea. Ce
idei poate si aiba natura, nu-i asa?
D'mineata, in parc, era frig. Simina
tremura, dar aparuse si soarele, nu
stiu dacid tineti minte. Eram la se-
minar, cu tofi leii, la meditatie,
cind, deodatd, vdd cd afari ninge.
N-am mai avut ribdare sa stau un
minut in clasd, La prima pauza,
am - zburat.. N-afi vazut-o pe Si-
mina ? M-as plimba cu ea.. Ne-am
despartit supéarati, amariti.. Va dafi
seama. Nu voia sd se duca la Ma-
ria Cernea, Ma bitea la cap ci nici

eu n-am si pot deschide gura la
nea Dorobantu... Sint eu cam timid
de felul meu, gindesc greu, ati va-
zut... dar ma debarasez de chestiile
astea.., Uite, agsa o gurd am sa des-
chid... (Deschide larg gura, ii intrd
fulgi, ride.) Ninge! Dacad naturii ii
vin idei de astea trasnite, de ce nu
mi-ar veni si mie?... Un telefon la
nea Dorobantu, si gata.

(Intrd intr-o cabind telefonicd, incepe
o mimicd plind de voie bund in con-
vorbirea cu Dorobanfu. Reporterul sta-
tiei locale de radioficare apare cu un
microfon in mind, agitat, plin de idei,
cdutindu-si eroii. Apare Isa'a, grabit.)

REPORTERUL : Tovarise.. Ninge! E
foarte ciudat, dar ninge. Ninge cu
fulgi mari.

ISATIA (se uitd in sus): Just!

REPORTERUL : E prima n'nsoare a
anului, e primul meu reportaj. Vreau
sd spuneti ascultitor'lor nostri ce
parere aveti despre aceastd sarba-
toare a naturii,

ISAIA (exact): Parerea mea perso-
nala ?

REPORTERUL (arzind): Ne intere-
seaza parerea dumneavoastrd perso-
nalda, a omului simplu, a omului de
pe strada.. (li intinde microfonul,
sd wvorbeascd.) A omului care mun-
ceste. Meseria dumneavoastra ?

ISATA : Responsabil cu munca spor-
tiva...

REPORTERUL : Perfect... Numele ?

ISAIA : Gheorghe Isaia (cochet), nea
Isaia, pentru marea masa a salaria-
tilor.

REPORTERUL : Ce parere aveti, deci,
despre ninsoare ?

ISAIA (oficial) : Eu cred, tovarasi, ca
ideea tovardsului reporter nu e rea
deloc. Ea trebuie apreciatd la justa
el valoare.. Ninsoarea e un fenomen
al naturii, care trebu'e larg cunos-
cut... in lupta cu superstitiile, con-
ceptiile reactionare si nestiintifice...
(Reporterul, mutrd pleostitd, il lasd
baltd. Dinu iese din cabina telefo-
nied.)

REPORTERUL :
voastra ?

DINU (excelentd mind): Strungar, in
drum spre inginerie.

REPORTERUL : Perfect. Ce péirere
aveti despre aceasti ninsoare, acea-
stda mare sarbatoare a naturii ? A-
scultatorii nostri ar vrea sa...

(Intinde microfonul. Dinu deschide

gura mare §i nu spune nimic.)

Meseria dumnea-

www.cimec.ro



REPORTERUL : Ascultitorii ar vrea
sa stie ce parere aveti ca strungar ?

DINU : Am nevoie de sprijinul dum-
neavoastra...

REPORTERUL (rdmine incremenit).

DINU : Vezi ci pot?

REPORTERUL (perplex): Da. (Insistd
cu microfonul.)

LILLY (se apropie tandru de repor-
ter) : Ce pdrere aveti despre aceastd
superbi si neasteptatd ninsoare ?

REPORTERUL: Eu?

LILLY : Sinteti de mult la noi in
oras? Nu v-am mai vizut.. (Re-
porterul, alarmat, incearcd inutil sd
scape.) Sinteti proaspat, nu? Unde
locuiti ? Stafi in gazda ? (Se inde-
pdrteazd, mdsurindu-l, atentd.) Re-
porterii... vin si se duec.. ca fulgii...
Ah, strungarii!.. (Apare Fuiorescu,
Reporterul i se aruncd inainte.)

REPORTERUL : Ce meserie aveti ?

FUIORESCU (pricepind repede): Pic-

r.. deschid o expozitie in oras.

REPORTERUL : Ecce homo ! Numele ?

FUIORESCU : Marcu Fuiorescu.

REPORTERUL : Tovarasul Marcu Fu-
jorescu, pictor, vA va spune citeva
cuvinte despre ninsoarea noastra...
Tovardsul pictor are cuvintul...

FUIORESCU (improvizind rapid): To-
varéasi, culoarea albd e culoarea mea
preferatd, bineinfeles dupd cea rosie.
Am nenumarate tablouri in care
pictez zdpada albid cézind pe aco-
perisuri rosii. Le puteti cumpéra de
la expozitia mea, cu vinzare, Piata
Barnutiu 5.

REPORTERUL (soaptd) : Mai concret,
tovardse pictor.. Ninsoarea...

FUIORESCU : Mai concret, deci, In
expozitia mea veti maj putea gisi,

T A B L

Biroul lui Dorobantu, pe cuvintele Siminei,
reluate la un difuzor de cameri.

DOROBANTU : Desteapta fati. Alo,
meteorologicul ? Cine-i, Nastase ?
Ura, Alecule! Dorobanfu.. Ce-i cu
ninsoarea asta n#zdriavani ?... Crezi
cad o si tind doua, trei zile... ? Bra-
vo, Alecule! Atunci, s& ludm ma-
suri. Iti place sa schiezi?.. Cum
dracu’? Lucrati cu natura si stati
ca popinddii in birou ? Vii pe Cos-

alaturi de peisaje cu ninsoare, multa
naturda moartd, femei fru:moase
muncitori in plin avint.. Prefurile
sint convenabile.., Afara ninge li-
nistit, in casd arde focul, si dum-
neavoastra priviti o tigancad super-
ba...(Reporterul — semne de nerdb-
dare. Fuiorescu pricepe.) Inainte
vreme, tovarasi, ninsoarea insemna
altceva !... Mi-aduc aminte, o inmor-
mintare, cai negri, un dric masiv
negru, o ninsoare abundentd, alba...
ce contrast!..

(Reporterul pleacd cu microfonul si
aleargd spre Simina.)

REPORTERUL : Tovarisa, sintefi sal-
varea reportajului meu.. Ce mese-
rie aveti ?

SIMINA : Profesoara la liceul seral..

REPORTERUL (rapid): Ura! Ce pa-
rere aveti despre aceastd ninsoare ?

SIMINA : Da’ ce v-a venit? Am ris-
puns la anchete despre céarti, des-
pre mod3, dar...

REPORTERUL (ii intinde microfonul,
culege un fulg din aer si i-l oferd ca
pe o floare) : De ce sinteti prozaica ?
Puteti compara toate acestea cu un
fulg ?

SIMINA (ia fulgul): Intr-adevir. Ob-
servati ce perfecti e geometria unui
fulg ? Nimic nu-1 deformeazi. Stra-
bate distante imense si rdmine rom-
bic, hexagonal, octogonal, perfect..
Urmariti-i! Urmati-i ! Iub’ti-i! As
vrea sid fim curati ca aceasti nin-
soare ; limpezi — ca si ea.

(Ies amindoi.)
CORTINA

O u L 4

tila sa te invat sd schiezi ? Bine!
Alo! M3, cum dracu’ s-a format
ninsoarea asta, din senin ? (Foarte
serios.) Vreun anticiclon? Vreun
aer subpolar? Vreo depresiune ?
(Hohot de ris.) Hai, s traiesti..,

ISAIA (cap pe usd): Noroc bun, to-
varase Dorobantu !

DOROBANTU (bine dispus): Ura, nea
Isaia! Bucuros de oaspeti.. Ce-i cu
dumneata ? (Isaia ia loc pe scaun.)
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Ce zici ce-i afard? Ce péarere ai?

ISAIA (fdrd chef): Z&au, tovardse Do-
robantu, fird chestii de-astea...

DOROBANTU : De ce, nea Isaia ? Hai,
zi, ce ai pe suflet?

ISAIA : Ca de la om la om?

DOROBANTU: Ca de la om la om.

ISAIA : Sint mihnit! Foarte mihnit.

DOROBANTU : De ce, nea Isaia?

ISAIA: Avem doi baiefi...

DOROBANTU : Bucuria casei!

ISAIA : Ce, bucuria casei, tovarise
Dorobanfu ? Fala uzinei! lau ma-
turitatea, la seral... maturi si poli-
ticeste, dupia cum apreciem noi.. Si
ii trimitem la politehnica... cred ca-i
stii. Ignat si Dinu.

DOROBANTU: Cum si nu-i stiu?

ISATA : Cum sid nu stii, nu? (Lugu-
bru.) Ignat a dezertat.

DOROBANTU (serios): Cum a dezer-
tat Ignat?

ISAJA : Cum ? Simplu. Azi dimineata
a luat trenul accelerat, a cintat ceva
si s-a intors la Cisnadie.

DOROBANTU : De ce?

ISAIA : Pentru c¢i nu era matur!

DOROBANTU (agasare, drum spre
concret) : Probabil cd i s-a facut
dor de o fati din Cisnédie... sau a
gasit pe-aici vreuna si n-a mai in-
vitat. 11 stiu eu pe Ignat..

ISAIA : Dinu asa zice, caA am contro-
lat chestia... In noile conditii create...

DOROBANTU : Care conditii, nea
Isaia ?

ISATA : Ale dezertidrii lui Ignat, nu?
Uzina se mai bizuie doar pe Dinu.

DOROBANTU : Aha! Si?

ISATA : Tovardse Dorobantu, dumnea-
ta, asa.. in fata constiinfei dumi-
tale... citi ingineri s-au ridicat din-
tre muncitorii de la uzina noastra,
in care ne-am dezvoltat impreund ?

DOROBANTU (in problemd): 17!

ISATA : Socotesti asta just?

DOROBANTU : Socotesc asta insufi-
cient, mai ales la voi.

ISAIA : Just! Pe Dinu il cunosti? E
un baiat bun ?

DOROBANTU (tot timpul in jocul lui
Isaia) : E un baiat foarte bun.

ISATA (inaintind cu ochii inchigi) :
Adm'ti cd trebuie sd iasd inginer ?

DOROBANTU : Admit... (Isaia, zimbet
spre victorie) ..dacd e pregitit...

ISAIA (cddere bruscd. Revenire): Dar
dacd nu e pregatit?

DOROBANTU : Cum sa nu fie pre-
gatit ? Dinu ? Asta dacid nu e pre-
giatit, nu se prezinti la examen.

ISAIA : Dar dacid i-o iau altii inainte,
mai bine pregitifi ?

DOROBANTU : Se duce acasi, se pre-
giteste mai bine si a doua oara
intra.

ISAIA : Nu se poate!

DOROBANTU : De ce s nu se poata 7
ISATIA : Nu vreti sa intervenifi pen-
tru el ?7...

DOROBANTU: De ce sa intervin?
(Isaia — din nou conspectare a lui
Dorobantu.) Devine inginer mai bun
daca intervin ? O sa st'e mai multe ?
Ce nevoie avem ? Lupta pentru ca-
litate, nea Isaia!

ISATA : Da’ uzina ? Cum si se simta
uzina ?

DOROBANTU : Uzina sid se simta
bine, nea Isaia. A{i depasit planul,
sinteti fruntasi pe ramura...

ISAIA : Parcd nu te-ai ridicat de la
noi, tovardse Dorobantu.

DOROBANTU : Tocmai, ¢A m-am ri-
dicat de la noi, nea Isaia. Dar, ia
stai. Cu turnarea la cald ati des-
curcat-o pina la urma ?

ISAIA : Turnarea la cald s-a rezolvat.
Te pui cu inginerii nostri ? Tova-
riase Dorobantu.. in numele meu
personal, te rog si te mai gindesti
la ce ti-am spus...

DOROBANTU (se duce la fereastrd.
Dupd o pauzd): Dom'le, ce ninge!
Nici gind sd se topeascd. In munti
poate atinge jumitate de metru. Stii
s schiezi, nea Isaia?

ISAIA : Te-am rugat si eu ceva..

DOROBANTU : Ce?

ISATA : Sa te mai gindesti...

DOROBANTU : Pai, ma gindese, nea
Isaia... (De la fereastrd, privind ful-
gii.) Dumneata stii cine s-ar simti
cel mai prost in povestea asta?

ISAIA : Cine ?

DOROBANTU : Dinu! N-ar admite o
interventie..,

ISAIA : Ei, n-ar admite...

DOROBANTU : Nu i-ar placea!

ISATA : Mai face omul si ce nu-i
place ! Nu mi-a dat imputernicire sa
va rog?

DOROBANTU (intorcindu-se brusc. cu
fata la el): Nu cred. Uite, acum
am vorbit cu el la telefon, si nu
mi-a spus nimic...

ISATA : Mai evolueazia tovarisii.. nu
bat pasul pe loc.

DOROBANTU : Uite, nea Isaia, Dinu
trebuie sid vind la mine. Eu Imi
dau capul ¢d nu va deschide gura
pentru o interventie.. Alte greu-
tiati, nea Isaia ?
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ISATIA: N-avem extreme. Sintem in
zona retrogradarii. Gigi unu, indi-
vidualist, Gigi doi...

DOROBANTU : Gigi doi mi-a placut...
are sut, fente...

ISAIA: O muraturd! I-a intrat in
cap cia e Pele! ,Carbonul“ are doi
biieti care vor sid vina la noi.. Ba-
linte si Cotogmanu.

DOROBANTU (drastic, serios): Sa
nu-i luati!

ISAIA: De ce?

DOROBANTU: D-aia, nea Isa‘a,
d-aia... Ca sa va descurcafi singuri!
Miine o sa-1 vref{i pe Pircilab, poi-
miine pe Ozon'!

ISAIA (om din tribund): Ce Ozon,
tovardse Dorobantu, dla mai e ju-
cator ?

DOROBANTU (si el om din tribund):
Unde ati avea voi unul ca Ozon?
(Sund telefonul) Da? Tovarasul Con-
stantin Dinu. (Privire la Isaia.) Sa
intre...

ISAIA (semne agitate): Nu...

DOROBANTU (revine) : Alo! Si intre,
dar peste doua minute...

ISAJA : Tovariase Dorobantu, inainte
de a-f{i ura noroc bun, vreau si te
rog si te mai gindesti la uzina noas-
tra.

DOROBANTU : Cu o conditie...

ISAIA : Care?

DOROBANTU : Sa te mai gindesti si
dumneata...

ISATIA: La ce?

DOROBANTU : Dacd era nevoie de
interventia pentru Dinu. Dacid nu
putem trai si fara...

ISAIA (pentru prima datd, alt ton la
acest cuvint care-l obsedeazd):
Fara ?

DOROBANTU (categoric): Fara!

(Isa‘a iese. Dorcbantu rdmine la fe-

reastrd, meditind. Nu la ninsoare).

DOROBANTU (se plimbd prin came-
rd): Mai evolueazid tovarasii.. Nu
bat pasul pe loc... Just, nea Isaia...
Atunci, s& vedem in ce directie a
evoluat tovaradsul Dinu.

DINU (triumfdtor, gata sd facd har-
cea-parcea timiditatea): La dum-
neavoastrd am venit, tovaridse Do-
robantu.

DOROBANTU : Bine, mi baiiete, ai
lasat paltonul acasa ?

DINU (degajat): Tine si asa... (Glumd.)
Am umbrela,

DOROBANTU : Ia zi, ce mai e nou?
Cum merge ?

DINU (direct): Am dupi-masid scri-
sul... '

DOROBANTU : Scrisul. Asta-i elirm-
natoriu, nu?

DINU : Absolut, Si d-aia...

DOROBANTU (orice, ca sd-l tmp:e-
dice): Ma, imi pare tare bine c-ai
venit la examen, De cind te bat eu
la cap sa devii inginer ?

DINU : De mult.

DOROBANTU : De mult, sigur ci de
mult, dar — de cind ? (Dinu se gin-
deste, descumpdnire deajuns de cla-
rd.) Sa-ti spun eu de cind ? A doua
zi dupd ce te-am luat pe inventar,
de la nea Pericle.. tii minte ?

DINU : Tin.

DOROBANTU : M4a, tu nu tii minte...
(Se duce la fereastrd.)

DINU : Tin, tovarase Dorobantu... Imi
permiteti sd fumez ?

DOROBANTU : Acum, daci nu mai
esti al meu..,

DINU (stingaci, pe primul fum): Ei,
nu mai sint... sint al dumneavoastra,
tovarase Dorobantu

DOROBANTU  (scurtd incruntare):
Daca tii minte, spune-mi cum a fost.
(Pauzd.) Vezi ca nu stii ? Atunci,
de ce ai spus cd stii ? S&-fi spun
eu: nea Pericle imi spusese cd esti
afurisit, tii minte ?

DINU : Da

DOROBANTU : Mai injurﬁ ?

DINU : Nu, ca l-am chemat la U.T.M.

DOROBANTU (cu satisfactie) : A venit
nea Pericle la U.T.M. ? Mai, ai dra-
cului, tare as fi vrut si fiu acolo...
Si nu mai spune ,boule*?

DINU : Nici gind.

DOROBANTU (fdrd idilisme): Acum,
cum spune ?

DINU (imitind) : ,Dulceatd a -clasei
muncitoare®... (Dorobanfu ride.)
DOROBANTU : Acum, ca sd stii, imi
spusese ca esti un taran afurisit...
DINU (indignare): Ce vorbiti ?... In-
draznise si-mi spunia.. de ce nu

mi-ati spus ?

DOROBANTU : Si pe mine m-a su-
parat chestia asta si i-am spus:
domnule, eu din tfaranul &sta scot
un inginer. A ris cu lacrimi...

DINU: A ris?

DOROBANTU : Cu lacrimi. A doua
zi, dupa ce m'-ai facut vilbrochenul
ala cumplit, fi-am spus c¢d n-ar fi
rau sa devii inginer.. ningea, ca
acum... tii minte ?

DINU : Da, da...

DOROBANTU : Nu {ii minte nimic...
aveai memorie mai buni altidata...
n'ci nu fumai... te-ai schimbat... evo-

‘luezi... poate ti-ai luat-o si in cap...
7.y S
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DINU (stratagemd, ca sd se apere):
Nu, tovarase Dorobantu, nu evoluez,
da’ sint.. indragostit. Indragostitii
uita.

DOROBANTU : Lasid-te de chestiile
astea. Ai uitat, de exemplu, cind
ti-a placut prima oara fata ?

DINU : Nu.

DOROBANTU : Atunci?... Indrigos-
titii au cea mai buna memorie, cel
putin asta-i parerea mea. Cine-i
fata ? Tot aia pe care o stiu?

DINU : Care?

DOROBANTU: Aaaa! Sint mai
multe? Te-ai dat dracu’, domnu’
Dinu. Fisneata aia.. Florica, sau nu
stiu cum... stii cA nu-mi placea...

DINU :A, nu — am terminat cu ea.
S-a luat cu un inginer. I-a adus
o rochie de nylon si ne-am des-
pariit. (Supralicitind.) N'ci n-am
vrut s-0 mai viad. Am iesit cu ea
la un restaurant. La garderoba, cind
sd-si dea paltonul, o vad ed imbra-
case rochia de nylon. Stai, fetifo, nu
asa, asti-seard nu dansez cu tine.
N-am gindit bine ?

DOROBANTU : Si?

DINU : Si, s-au casatorit, iar dupa ci-
teva luni a alergat dupd mine. Ca
sd vez! cine-i femeia !

DOROBANTU : Si tu?

DINU: Nimic. De-al dracu’, mi-am
ficut un costum de 360 metrul..
Figurd mai demnd.. Cind am luat
,Ord nul muncii“, eram in costum.
Dupa aia la reuniune... Damentango!
Ramona. O vadd cd ma invitd, admit.
Tot timpul se uita la decoratie.
Cind urcd la Ramona.. stiti cind ?

DOROBANTU (zimbet ironic, atotin-
telegdtor) : Ei, sigur ca stiu!

DINU : Simt ci se stringe lingd mine
si analizeazd stofa cu degetele. In-
treabd : 360 ? 360! — ii spun.

DOROBANTU : Clar! Si acum ?

DINU: A, e o fatid foarte buni —
n-ai mai prins-o pe la noi.. Profe-
soard la seral, la geografie si isto-
rie, Simina Ionita... (Sentimental,
la urma wurmei.) Eu ii zic Nita.

DOROBANTU : Pai, de ce?

DINU: E mai frumos. Cind doi oa-
meni se iubese, nu-si mai spun pe
numele din acte.

DOROBANTU : Stii cad ai dreptate?
Si eu am simtit o datd chestia asta,
dar n-am stiut cum sid-i spun. O
chema Varvara. Cum sia-i fi spus?

DINU : Vara.

DOROBANTU : Ei, Vara., Nu merge!

DINU (competent): Asta ifi vine pe
loc si repede.. Altfel...

DOROBANTU: Si cum e fata?

DINU : E o fata foarte buna, are su-
flet, caracter... E fata lui nea Ionita
de la asamblare... Il stii pe nea Io-
nitd ce om e? Cristal. (Dorobantu
— semn cu mina cd nea Ionitd e
cristal.) Exact tat-su! Putin cam in-
capatinatd, mai sint si lipsuri, dar
a venit acum de dimineati, numai
ca sd fie lingd mine cind dau exa-
men. (Poate pe aici e portita.) Stie
cid e examen greu...

DOROBANTU (opac): Maica-ta a va-
zut-o ?

DINU: Cum si nu?

DOROBANTU : S$i ce-a zis?

DINU : I-a pliacut, I-a pliacut ca-i si
culti, si gospodinad, fatdi de mun-
citor.. a luat-o la un examen.. Ia
spune-mi, tovarasa draga, cum se
fac sarmalele... da’ gilustele in supd?
Da’ un cozonac pufos ?

DOROBANTU : Si a stiut?

DINU : Snur!

DOROBANTU (cit se poate de dega-
jat): Ai pus tu o pila pentru ea.

DINU : Ma vedeti pe mine ? (Rdmine
in suspensie.)

DOROBANTU: Eu o {iu minte pe
maicid-ta de cind a venit la uzina
sd-mi aducd plocon o gid‘nid pentru
cd te invd{ meseria... Tii minte ?
Ne-am dus toatd brigada la birtul
lui Grecu si am pus-o pe béatrina
in capul mesei.. Si cind va cisa-
toriti ?

DINU : Dupd examen.. (Noud incer-
care.) Dacd nu cad...

DOROBANTU (limpede): De ce sia
cazi ? Nu esti tu omul sa cazi!
DINU (atacul cel mare): La mate-

matica...

DOROBANTU: La matematica tre-
buie sa fii as! Ai cap de matema-
tician ; in lscul tiu, as tine in bu-
zunar zece ingineri. Eu, da, eram
slab la matematici... abia am prins
teorema lui Pitagora. Si ce frumoasa
e teorema lui Pitagora!

DINU : Asta-i simplu, da’ ce ma fac
cu...

DOROBANTU : Fii serios... tu stii per-
fect, sint sigur, numai ci asa-i ina-
inte de examen, ti se pare ci nu
stii nimie..,

DINU: Dumneata aj dat examene
grele, tovardse Dorobantu ?

DOROBANTU : M4, zau ca ti-ai luat-o
in cap.. Cum sa nu fi dat examene
grele? Eu, st'i ce as face in locul
tdu? M-as plimba, as schia.. as citi
»Sportul popular“.., m-as duce la ci-
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nema... a venit , Razboi si pace“... §i
la examen m-as prezenta..
DINU : Da’ daca-s altii mai buni ?
DOROBANTU : Dacéa-s altii mai buni,
ti-o iau inainte. (Dinu, oftat.) Te
duci acasd si te pregiatesti si mai
bine...
DINU (deschide imediat gura, dar nu
emite nimic, stopat, Pauzd clard).
DOROBANTU (atent la gura lui Dinu).
DINU (intoarcere, sub privirea Ilui
Dorobantu) : N-ati dat niciodata exa-
men, tovarase Dorobanfu !
DOROBANTU : Dacd nu mai spui la
nimeni, iti spun... (Dinu — aprobare
imediatd.)) Am dat examen la con-
servator, la Bucuresti, in '50...
DINU : La conservator ?

DOROBANTU : Chiar acolo; eram
membru in echipa artistici, ne-a
trimis la Bucuresti, la examen.

DINU : Habar n-am avut!

DOROBANTU (tainic) : Nimeni nu stie,
numai nevastid-mea si tovarasul
Cupcea de la regiune. Am cazut.

DINU (uimit): Ati cazut? Cum se
poate !

DOROBANTU (bund si mare bund dis-
pozitie) : N-am avut talent, frate
dragid. Mi-am dat seama pe loc, in
examen, in fata comisiei. Erau cei
mai buni artisti.. Am recitat ce
stam mai bine: ,Clinele soldatu-
lui“. La tezd imi dadusera ,Cara-
giale §i demascarea burghezo-mosie-
rimii“... $nur, vorba ta...

DINU (oftat): Unde mi-ar da si mie
Caragiale si demascarea...

DOROBANTU : Stai si vezi. Incep:
»Ranit in razboaie, soldatul cazuse,
si-n putine zile, chinuit muri®.., stii...

DINU (ccleg de suferintd cu mea Do-
robanfu) : ,Departe de mama, care-1
crescuse si care-l ijubi..“

DOROBANTU : Exact! Incep si trag
cu coada ochiului la fefele lor. Jale
neagrd! Impuscid-te, Dorobantule!
Nu maj stiam cum sa termin. Ma
roaga sa le recit alteceva. ,Stimati
tovardsi, nu mai recit nim'e. Sint
clarificat, odatd cu comisia“. Au
ris — prima datd c¢ind au ris..
$i ma iau, ca doctorii: ¢i n-au in-
trat zilele in sac, ca talentul se dez-
volta... ,Ce sa se dezvolte, stimafti
tovarasi ? Luati muncitori talentati,
ca avem sute“; si incep sa-i pre-
zint pe ceilalti din echipa, cum ma
pricep. Nici pind azi nu stiu de ce
rideau cind le-am prezentat echipa.
Dupa aia, iar — ca talentul se dez-
volta, ca la conservator.. ,Stimati

tovardsi, ce maj tura-vura.. n-am
talent... stiu eu ce-i cu mine*.

DINU: Si? ’

DOROBANTU : Si am plecat cum am
venit... la uzina, era atunci director
Pascanu. Ca de ce n-am vorbit cu
el, si vorbeascad el nu stiu cu cine...
Ce sia vorbesti, tovarise director ?
Crezi ca daca vorbeai, iesea din mine
vreun Nottara? Nu iesea! Si sa-ti
mai spun ceva.. (Pauzd.) Mi-ar fi
parut rdu. M'e nu-mj place sa-mi
parad rau. De nimic ce facem in viata
nu trebuie si ne para riu, dupa
aceea, la o analizid mai atentia, cum
se zice... Tu ce spui?

DINU (omoard mucul; evaziv — stie

el ce stie): N-am péareri in proble-
ma asta...

DOROBANTU : Cum, n-ai péareri ? Da”
ce-i asta? Teoria quantelor... sa

n-ai pareri ?... In problema parerilor
de riau, cum si n-ai pareri?..

(Sund telefonul, Dorobanfu il lasd sd
sune ; privindu-l mult pe Dinu, sfre-
delindu-l odatd cu burghiul telefo-
nului. Trece, asa, un minut mare §i
lung.)

DINU : Nu raspundetfi la telefon ?

DOROBANTU : Nu, vreau sa stiu ce
parere ai. (Telefonul inceteazd.)

DINU (cautd prin buzunare o tigard):
Nu maj am tigéari.

DOROBANTU (scoate din sertar umn
pachet gi-i oferd): Ei, ce pérere ai ?

DINU (aprinde tigara): Spuneati ¢i nu
fumati, tovardse Dorobantu... (T'dcere
din partea cealaltd, care stie ce stie)
Tineti minte ce ati ficut cind m-ati
prins prima oard fumind la strung ?
(Tdcere.) M-ati facut sd inghit tigara.

DOROBANTU : Acum n-ai mai inghi-
tit~-o! Te-ai ajuns. (Din nou, telefo-
nul. Dorobantu il ridicd.) Da, Doro-
bantu ! Cine ? Pictorul... Fuiorescu...
(Cdutind rapid in minte.) Fuiorescu,
Fu'orescu, Fuiorescu.. da, il stiu..
unu’ inalt, voinic (pauzd scurtd, apoi
cu ironie fdtisd) si ,legat de popor*...
(Lui Dinu, dupd ce a pus receptorul
in furcd.) Sa intre!

DINU : Da’ dumneavoastrd de unde-l
cunoastefi pe asta?

DOROBANTU : Dinule, pe mine nu ma
duce cu vorba., Ce parere ai in
problema noastrd ? (Bdtaie in ugd.
Fuiorescu, cu tablourile subsuoard.)

FUIORESCU (plecat si tdrdgdnat):
Buna ziua, tovarise Dorobantu, bine
v-am gasit...

DOROBANTU (bonom): Ce mai faci,
maestre ? De cind nu ne-am vi-
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zut ? VA cunoasteti? (Semn intre
Dinu i pictor.)

FUIORESCU (dibdcie nepieritd, totusi):
E unul din eroii mei favoriti. (In-
tinde tablourile pe birou, prinire
care portretul lui Dinu.)

DOROBANTU (mereu vesel, ldsindu-l
pe Fuiorescu sd inainteze): Tu esti
dsta, Dinule ? (Dinu, ridicare sd se
vadd. Fuiorescu, cdutare a demni-
tdfii.) Ma, parcd n-ai fi tu...

DINU (jenat): Cum o sd fiu eu? Ce,
asa sint eu ?

DOROBANTU (interesat): Da’ cum
esti ? (Nici un rdspuns, Cdtre Fuio-
rescu, loviturd bine aplicatd.) Maes-
tre, n-ai mai progresat!

FUIORESCU (revenire la wmilintd):
Invatam, tovaridse Dorobanfu, invi-
tam mereu de la viata, de la oa-
menii muncii, ,Ars longa, vita bre-
vis ! De aceea, am si venit aici,
pentru o confruntare cu publicul...

DOROBANTU (dind tot timpul din
cap) : Inviatam, invatim.. nu inveti
cam de mult, domnule Fuiorescu ?

FUIORESCU : Rafael a spus ca toata
v'ata invatam...

DOROBANTU : Da? Asa a spus Ra-
fael ? Da’ parca de dinsul s-a prins
ceva, nu?

FUIORESCU (vezi discufia cu Isaia,
dind-o pe artd): Rafael e depdsit,
tovardse Dorobantu...

DOROBANTU : De dumneata? N-as
crede... Dinu, stii cu cine seamina ?
(Si indicd tabloul lui Dinu de pe bi-
rou.) Cu Geamanu, sudorul pe care
l-ai facut la fel cu State.. dla care
era la fel cu Murzacu, betonistul...
stii care Murzacu ?

FUIORESCU (cu totul umil) : Care era

“la fel cu Mustata...

DOROBANTU (apreciere etico-esteti-
cd) : Nu esti tare in oameni ai mun-
cii, mestere...

FUIORESCU (acelagi): Nu-i specificul
meu. Da’ méa striduiesc.. ma atasez
de popor...

DOROBANTU : Dumneata te atagezi
de rate!...

FUIORESCU (deajuns de demn): Exact.
Libertatea atasarii. Cred ci n-aveti
nimic impotriva ratelor...

DOROBANTU : Dimpotriva. Nici nu
stii ecit imi plac. Te-am viazut la O-
nesti. (Fuiorescu — spre bucurie.)...
Eram la un prieten.. cumpérase o
figancd a dumitale... (Regizind un
cvasielogiu, pe care Fuiorescu mnu-l
gsimte.) Dimineata, cind ma trezeam,
imi apérea tiganca in fata ochilor...
minca o verdeata...

FUIORESCU : O floare!...

DOROBANTU : Mi rog.. o floare! li
pliacea. Ridea. (Brusc.) Groaznici,
domnule, groaznici! L-am pus s-0
dea imediat jos.

FUIORESCU (cdzut din elogiu, dar
fdrd sd-si piardd firea) : Libertatea
de expresie, libertatea de gust, in
sfiirsit, libertatea expozitiilor...

DOROBANTU : Ce vorbesti? Vrei o
expoz'tie si la noi... am libertatea de
a nu admite. Avem in fabrici expo-
zitii de picturd noud, cinstitd, Pic-
turd cinstitd, domnule Fuiorescu, e
clar ?

FUIORESCU : Nu admiteti ?

DOROBANTU : Da’ ce crezi ?

FUIORESCU (scoate recomandafia din
buzunarul hainei, de la piept) : Am
aici, ca sa zic asa, o apreciere pozi-
tiva, cu rugamintea... (Intinde hirtia.)

DOROBANTU : Nu tine pila, mestere.
(Fuiorescu, atunci, ultima carte. Se
apleacd cdtre urechea lui Doroban-
tu, Dorobanfu admite o clipa.)

DINU (in timpul soaptei, cdtre noi):
Asta, cum dracu’ face? (Din nou,
cdtre necunoscutul din sald.) Nu ma
bate la cap, cd nu pot.. Ce, ma vezi
pe mine facind.. (Incearcd mdcar
gestul de a duce mina la buzunarul
de la piept.)

DOROBANTU (feoarte serios): Atunci,
sd chem Bucurestiul...

FUIORESCU : La ora asta?
va dea legétura.

DOROBANTU : Ia loc, sia vedem... (Ca-
tre Dinu.) $i zi, Dinule, tu cum esti?
(Ridica receptorul, dar tine furca a-
pdsatd cu mina cealaltd.) Alo.. alo...

N-o sa

Dorobantu... Da-mi Bucurestiul, as-
tept...
(Dorobantu s-a intors cu spatele. Fuio-
rescu — semn cdtre Dinu, adica : ,,Nu

pierde momentul, bagd pila“. Dinu nu
intelege semnul... Fuiorescu insistd ex-
presiv, refdcind mimis lectia® din ta-
bloul 1. Dinu pricepe, ia un scaun sd-i
dea in cap. Dorobanfu se intoarce
brusc. Dinu a incremenit cu scaunul
in aer.)

DOROBANTU : Ce-i, Dinule, nu te in-
telegi cu domnul Fuiorescu? Nu a-
veti viziuni comune ?

DINU : Cum, viziuni comune, tovarise
Dorobantu ? (Scaunul il mdnincd in
palme.)

DOROBANTU : Deci, n-aveti viziuni
comune. Imj pare bine, Dinule. Dar
nu asa se discutd cu artisti ca dom-
nul Fuiorescu, (Brusc, ia receptorul.)
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Alo! Da.. Uniunea artistilor plas-
tici, va rog.

FUIORESCU (salt la usd, ldsind toful):
Iertati-ma, tovarase Dorobantu.. o
groaznicd durere de stomac.. Ulce-
rul... drumurile.. mi intorc...

DOROBANTU : Da’ cu arta, ce faci,
mestere ? (Mdturind, cu un gest, bi-
roul de toate ororile) N-am chemat
nici un Bucuresti... Stii de e¢ind il
cunosc pe stmabilul? Eram secre-
tar de partid pe santierul de la Ie-
pusoara. Cind inauguram hidrocen-
trala, hai sd facem galeria fruntasi-
lor. Apare domnul Fuiorescu.. Cu
autorizatie, recomandairi.. Dom’le,
to{i seminau, ca unul.. Sudorul cu
electricianul, betonistul cu lacatu-
sul... si innebunesti, nu alta. La pla-
ta, 15 tablouri a nu stiu cite sute..
Nene, eu platesc un singur tablou,
plus indigoul !... Céd reclama la Bucu-
resti.. Si am ficut ca acum.. Am
intins numai mina spre telefon... si
s-a muiat. A luat banii si mi-a sop-
tit, tot ca acum, la ureche, cid el e
tare in rate.. Fa, dom’le, rate... com-
pari deosebirile intre douad rate cu
deosebirile intre doi oameni? (Brusc.)
Ce a fost cu Ignat ? Cum l-ai lasat
sd plece?

DINU (surprins): A plecat!

DOROBANTU : Stiu, da’ de ce?

DINU : N-a mai vrut si invete...

DOROBANTU : Ce zici sd facem cu el?

DINU : N-am grija.

DOROBANTU : Cum, n-ai grija?

DINU: Il stiu pe Ignat, cu ochii in-
chisi : dacd iau examenul si intru,
imediat m#& urmeazi.. Are nevoie
de exemplu personal, asta-i tot.

DOROBANTU : Dinule (foarte serios),
Dinule tata, trebuie sd iei examenul.
Auzi, ma! Trebuie.. Scrie undeva
cu litere mari... in cap, pe caiet, pe
pereti, pe .haine... unde stii — tre-
buie !

DINU : Am scris.

DOROBANTU : Unde ?

DINU (sec): Pe haine..

DOROBANTU (ride): Asa-mi placi. Sa
ai chef de glume... I-am spus si lui
Isaia : Dinu éasta..,

DINU : Care Isaia ? Nea Isaia ? A fost
pe aici? Ce a vrut?

DOROBANTU : Ce a vrut, a vrut...

DINU : Nu, spuneti-mi, tovarase Doro-
banfu, ce a vrut.. te rog, nea Doro-
bantule...

DOROBANTU: Nu-{i spun, nu ma
ruga. N-ai nevoie,

DINU : N-am nevoie ?

DOROBANTU : Cind iti spun... (Intrd
Maria Cernea ninsd, bdtindu-se cu
palmele peste palton, veseld.)

MARIA : Tovarase Dorobanfu, ti-am
adus prima zapada!

DOROBANTU: Chiar voiam si te in-
treb: ludm familiile si plecim in
munti ? Ninge abundent...

MARIA : Aurel e cu facultatea.. au
cam intirziat cu examenele..,

DOROBANTU: Va cunoasteti ? Tova-
rasul Constantin Dinu, candidat 1la
politehnicd, di cu Aurel, probabil...

MARIA (surprinsd) : Ia te uitd! Bra-
vo, tovarase! (Dind mina cu Dinu)
Maria Cernea. (Dinu — imobil) Te
cunosc — tovarase Dinu... Mi-a vor-
bit Simina de dumneata.. esti tare
la geografie...

DINU (replica lui grea): A fost Si-
mina... la dumneavoastra ?

MARIA : Dimineata... (Glumeatd.) Voia
sa intervin pentru dumneata.

DINU (pe fiecare cuvint al ei se re-
irage, ia balonseidul ca un mnebun,
fuge).

DOROBANTU : Dinule... stai mai...

MARIA : Unde a fugit? A venit lo-
godnica lui si ma roage si-l1 trans-
fer de pe Venus pe Marte...

DOROBANTU : Unde?

MARIA : De pe o rachetd care pleacid
spre Venus, pe una care pleacd spre
Marte.., Ce zici ce idee ? Cum {i se
pare ?

DOROBANTU (degajat): Cum si mi
se para ? Romantica.

(In clipa aceasta, fiinded mi se pare

romantic si realist, la difuzorul insta-

lat in camerd, se anuntd lansarea unei

nci mave cosmice Sovietice.)

MARIA (se repede spre aparat): For-
midabil !

DOROBANTU : Ai vazut ? Spune-le ti-
nerilor s vina cu alte glume !

CORTINA
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Restaurantul girii, la orele 3, dupd cum in-
dici un ceasornic mare deasupra , Casei’.
Foarte pufini lume la ora asta, mesele gaale,
un chelner cam plictisit. Casierita citeste, Lilly
lingd ea, la capitul unei disculii, pare-s=.
La microfonul instalat undeva, peste bufet, wn
glas metalic de femeie anuntd : ,La resiaurantul
girii nu servim tovardsi in stare de cbrietate,
Pastrati curditenia®,

LILLY (cdtre casierifa care citegte):
Si asta-i tot ce aveti aici ? (Casierita
nu rdspunde.)

MICROFONUL (rdspunde de pe altd
lume) : ,Folositi hotelul Gloria, res-
taurantul deschis pind la orele unu
noaptea, Muzicd buna®.

(Un tren manevreazd afard si frinele
lui acoperd glasul microfonului, inva-
dind restaurantul. Lilly, pateticd, duce
miinile la urechi. Deodatd apare Dinu,
Lilly intrerupe gestul patetic gi-l1 ur-
mdreste cum se agsazd la o masd. Un
chelner se indreaptd spre el.)

CHELNERUL : Cu ce va servim ?

DINU : Un snitel pane.

CHELNERUL : Bautura? Vin? Tui-
ca? Rom?

DINU : O apd minerala !

CHELNERUL : La virsta dumneavoas-
tra ? Suferiti de stomac ?

DINU (enervat): Un snitel pane §i o
apd m'nerala...

CHELNERUL : Avem un vin de re-
giune... (Degete pe buze.) Deliciu...

DINU (evident fdard intenfia de a trece
la fapte): Tovarise ospdatar... vrei sd
chem militia ?!

CHELNERUL (plin de dexteritate): Se
incepe cu condica de reclamatii.

DINU : Ad-o!

CHELNERUL (neted): Atunci — un
snitel pane...

LILLY (suavd, coborind din cer pe
scaunul din fata lui Dinu): Buni
ziua, domnule Dinu. (Dinu — nici o
migcare.) Vi asteptam. (La difuzor :
»,Ce noroc am avut sd te-ntilnesc”.)
M-ati distrus, domnule Dinu! M-ati
lisat in voia calomn'ilor domnului
Mircea. S-a dus imediat la trust si

a reclamat ci m-a prins cu dumnea-
voastrd... Am fost imediat destituitd
si ameninfatd cu transferul.. De di-
mineatd caut.. (Renunfind la rea-
lism.) Caut, caut, caut.. Tonomate
nu mai sint. Secfiunea comerc ala
nu mai instaleaza nicaieri, m-am in-
teresat, Farfale, Piove, Ciau !...

DINU : Aici ai tangouri.

LILLY : Vechi, demodate, nu va dati
seama ? (Din nou frine.) Auziti ? Cu

. locomotive, cu frine, de dimineata
pind seard... cum o si pot trai asa..?

DINU : Acolo ziceai de furculite, de
cutite, de farfurii...

LILLY : Rideti de o fata tinara, sla-
ba... frumoasa ! In zori, m-ati lisat
si ma destdinui... Erati romantic!

DINU (parcd cu replicd): In zori...

LILLY (salt): O, si dacd m-ar fi prins
cu dumneavoastri! Dacid m-ar fi
prins I...

DINU : Ce ar fi fost?

MICROFONUL (intrerupind tangoul):
Cursa nr. 4725 in directia Teius-Ora-
dea pleaca de la linia 5. (Muzica nu
mai revine.)

LILLY (coplegitoare): M-as fi sacri-
ficat ! As fi spus la trust: ,Da, m-ati
prins de cinci ori, dar acum eram
cu omul pe care l-am asteptat!
Transferati-ma, datfi-mi preaviz, dar
il urmez, ma sacrific! Ma duc cu el
pind in fundul Moldovei! Ma duc
cu el pind la Dumnezeu!" Sau,
dumneavoastrd, muncitor.i, nu cre-
deti in Dumnezeu ?

DINU (obiectiv): In fond, de ce ai
venit in camera?

LILLY (decisivd §i febrild ca intr-o de-
claratie de dragoste): Aveti origine
sanitoasa, domnule Dinu, primul la
v.zita medicala, sinte{i muncitor...
apareti in toate ziarele...

DINU (descoperire): Aaaa! (Precis.)
Voiai s& ma ceri lui mamica ?

LILLY (dezlanfuitd): Sinte{i inginer,
sinteti tare, inteligent...

www.é‘erec.ro



DINU (chelnerului) : Dom'le, nu stiu
ce sd maj cred cu snifelul ala...

LILLY (pe culmi): Atunci, duceti-va
la trust si spuneti cd n-a fosit nimic
intre noi... cd e o calomnie.. ¢cA nu
mi cunoasteti...

DINU (intcarcere dupd chelner):
Dom'le, ce-i cu snitelul ala?

LILLY : C4& ma uriti, c& nu va plac!

DINU : Dar nu-i adevarat, domnisoa-
ra Lilly!

LILLY : Nu vreti s interveni{i pentru
mine ? Nu vreti s& puneti o pila si
pentru mine ?

CHELNERUL : Vine! Vine!

{Chelnerul aduce snifelul, tacimul,

aranjeazd masa, prudent, tdcut, gi

pleacd.)

DINU : Vrei o pila? Ma voi duce la
trust si voi spune si te trimiti la
un punct meteorologic. (Didacticism
serios.) Sa-{i faci meseria, cinstit, sa
te incadrezi..,

LILLY (vegnicul argument): Mai bine
»Vino pe aleea trandafirilor, decit
din nou pe santier. Ce, lucritorii din
comert nu-s oameni ?

DINU (mincind si, deci, oarecum mai
binevoitor) : Ma fetito, sigur ci sint
oameni, dar vorba unui mare scrii-
tor italian, sint ocameni si oameni.

LILLY (froasatd, roman de 15 lei, re-
presalii) : Vid ¢d nu mai ginditi asa
de greu, doemnule Dinu... aveti re-
plica...

DINU : Mi-a trecut, domnisoara Lilly.

LILLY : Poate ca acum vrefi sa-mi
spuneti si cine e Ibraileanu?...

DINU : Mare critic literar romin, di-
rectorul revistei ,Viaia Rominea-
sca“..,

MICROFONUL : Copii, consumati dul-
ciurj si citrice! Mame si copii, folo-
siti camerele garii noastre afectate
voua !

(Intrd Fuiorescu, gata de plecare.)

FUIORESCU : Dragi lucratori din co-
mert, pictura care nu moare, pictura
care calatoreste, pictura... va saluta...

LILJLY : Domnule Fuiorescu, unde afi

tfost? Ce-afi facut? V-am {inut
pumnii...

FUIORESCU (desfdcind geamantanul
pentru un prinz pantagruelic) : Sirut
pumnisorii, dar... tout est perdu,
sauf I'honneur...

LILLY (vibrant): Esec?

FUIORESCU : Exact. Meseria! De!
Nu poti fi pe toate gusturile...

LILLY : Si acum ? Plecafi ?

FUIORESCU (servind-o cu un gest
larg, din acelasi pui, imbucind):
Imhi !

LILLY (cu o ciozvirtd in mind): Vin
cu dumneavoastra !

FUIORESCU (cdtre chelner, pe spate) :
Tinere — un borviz.. (Remarcd pe
Dinu.) Ce-i cu tinarul ?..

LILLY : Nu stiu. Vin cu dumneavoas-
tra...

FUIORESCU (o idee): Oferiti-i din
putinul nostru...

LILLY (nici un drum intr-acolo): In
zori erati mai romantic, domnule
Fuiorescu. M-ati ascultat, mi-ati zim-
bit...

FUIORESCU Te-ai certat cu tinarul ?

(Chelnerul aduce borvizul.)

FUIORESCU (eschivd i insinuare de
barbat) : Adio pagode? Adio Gan-
ge? Adio lotci ? De ce?

MICROFONUL (muzica : ,Ciau, ciau,
bambina, un baccio ancora..”).

LILLY (pe muzicd, printre lacrimi):
Stiti ca voi fi transferatad ? Stiti... as
fi venit cu tine, te-as urma peste
tot, din casa in casa.. Ti-as gati...
Ti-as vinde tablourile, tigancile...
Toata natura moarti.. (Brusc) Nu
mi intereseazd diferenta noastrd de
virsta...

FUIORESCU (om sensibil): Sa ascul-
tam muzica, domnisoara Lilly. (O
mingiie pe mind.)

LILLY : N-as fi crezut si am parte
asa de ,Ciau, ciau, bambina..* (A-
mindoi tac; Dinu, in ale lui.)

MICROFONUL (brusc): Nu lasati co-
piii sd se joace cu aragazul!
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4 — Teatrul nr, @

LILLY: Vin cu tine! Ia-mia! (i
pentru prima oard.) Marcule! N-ai
inima ?

FUIORESCU (soaptd) : Poate se mai
pun tonomate...

LILLY (urlet): Nu se mai pun tono-
mate nicdieri! (S$i tdcere.)

FUIORESCU : Que sera, sera...

{Deodatd apare Simina, o privire din

ugd peste sala restaurantului. Fuiorescu

a zdrit-o.)

FUIORESCU : Artistul din mine saluti
virtutea !

DINU (elan): Simina!

SIMINA : Ai mincat ?

DINU  (luat prin surprindere): Un
snitel,

SIMINA : Vreau si eu un snifel! Era
bun ? (Chelnerului, apdrut imediat.)
Un snitel bun si un gogosar. (Spre
Dinu.) Ce-i cu tine ?

DINU : Consum !

D-NA GIGEA (vijelioasd, cu sacoga
de sportiv): Lilly, Lilly, trezeste-
te! Cum pui capul pe mina acestui
monstru ? Ridica-te !

LILLY (primul argument pe buze):
Mamai, e pictor! Nu voiai intelec-
tuali ?

D-NA GIGEA (teribild): E un mon-
stru. Nu mé face s ma dau in spec-
tacol ! O mama stie mai multe decit
o fiicd! Te-a vorbit de rau la sfat!

(Lilly, privire cdtre Fuiorescu sd des-

copere dacd e monstru.)

FUIORESCU (presimfind cd Lilly ar
putea, doamne fereste, sd invingd
prejudecdtile) : Domnisoara Lilly,
ascultati-vi mama! Mamele stiu ce
spun !

LILLY (tragedie) : Sintet{i un monstru?

FUIORESCU : Sa ne ridicdim deasu-
pra scandalurilor = mic-burgheze.
Domnigoara Lilly, permiteti, in semn
de adio, si va ofer acest tablou...

D-NA GIGEA : Nimic! (Fuiorescu in-
tinde tabloul tfigdncii.)

LILLY (rdvdgitd) : E tabloul... nostru!
Pe care am luat prima friptura cu
tine! Prima fuica!

DINU (de aldturi) : Drumuri... pagode...
Guban 275, lotei!

SIMINA (speriatd): Dinule!

D-NA GIGEA (observindu-i pe Dinu
$i Simina, salt la masa lor): Dom-
nule, nu-ti permit sa intervii in
dezamagirile fiicei mele! Iti inter-
zic! (Chelnerul o dd deoparte, ca
s-0 serveascd pe Simina.) Nu vreau
sda ma dau in spectacol. (Revenind
la Lilly, energicd.) Lilly, hai! Ti-am
gasit ceva.. mergem urgent.

LILLY (cu tabloul subsucard): Unde,
mamai ?

D-NA GIGEA (mamd, alint): La un
lacto-vegetarian !

LILLY (cea mai mare durere): La
un lacto-vegetarian, mama ? Ce s
fac la un lacto-vegetarian? Cre-
deam cé mi-nfelegi!

FUIORESCU (duios): Du-te, domni-
goard Lilly! E bun si un lacto-ve-
getarian...

DINU: Alo! Incid un borviz!

D-NA GIGEA : 1i pune tonomat!

LILLY (iar realist): Tonomat la un
lacto-vegetarian ? Rasoluri ? Val-
suri ? Sucuri ? Sirbe ? (Plins.) Lac-
tate ? Romante ?

D-NA GIGEA (maternd): E o propu-
nere la sectia comerciald, mi-a spus
mie cineva... (cu totul maternd) cine-
va b'ne informat! Sau vrei, scumpa
mami, din nou pe santier ? In frig...

LILLY (plins inciudat) : Da! Vreau sa
inghet..,

(Pleacd amindoud, in huruitul cursei
nr. 4725, insotite de pictor, care le
conduce afard.)

DINU (chelnerul aduce borvizul, Dinu
toarnd amindurora): SiA ne Inecim
amarul in borviz...

SIMINA : Ce-i cu tine?

DINU : Ma distrez inainte de examen...

SIMINA : De ce esti suparat?

DINU : De ce te-ai dus la Maria Cer-
nea ?

SIMINA : De asta esti suparat ?

DINU : Da.
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SIMINA : Te caut prin toate restau-
rantele, te gasesc aici, la capéitul o-
rasului, ca sd torni prostii.. De ce
ai venit tocmai aici?

DINU : De ce te-ai dus la Maria Cer-
nea ?

SIMINA (dupd o pauzd): Tu m-ai ru-
gat. Nu m-ai rugat ? Din slabiciune..,
pentru ca te iubesc...

DINU (n-aude marele cuvint): Dar ai
spus cd nu te duci.. eram sigur ca
nu te duci!

SIMINA : Bine! Dar i-am spus ci
esti pregitit, cad ai sa iei examenul
printre primii, ¢4 dupad aia plecim
la Yalta.

DINU (pumn in masd): Minti!

SIMINA (din ce in ce mai dispusd):
Nu mai vrei si plecim la Yalta ?

DINU : Am auzit cu urechile mele ca
ai intervenit.. Eram la Dorobantu,
a intrat Maria Cernea, a spus ca
ma cunoagte, cd i-ai vorbit de mine...
sd obtii nu stiu ce...

SIMINA : Ce?

DINU : Nu stiu ce.

SIMINA: Ce?

DINU : Nu stiu.

SIMINA : I-am spus ci vreau sid ob-
tin transferul tdu din Venus in
Marte. :

DINU : De unde ?

SIMINA : De pe o rachetd care pleacid
in Venus, pe o racheti care.. N-ai
auzit ca sovieticii au trimis o ra-
chetd in cosmos?

DINU: Ce as mai pleca acum in
Marte !

SIMINA : Nu pot suferi femeile de pe
Venus !

DINU (tandru): I-ai spus Mariei Cer-
nea.. ci sint bine pregitit?

SIMINA (veselie crescindd): Da. La
geografie! Tu?

DINU: Eu n-am putut. Adici...

SIMINA : Adicd, nu i-ai spus nimic
tovarasului Dorobantu. (Tot elanul.)
Ai fost demn, ti-ai dat seama c-ai
avut o idee proasta,

DINU (ricogind pe regret) : Pe dracu’!
I-am spus: sint omul dumitale, nea
Dorobantu.

SIMINA (avint frint): I-ai spus tu
asta ?

DINU (sarcasm rtebel): Dar ce, nu
sint? Dupd aceea, m-am plimbat
prin oras, daci vrei sid stii.. De
ciuda, ca s& nu ma gasesti, sa ma
distrez, s& nu mai stiu de examen,

SIMINA : De ce sia nu mai stii de
examen ?

DINU : Fiindcd mi-e teamaA..

SIMINA : De ce {i-e teama ?

DINU : Ei, asta-i bund! Ci n-am si-1
jau ! (Simina destinsd, salt entuziast,
piruetd mebund.) Nifd! Nitd! Unde
te duci ?

SIMINA : Sa iau un vin, S& bem!

DINU (indispus): Pentru ¢i n-am sa
iau examenul ?

SIMINA (febrild) : Da! Pentru cd n-ai
sid-1 iei, Pentru ca ai sa-l iei... pentruy
icd a venit iarna.. pentru ca (un
dram de seriozitate) ..ai recunoscut!

DINU: Ce?

SIMINA : Ca nu i-ai spus nimic urit
lui nea Dorobanfu.. Dacd ti-e tea-
mai, inseamnd cd nu i-ai spus nimic,
cid te bazezi pe puterile tale, ca ti-a
fost rusine si n-ai mai facut pros-
tia aia.. Si cit ai putut s& ma bati
la cap: Du-te! Vorbeste-i! Esti
proasta ?! .

DINU : Nitd, esti cea mai desteapta,
nu ma cicali, uite, imi fac autocri-
tica... am avut §i eu o idee trisnita.

SIMINA : Nu trasnita, proasti! Cea
mai proastd! Vreau si bem...

DINU : Nitd, ai innebunit! Cind mi-ai
mai propus sid beau ?.,

SIMINA : Niciodata! Dar acum, ar
lungad teama, rusinea.. a venit iar-
na! Ti-ai facut autocritica...

DINU: Cum am sid beau inainte de
examen ?

SIMINA : Da’ dupa ?

DINU : S-ajung eu dupd.. (Naiv.) Stii
¢4 nea Dorobanfu a cdzut la exa-
men ? Nu ride, a cdzut cu ,Ciinele
soldatului®, la conservator ; sd vezi...
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(Fuiorescu reintrd, ii urmdreste de la
usd pe cei doi, posesor al unei ultime
idei, al unui ultim ,ciubuc®, si se in-
dreaptd spre o masd.)

SIMINA: Nu ma intereseazi. Nu
vreau sd aud nimic trist.

DINU: Dar n-a fost tristt O sa-ti
placé... lasi-ma sid-{i spun, e vesel...

FUIORESCU (de la masa lui, ridicin-
du-se, venind la ei): Lasati-l, dom-
nigoard.. dacid-mi permiteti (se a-
sazd)... Lasati-1 s4 se amuze, la orice
infringere trebuie si rdspunzi cu un
zimbet..,

DINU : Ce mai vrei, domnule? Mi-ai
dat cea mai timpiti idee din viata
mea. Ce mai vrei ?

FUIORESCU : Sa va ajut.. Eu plec
Peste citeva minute, am tren.. mai

. ‘grabesc... :

DINU: Te asteaptd tara.. In orice
caz, e mai sanitos asa decit o du-
rere de stomac!

FUIORESCU : Las’ c¢id-s bune si dure-
rile de stomac in viata unui artist.
Tovarédse, hai sid trecem peste tot
ce ne desparte, Eu mai am o idee

- pentru dumneata. (Dinu, reflex, pune

© ‘mina pe un scaun. Fuiorescu, ime-
diat.) Stiu, esti un om puterniec, dar
inteligent. Domnigoara, ce sd mai
vorbim ? (Parantezd gdgalnicd.) Nu-
mai ce criticd tdioasd a ficut tablou-
rilor mele... Grosso modo. Trebuie
sd iei examenul ? Trebuie! Ti-am
gasit un om.

SIMINA : Dar pleaca odatd, domnule,

. de aici!

FUIORESCU : De ce ? Pentru ca vreau
sid ajut tinidra generatie ? Ti-am gi-
sit un om, Intri cu el in examen.
Lucrarile serise, dupd cum stii, sint
secrete si se sigileazd. Dumneata i-o
faci pe a lui cu numele lui, cum te
pricepi, ca el la oral tot nu se mai
prezinta. El ti-o face pe a dumitale,
ci e doctor in matematica... pe urma
la oral, cinti.. Pentru chestia asta,
dacd admiti, nu-ti ia mult. La in-
cadrarea dumitale — 2.000.

DINU (cu mina pe scaun): Pleacad!
Pleaca, altfel aduc militia !

FUIORESCU : Acesta nu-i un gest
demn de un om nou, tovarase draga.
Imi pare foarte rau.

DINU : Iesi!

SIMINA : Da’ pleaci, domnule.. Nu
intelegi romineste ?

FUIORESCU (incepe sd se imbrace):
Ai si mi caufi, tovarise: Unde e
artistul care pentru un strop de
L2Murfatlar® si douad miare a wvrut
sd ma salveze 7 Si eu nu voi mai fi.
Voi fi la Iepusoara, de pilda.

DINU : Imbracia-te! (Si se repede, cu
furie, sd-l ajute.) Fugi! Salveazi-te,
cd vin dupa dumneata, de pilda...

FUIORESCU (impins de Dinu): Lasa-
mi, tovardse, nu ma invirti, cd ma
invirtesc si singur l..

SIMINA (dupd o pauzd, intre ei): Mai
bine chemai militia !

DINU : Déa-1 naibii! E buna si dis-
tractia. Citeodatd face mai mult de-
cit un militian. Nusemai invirteste
mult domnul Fuiorescu. 11 ardem in
straturile dense ale stratosferei (si
aratd, enervat, capul).

SIMINA : Asadar... (Privire in jur, nu
gdseste un punct de reper.) Tova-
riase ospatar..,

DINU : Nita! Daca...

SIMINA (ospdtarului): Un borviz, te
rog... (Lui Dinu) Borviz e bun?
(Dinu tace.) Ce crezi ca citeste ca-
sierita ?

DINU : Nita, ce-i cu tine ?

SIMINA : Zi, ce carte? (Ospdtarul le
servegte borviz. Simina bea, dupd ce
a ciocnit cu Dinu.) Sa-{i spun eu ?

DINU (concesie): ,Taina diamantelor
galbene®. '

SIMINA : Nu. ,Rosu si negru“.

DINU : Nu cred.

SIMINA : De ce, crezi cd toate casie-
ritele sint ca Lilly ?

DINU (in apele lui, de unde nu poate
pleca spre tdrmul bucuriei dorite):
A venit s4 ma roage si intervin
pentru ea.. la trust.. si n-o mute
de la ,Gloria“...
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SIMINA : Ti-am spus ¢cd nu mi in-
tereseazi lucrurile triste.., Nu vrei
si te distrezi ? Hai si ne distram!

DINU : Nu pot. Tu nu vezi cd nu pot?

SIMINA : Faci pariu ci e ,Rosu si
negru“ ?

DINU (iar concesie): Fac. Pe ce?

SIMINA : Dacia e ,Rosu si negru“,
faci ce vreau eu..

DINU: Dacid nu e, mad lasi in pace.

SIMINA (pleacd la casd): Nu va su-
parati, ce carte citifi ?

CASIERITA (scurtd privire peste oche-
lari) : ,Rosu si negru“ de scriitorul
francez Stendhal.

SIMINA : Unde ati ajuns ?

CASIERITA : Atunci cind domnisoara
de la Molle... (Simina — intoarcere.)

DINU (realmente amuzat): Ei, ce tre-
buie sa fac?

MICROFONUL : .Dunirea albastra®.
(Muzicd, primele acorduri.)

SIMINA (evident): Sa dansezi cu
mine !

DINU (buimac): Unde ?

SIMINA : Aici.

DINU (automat) : Cind ?

SIMINA : Acum. (Totul pe vals.)

DINU (constient): Fii serioasi... (Se-
ver.) Simina !

SIMINA : Sa nu-mi spui Simina!

DINU : Nitd... nu dansez!

SIMINA (totul pe vals): N-ai cuvint...
nu stii s tii nici cea mai mica pro-
misiune...

DINU (concesie, miscat, ca bdrbatii):
Cere-mi orice! (Retractare — tot ca
bdrbatii.) Orice altceva!

SIMINA : Orice ?! Repetd dupd mine:
voi lua examenul!

DINU : Voi lua examenul !

SIMINA : Voi lua examenul!

DINU : Voi lua examenul !

SIMINA (pe acelagi ton): Mergem sa
ne dam cu saniutele !

DINU : Mergem ! Si ne dim c¢a saniu-
tele! (Brusc.) Nita... ¢ind ? Unde?
Acum ? Dupa-masd am scrisul .

(Amindoi se ridicd in picioare, febril,
in timp ce la microfon se reia ,Du-

ndrea albastrd®, iar o locomotivd ma-
nevreazd.)

CORTINA ALBA

AL DOILEA INTERMEZZO PE NIN-
SOARE, DAR IN AMURG

Corul grddinitei traverseazd strada :
+~Nu mai e verdeata,
Ninge si ingheat,
Urla vijelia,
Tristd e cimpia —
Vij! Vij! Ce furtuna..
Hau! hau! — lupi se aduni,
Trosc! trosc! — focul face
Si pisica toarce®.

(Dinu apare, ca un bolid, in stare sd

facd si tumbe prin zdpadd.)

DINU : Am luat scrisul ! Am luat scri-
sul! Am luat secrisul! (O -lipd,
calm.) Tovarasi.. (lar strigd.)) Am
luat serisul! Am luat secrisul! (Li-
nigte, mers in virful picioarelor, pe
zdpadd, soaptdi.) Am luat scrisul!
(Nici un ecou, Atunci, mai tare.) Am
luat scrisul! (Ecou distinct: am
luat scrisul!) Unde esti, am'ce?
Vino si-f{i dau un interviu in mijlo-
cul naturii.. Da-mi microfonul... Nu
esti, sigur cd nu esti. Anul trecut m-ai
trezit noaptea din somn sid-ti vor-
besc despre inovatie. Acum, pot si-ti
dau cel mai bun interviu al vietii
mele, si nu esti. Destepfi sinteti!
Nu e un subiect, nu? Am luat scri-
sul! E clar, tovarasi ?! Poate nu e
clar ? (Ecou.) Am luat scrisul ! (Stri-
gdtul lui in cosmos.) Nu va place
strigdtul meu ? Fif{i sinceri, sintem
intre noi! Cine e pentru? Cine e
contra ? Cine se abtine? Tovarasi,
ce e fericirea ? Nu fugiti dupa ches-
tii trase de par! (Definitoriu, ca la
examen.) O bucurie mare, de du-
ratdi mai lungd sau mai scurti, nu
conteaza, dar o bucurie mare se nu-
meste fericire. Poate nu va dati sea-
ma, dar, conform definitiei mele,
omul e mult mai fericit in viata
decit isi da seama. (Sideodatd.) Am
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luat scrisul ! (Ar vrea sd danseze, sd
zboare, dar se loveste de trei oa-
meni de zdpadd, apdruti din senin.
Din capul unuia a cdzut, cu un zgo-
mot sec, un ceaun.) lertafi-ma, tova-

- rasi.., Iertati-md, nu v-am auzit..
Cind ati aparut? Nu v-aud. E vina
mea, sint surd, orb, nebun, fericit.
(Omeneste.) Am luatserisul! Imi dati
voie sd va ridic palaria ? (li potri-
veste ceaunul pe cap.) V-am lovit..
Iertati-ma... Aveti dreptate..

ISAIA : Dinule, ce faci, frate draga?
Te strig de un ceas. Nu mai auzi ?

DINU (in opera sa, automat) : Am luat
scrisul !

ISAIA: Felicitiri, dar de unde la tine
ametfeala asta ?

DINU (acelasi joc) : Am luat scrisul !

ISATA (enervat): Si asta-i atitudine ?
Unde e maturitatea ta? (Serios.)
Cind ai oralul ?

DINU : Luni! (Operind citeva detalii,
cdtre cei trei.) Sinteti mulfumiti ?
ISAIA : Nu-s mu.ltu{n.tt deloc, Te duci
si inveti, eu alerg imediat la soful
Mariei Cernea, pentru oralul tau..
buzoian de-al meu, cea mai buna
linie, am descoperit-o azi... las’ pe
mine ! Tu stii cum vorbesc cu Cer-
nea ? Cu toatd dragostea mea pen-
tru uzind! E mai bine decit cu

Dorobanfu, mai in problema...

DINU (tot timpul clocotind): Eu sint
in problemi, eu sint problema...

ISATA (obisnuit cu munca de ldmurire,
blind) : Dinule tatd, stiu.. stiu.. tu
esti problema... da’' eu te-am ridicat,
eu te rezolv!

DINU : Nu mé rezolva !

ISAIA (tot timpul ldmurind): Tu stii
cesimplue? Tu nicinu sti!

DINU : Stiu, e prea simplu, si nu
vreau...

ISAIA : Eu vorbesc cu Cernea. El ii
cheama pe profesori in cancelarie..
Uite, inchipuieste-ti..,

DINU: Nu-mi inchipui nimic. Nu
vreau sa-mij inchipui!

ISAIA : De ce sid nu-{i inchipui? Eu
pentru cine ma zbat aici? Am vreun

interes personal ? (Orator.) Tovarasi,
v-am adunat aici ca s4 va spun ca
avem intre noi pe tovarasul strun-
gar Dinu Constantin, fala uzinei din
Cisnddie, fruntas pe ramuri, va rog...

DINU (urlet): Sa nu-i roage nimic,
auzi, nea Isaia?

ISAIA (scos §i el din tifini): De ce,
omul lui Dumnezeu ? Nu esti frun-
tas pe ramura ?

DINU : Pe toate ramurile din lume,
dar n-am nevoie de interventii... stiu
tot, sint pregatit, sint bucuros, sint
..fericit !

ISAIA (scincet) : Bine, dar e buzoian...

DINU : Nici un buzoian! Jurd!

ISAIA (indignat): Cum o sa jur, to-
varase ?

DINU : Jurd cid nu te duci la Cernea.

ISAIA : Tovarase, religia e opiu pen-
tru popor. E sau nu e?

DINU (bascd mototolitd pe frunte,
gest clasic): E!

ISAIA : Atunci, cum o sa jur pe opiu ?

DINU (dezldntuit) ; Jurda, dom’le pe
orice, dar jura! Jurd pe oamenii
dstia de zapada !

ISAIA (exasperat gi el): Nu jur nimic!
(Dd sd plece.) Pacat ca te-am scos
din bezna nestiintei si ignorantei.
(Pleacd.)

DINU (fugind dupd el): Nea Isaia,
tovaridse Isaia.. (Revenind la noi,
citre noi §i cdtre oamenii de zdpa-
dd, cu care s-a imprietenit pe ne-
simtite.) Ce facem, tovaridsi? Asta
imi stricd toatd bucuria.. El m-a ri-
dicat! Parcd n-am sti cine ne-a
ridicat ? Mai multd modestie, nea
Isaia... Cum intru la oral, dacid vor-
beste cu profesorii ? Ce ziceti ? Si
altfel, nu-i om rau! (In sfirgit.)
Dom'le, si ce bucuros eram/! (Pdse-
ste, urmat de cei trei oameni de zd-
padd. Apoi, volubil, sincer, respec-
tuos, cu frazdri cdtre oamenii de
zdpadd.) Tovarasi profesori, va rog
sd ma credeti.. tin foarte mult ca
examenul sa-1 iau cu puterile mele,
cu capul meu.
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CEI TREI OAMENI DE ZAPADA
(punindu-si un enorm ochelar co-
mun) : Tovardse Dinu, cum esti pre-
gatit pentru materiile pe care cu
onoare le predam ?

DINU (modest): Eu zic cd bine.. am
luat scrisul.

TOTI TREI: Stim!

DINU (alarmat): De unde stiti ? N-a
fost nici un tovaras Isaia, s vad vor-
beascd de mine? (Negatie.) Si va
roage? (Negatie.) Tovardsi profesori,
nu-mi ascundefi nimic.

TOTI TREI : Nimic.

DINU : Jurati.

TOTI TREI: De ce?

DINU : Jurati dupa mine! Jurati pe
zipada ! VA rog respectuos, repetafi
dupa mine: Jurim...

TOTI TREI : Juram !

DINU : Ca nici un tovaras Isaia...

TOTI TREI : C4i nici un tovarias Isaia...

DINU : Isaia Gheorghe...

TOTI TREI: Isa’a Gheorghe...

DINU : Nu a venit si intervina pentru
tovarasul Dinu...

TOTI TREI: Nu a venit si intervina

" pentru tovarasul Dinu,

DINU : Constantin! Ca mai sint 400!

TOTI TREI : Constantin! Ca maj sint
400!

DINU: Daca as sti cd vreunul din-
tre dumneavoastra s-ar lasa influen-
tat de atitudinea meprincipiali a to-
varasului Isaia — cu care, crede-
{i-ma, am sa discut la uzina, pentru
cd el e un tovaras bun de-al nos-
tru, iubeste uzina, e adeviarat, dar
uneori nu e modest si nu gindeste
suficient —, daca as sti asta, nu
v-ag mai putea privi in ochi, m-as
incurca la oral si as cdadea. Acum
citeva ore am avut §i eu ideea asta,
si rog pe cineva sa intervind pen-
tru mine, ca s& pot lua mai usor
examenul, Tovarasi profesori, mi s-a
facut rusine, pe loe, sub ochii lui.
Intelegeti ? (Toti trei admit cda in-
teleg.) Noi, muncitorii, am fost in-

viatati de partid sd fim demni, sa
credem in capul nostru, care, ziu,
e foarte bun, dar mai sint ramasite
care se bagid din cind in cind pe
fir, cA ma plictisesc si pe mine. Ma
jur pe basca mea (scoate basca), pe
care o am de 10 ani, de ¢ind am
luat primul span de peo piesi, si pe
care n-o s-0 schimb nici in comu-
nism, deoarece ea stie prima si cel
mai bine ce gindesc, si eu gindesc
foarte greu citeodatd, ca pinad la 14
ani am pascut oile. (Tace deodatd,
privindu-i.) Sau... asta n-are impor-
tanti. Sint foarte bine pregatit. (Cd-
tre fiecare.) O sa vedeti! Daca vrefi,
intrebati-ma... (Toti trei nmeagd.) Nu,
intrebati-ma. Cu ce corpuri se com-
binad azotatul de argint... nu se com-
bind cu nici un corp...

SIMINA : Dinule! (Dinu se intoarce
normal, fdrd avint, spre ea. Cei trei
oameni de zdpadd s-au rtetras fdrd
sd stim.)

DINU: Unde ai intirziat? (Simina
tace.) Unde ai fost ? N-ai spus ci la
10 esti aici ? (Simina tace, conspec-
tindu-l.) Am vrut si te chem la
Maria Cernea.

SIMINA : De ce nu m-ai chemat?

DINU: Pentru cid m-am razgindit.
Acolo erai?

SIMINA : Nu.

DINU : Da’ unde?

SIMINA : La cinema.

DINU (aspru): De ce te-ai dus la ci-
nema ?

SIMINA (tot timpul, ton coborit) : Am
vazut un film foarte bun, documen-
tar, Cum au cucerit sovieticii polul
sud electromagnetic.

MICROFONUL : Trenul cursa nr, 4514,
in directia Baia Mare, pleaci de la
linia patru!

(Cortina albd se ridicd, descoperind,
din nou, restaurantul gdrii la orele
11,40. Chelnerul si casierifa, concen-
trafi in socoteli...)

www.Cimec.ro



SIMINA (in acelasi loc): Ai.. cazut?

DINU (nervos): Cum o sa cad?

SIMINA (tot elanul regdsit): Ai luat
scrisul ?

DINU (fdrd chef) : Sigur ca l-am luat.

SIMINA (zbor prin tot restaurantul):
Lucratori din comert! Am luat seri-

sul! Am luat scrisul!

DINU (chemare la ordine, dar migcat):
Nita, Nitd, vino aici!

CHELNERUL (fdrd inteligentd):
varase... liniste... facem socoteli...

CASIERITA : Doi crenvursti... trei sute
maisline... S

SIMINA (pe scaun, febrild): Credeam

" c-ai cazut.. N-am fost la nici un
cinema, m-am plimbat tot timpul
prin oras, m-am dus la facultate,
te-am asteptat citeva ore ca sa iesi,
nu ai aparut...

DINU (mai mult informativ): Am pre-

" dat teza primul..

SIMINA : Uf, ce proasti pot si fiu...
Credeam ci# te-ai incurcat, c¢d nu
stii, si am plecat, ca sa nu te vad
supdrat. N-am indriznit sd intreb
pe nimeni. Ieseau unul cite unul.
Si-i lasam si plece. Am vrut sid ma
duc la Maria Cernea acasi.. m-am
razgindit.

DINU: De ce?

SIMINA : Ca si nu creadd cad vreau
si intervin pentru tine, dupd ce ai
dat scrisul prost.

DINU : Cum o si dau scrisul prost?

SIMINA : M-am invirtit peste tot,
mi-era fricid sa vin aici. Cind te ga-
sesc, te vad abitut, vorbesti singur,
imi vorbesti urit, esti trist...

DINU : Nu vorbeam singur. Vorbeam
cu profesorii. (Simina, ris obosit,
destins. Dinu, intdritat.) Mai am si
oralul...

SIMINA : $i? Ti-e frica?

DINU : Mi-e frici de Isaia, sd nu fi
vorbit cu ei, si nu fi intervenit pen-
tru mine, la oral.. D-aia n-am dat

To-

.

nici eu telefon la Maria Cernea...
Da’' ce fac cu Isaia ?

SIMINA (din ce in ce mai incandes-
centd) : Tovarise ospitar!

CHELNERUL : Imediat!

DINU: Ce fac cu Isaia, tu n-auzi ?
Dacd vorbeste cu Cernea, ci-i bu-
zoian de-al lui?

SIMINA (cu gindurile auirea): Ce si
vorbeasca ?

DINU : Ce dracu’ nu infelegi, Nita?

SIMINA (tandru): Nu vorbi urit.

CHELNERUL (cum il gtim): Un sni-
tel pane?

DINU: Nu!

CHELNERUL : Nici nu se putea, sin-
tem pe inchise. Un borviz ?

SIMINA : Un vin bun, un vin foarte
bun !

CHELNERUL : Un vin de regiune,

SIMINA : Un ,Murfatlar“ !

CHELNERUL (lovit in cap): ,Mur-
fatlar* la ora asta, intr-o gard?
(Zbor la raft.)

DINU: Dacid a vorbit cu profesorii,
sda miA aibd in vedere la oral, nu
mai intru in examen, intelegi ? Nu
mai am nici o bucurie, intelegi ?

SIMINA : Inteleg, sigur ci inteleg.

DINU : Nu intelegi nimic!

CHELNERUL (imensd dezolare): Nu
avem ,Murfatlar® !

SIMINA (energie crescindd): Sampa-
nie !

DINU (fdrd sd inteleagd ,Murfatlarul“):
Nita!

SIMINA : Vreau si bem!

DINU : Nita!

SIMINA : Vreau sia bem, auzi?

DINU (spre infringere): Si ce mi fac
cu oralul ? Daca...

CHELNERUL (a adus sampanie, cu
un pocnet tare a deschis sticla, le-a
turnat): Numai pentru sampania
dumneavoastra nu inchidem!!

SIMINA: Meritam! (Obsesiv, ca Dinu.)
Am luat scrisul ! (Ridicd paharul, il
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ciocneste cu al lui Dinu.) Sa bem
pentru scrisul asta !

DINU (cucerit, abia muind buzele):
Grozav !

SIMINA (dupd o sorbiturd bund. Ame-
titd inofensiv, volubild): Bea, pentru
ciA n-ai deschis gura, pentru ca ai
fost demn. Bea pentru ci ti-a fost
rusine. Nu-i asa c¢a ti-a fost ru-

sne? Ce bine ca ti-a fost rusine! -

(Beau din nou amindoi.) Vreau sa
strig (si strigd chiar), iubesc un om
care a avut o idee proastd si i-a
fost rusine.. un om demn.

DINU : Nitd! Hai sad plecam!

SIMINA : Cum o sa plecam ?

MICROFONUL : Trenul personal nr.
4225 din directia Ciceu soseste la
linia cinci!

SIMINA (ridicindu-se) : Hai la Ciceu!
(Dinu ride.) Hai la Ciceu! Stii ce a
fost la Ciceu? Care a fost prima
lectie pe care v-am explicat-o?
(Chelnerului, deodatd.) Tovarasul
Constantin Dinu, strungar, va de-
veni inginer.

CHELNERUL (peste umdrul ei, sesi-
zind) : Nu stiu daca tine de noi..

SIMINA : Just, tovarase! De el {ine!
(Si dispare hotdritd, cu pasi mari.)

DINU (s'mpatic) : Nitd ! Unde te duci?
(Tandru.) Ai baut, te-ai ametit din
nimic...

SIMINA (de-afard): Nu-s deloc ame-
fita !

DINU : S'mina! (Fuge dupd ea pina
la usd).

CHELNERUL (fuge dupd el): Plata'!
(Dinu pldteste.)

MICROFONUL : Trenul personal nr.
4225 din directia Ciceu soseste la
lin'a cinei!

SIMINA (la microfon): Tovarasi din
trenuri, din gari, din restaurante...

DINU (speriat) : Nita! Nita !...

SIMINA : Vreau sa va comunic...

DINU : Nitd! Nu-i frumos ce faci la
ora asta.

SIMINA : Strungarul Constantin Dinu
va deveni inginer!

CHELNERUL (dupa ce a numdarat
banii, lui Dinu): Felicitarile mele ;
si acum, inchidem.

SIMINA (continud la microfon): Un
inginer bun, demn !

UN GLAS HIRIIT LA MICROFON
(intrerupind-o brusc): Ce-i asta, to-
varasa ?

DINU : Nita!

SIMINA (la microfon): Dumneata nu

"~ $ii cu noi ? Pune-ne muz'ca!

CHELNERUL: La ora asta?

SIMINA : La ora asta trenul de Ciceu
a plecat. Vreau sd dansam !

(Incepe un wvals.)

DINU : Vreau sia dansez. Clar?
CHELNERUL : La ora asta?

(Dinu §i Chelnerul, in contratimp, scot
masa, valsind. Pe rind, in ritm de
vals, Dinu, Chelnerul, Casierifa, apoi
Simina scot restul mobilierului. Dinu,
in dans, o conduce afard pe casierifd.)

DINU : Unde ati ajuns cu ,Rosu si
negru“? Vedefi ca se intoarce la
prima...

CASIERITA (cea mai mare noutate a
zilei) : La doamna de Renal ?

DINU : La doamna de Renal...

CASIERITA : Bine, dar cum poate sa
faci o asemenea prostie ?

(Concomitent, Simina il evacueazd pe
chelner.)

SIMINA : Dzmentango...

CHELNERUL : La ora asta?!.. Dar e
vals.

SIMINA : Damenvals !

(Singuri in scend, Dinu §i Simina se
indreaptd unul cdtre celdlalt, in pas
de dans, Dar, brusc, se opreste mu-
zica. Ninge.)

DINU : N:a, ninge!

SIMINA (intr-o respiratie ampld): Hai
in Cehoslovacia, la Yalta, pe Marea
Alba !

DINU : Simina, ne-am ame;jt!
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SIMINA : Nu ma cheama Simina!

DINU : Nita, cum o sa fie Yalta in
Cehoslovacia ?!

SIMINA : Dar unde e?

DINU : La Marea Neagrda, in Uniunea
Sovietica.

SIMINA : Fals, tovardase Dinu. (Si-l
pocneste cu un bulgdr de zdpadd.)
Leningrad e la Marea Neagrd, vom
merge si vom vedea nopfiile albe din
Leningrad, la Marea Neagra...

DINU (aruncd si el un bulgdr): As-
tea-s pérerile unei profesoare de
geografie ? Mai mare rusinea, Nita!
Hai acasd ! Mai am oralul !

SIMINA (aruncd un bulgdr): Nu, de
la Leningrad, plecim in nord, la

e
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Nisa, pe Coasta de Azur. (Dinu se
apucd cu miinile de cap. Un tignal
indignat de militian. Simina, mili-
tianului.) Stii unde-i Coasta de
Azur ?

MILITIANUL (serios): Coasta de Azur
se afla in Franta, la Mediterana,
tovarasa profesoara. In sud..

SIMINA : Fals, tovardse militian, nota
trei! Nisa e cel mai mare port al
Groenlandei !

DINU (dci bulgdri in Simina): Nita,
trezeste-te ! Tovardse militian, am
luat scrisul...!

MILITIANUL (edificat): Pai, de ce
n-ati spus de la finceput?! Nisa...
Nisa — sigur cd e in... Groenlanda !

R B I N A



Al VI-lea Conecurs al formatiilor artistice

-~
mtre 12 g 20 august
1961 s-a desfigurat in
Capitald finala celni de

al VI-lea Concurs al forma-

tiilor artistice de amatori, la

care au participat peste 11.000

de artigti amatori. Alituri de

f iile corale, hestrale si

de dansuvri, s-au remarcat —

prin realizirile lor valoroase —

§i  brigizile artistice de agi-

tatie, al ciror numir pe in-

treaga fari s-a dublat, de

la comcursul precedent din
1959, fiind astizi de 6.439.
Peste 20 de premii §i men-
fiuni aw rdsplitit cele mai
bune dintre brigizile artistice
care s-au intrecut in zilele fi-
nalei.
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de amatori

SUS : Brigada artistici de a-
gitafie a Casei raionale de
cultari din comuna Negresti,
regiunea lagi  (Premiul 1 4
titlul de laoreati)

JOS : Moment dis programul
prezentat de brigada artisticd
de agitajie a coljului rogyu al
G.A.C, ,Viati Noui*, Sintana,
regiunea Crigana (Premiul I 4i
titlul de laureatd)
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CﬂME])IsAI
ARMELE El

ublicului nostru ii place sid rida. Afi asistat la spectacolele de
comedie ale teatrelor noastre in serile obisnuite? In aceste seri
sala rasuna de hohotele de ris ale spectatorilor si de aplauzele
imbelsugate care salutd scenele de haz si rasplitesc generos efor-
turile interpretilor.

Avem un public tinir, optimist, increzdtor in viatd. Acest
public iubeste comedia, gen prin excelen{d popular, nascut din
bucuria de a trai a poporului si din ura sa neimpacata fatd de
tot ceea ce e urit si inapoiat, fatid de tot ceea ce ii aminteste de trecut, tragindu-1
spre formele inapoiate de existentd, Publicului nostru ii place comedia pentru ca
ii place sd rida, Iar risul, dupd cum se stie, departe de a fi o manifestare pur
fiziologicd, declangati prin simpla aplicare a legilor naturii mecanice la natura
vie (,le mécanique plaqué sur le vivant® — cum spunea Bergson), este in fond
o arma de lupti, o manifestare a pozitiei critice fat{d de anumite fenomene nega-
tive din realitate. Prin ris, poporul isi manifestd dezaprobarea fai{d de fenomenele
care contravin idealului siu de viatd si, prin aceasta, isi afirma superioritatea
sa morald, certitudinea depasirii acestor fenomene, in numele acestui ideal
de viata.

Folosind arma risului, prin intermediul comediei, teatrul poate contribui in
mod activ la combaterea acelor fenomene negative, rimaisite ale trecutului, care
dainuiesc inca in societatea noastra actuald, in constiinta oamenilor, constituind
piedici in calea spre desdvirsirea constructiei socialiste. In faza actuald de dez-
voltare a societdtii noastre, comedia are de indeplinit sarcini importante tocmai
pentru cid este un gen extrem de popular, indragit de masele largi si inzestrat
cu virtufi combative si educative de mare pref,

Care este sfera de cuprindere a autorului de comedii ?

»In prezent — a spus tovardsul Gh. Gheorghiu-Dej in Raportul la cel de-al
III-lea Congres al P.M.R. — activitatea ideologicd, munca de lichidare a inriuririlor
educatiei burgheze din constiinfa oamenilor este tirimul principal al luptei de clasa,
al luptei intre vechi si nou“. In sfera aceasta a luptei intre vechi si nou pe plan
ideologic autorii de comedii au un cimp vast de investigatie, care le oferd infinite
posibilitafi de folosire a armelor specifice comediei, de la satira cea mai ascufita
la umorul benign., Sarcina comediei noastre actuale este de a contribui, prin mij-
loacele sale specifice, la ,dezvoltarea constintei socialiste si a noilor trasituri de
com;:olortare a oamenilor”, la ,plaméadirea omului nou, membru demn al societafii
socialiste”.
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Este de la sine inteles cd prima conditie pentru realizarea unei bune co-
medii este, in afard de talent, cunoasterea adincid a viefii in multitudinea mani-
festarilor ei, intelegerea sensului si legilor dezvoltirii realititii, capacitatea de a
descifra semnificatiile unor fenomene contradictorii, pentru a sti ce anume trebuie
combiétut si ce trebuie péstrat, promovat, dezvoltat.

Dar nu numai atit. Cunoasterea viefii este o condifie esentiald pentru crea-
rea oricirei opere de artd valoroase. Autorul de comedie are nevoie de acea capa-
citate specifici de detectare a aspectelor comice ale vieiii. El trebuie si se descurce
in jocul subtil si complicat al contradictiilor realita{ii, descoperind aspectul comic
actual al luptei intre vechi si nou, in formele variate prin care se man'festi astazi
contradictia fundamentalid definita de filozofi ca izvor al comicului, intre esenta
si aparentd. Precizez ,prin care se manifestd astdzi“, pentru cd, dupa cum bine
se stie, comicul are un caracter istoric si social concret determinat, confinutul si
formele sale de manifestare aflindu-se in strinsid dependenti de epoca istorica si
de orinduirea social-economica data.

Nunta lui Figaro n-ar fi putut fi scrisd decit in acel moment al secolului
18, premergitor revolutiei burgheze din Franta, dupd cum Moliére sau Caragiale
n-ar fi putut crea, cu tot geniul lor, nici pe Pobedonosikov, nici pe Prisipkin din
comediile lui Maiakovski.

Prin ceea ce neaga si ceea ce — implicit sau explicit — afirmd in comedia
sa, prin personajele si situatiile care stirnesc risul spectatorilor, facindu-i astfel
al’ati in lupta pentru o cauzia comuni, comedia isi marturiseste apartenenta la o
epocd, la un sistem, la o conceptie despre lume si viata.

Rizind §i cucerind spectatorii de partea risului sdu, autorul de comedie isi
manifestd in fapt pozifia fatd de fenomenele vietii. Risul este el insusi o luare
de pozitie. (Chiar risul aparent gratuit, stirnit cu mijloace mecanice, inchide in
sine o luare de pozitie, nemarturisitd, fatd de viatid.) Prin ceea ce neaga si prin
ceea ce afirmid — implicit sau explicit—, prin situatiile si personajele supuse ri-
sului colectiv al spectatorilor ca unui inalt for de judecati obsteasci, comedia
noastrda isi afirma maésura caracterului ei contemporan.

Ce si pe cine combate comedia noastrd actuala ? De pe ce pozifii? Cu ce
mijloace ?

Unul din aspectele comice mai suculente ale realitdtii este travestirea ve-
chiului in haina aparentd a noului, pentru a-si putea prelungi existenfa con-
damnatd de istorie. Este acesta un fenomen, care astizi capiti aspecte carac-
teristice. Demascarea acestui vechi travestit in numeroase feluri — sub nu-
mele de vechi intelegind ramasitele capltaﬂ.ls.mulul existente incid in viata, in'
relatiile, in constiinfa oamenilor nostri de azi — este unul din obiectivele princi- |
pale ale comediei noastre actuale, Acest continut specific al contradictiei dintre’
esentd si aparentid conferd comediei caracterul ei contemporan, apartenenta ei Ia
epoca noastra.

In ce masura izbutesc comediile noastre din ultima vreme si detecteze aceste
aspecle caracteristice si si combatid fenomenele negative ale realitifii noastre? _
In ce misurd comediile noastre apartin contemporaneitafii ?

Prin inginerul Mastacan din Prietena mea Pix, V. Em. Galan a atacat un |
fenomen esenfialmente negativ din realitatea noastri actuald, si anume spiritul |
de proprietate, rimasi{i odioasid a regimului bazat pe exploatarea omului de catre
om. La inginerul Mastacan aceastd trasiturd negativa capati forme subtile de ma-
nifestare, refugiindu-se in domeniul vietii personale, in relatiile de familie, in-
dragoste, in atitudinea fatd de femeie.

In muneci, in relatiile profesionale, Mastacan este un om al vremii noastre.
Cu ,miinile lui de aur®, el isi aduce contributia efectivd la construirea soc alis-
mului. A ridicat in muncid numeroase cadre de muncitori, a calificat in produc-
tie numeroase femei. Este, asa cum spune Andrei in duelul lor de idei din actul
II, un urias. Dar, asa cum tot Andrei spune, un urias cu ochii legati, un urias
care se tirdste pe pamint, impiedicat si tras in jos de resturile propriei sale
mentaltdti invechite, de ,bitocrat“. Comicd este credinfa lui Mastacan in viabi-
litatea unei conceptii si a unui sistem de gindire al cdror faliment s-a consumat
de fapt odatid cu rasturnarea orinduirii care le-a dat nastere, Comica este de ase-
menea incercarea sa de a-si demonstra in fata lui Andrei super'oritatea, in timp
ce infringerea sa pe plan moral este evidenti. Comicul lui Mastacan este un
comic profund, de substantd, care in evolutia personajului, spre finalul piesei,
atinge zona grava a dramaticului. Este momentul in care Mastacan constatd, spre
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stupoarea si apoi dezniddejdea sa, cd a ramas singur, cd a fost uitat. Este una
din calititile esentiale ale comediei lui Galan, aceea de a demonstra condamna-
rea de cidtre colectivitate a conceptiei de viatd reprezentate prin Mastacan. nu
prin declaratii, c¢i prin aceastd insingurare a purtdtorului ei. Este o evolutie si o
rezolvare logicd a conflictului, conforma cu normele etice socialiste de pe pozitia
cdrora autorul a privit realitatea. Demn de remarcat de asemenea este faptul ca
finalul piesei nu-1 desfiinteazd pe Mastacan ca om, ci deschide perspectiva recu-
perarii sale ca element util societdfii socialiste, prin lichidarea acelor ramasite
vechi din mentalitatea sa.

Cu totul alta este atitudinea lui Galan fatd de celdlalt personaj satirizat in
piesd, Patraticad, Ura sa fatd de ceea ce reprezinta alde Pitraticd in societatea
noastra a fost — se vede — atit de mare, incit autorul a simtit nevoia sd atace
acest fenomen in mod frontal, sub aspectul sidu de rau social. Mascindu-si chipul
vechi de intrigant si calomniator cu formule si lozinci apartinind vremii noastre,
erijindu-se in mod demagogic in apéiridtor al moralei proletare, Patraticad otrdveste
viata celor din jur, murdirind tot ce atinge, speriindu-i pe naivi, stirnind hazul
celor care nu se lasd inselati de aparenta sa ,principiald“, Caci, od'os prin nocivi-
tatea sa, Patratici e in acelasi timp ridicol prin pretentiile sale, tipul fiind s§i din
cale afara de prost. Galan il supune judecatii colective nu numai a spectatorilor,
ti si a personajelor p'esei, in veselul tribunal al excursionistilor, care ineaci in
hohotele de ris generale ifosele sale de cavaler al principialitatii, condamnindu-1
fara drept de apel

Corespunzind diversititii infinite a aspectelor sub care se manifestd in rea-
litate comicul, comedia imbracd la rindul ei o mare diversitate de genuri si sti-
luri, dupa gradul de profunzime a investigatiei intreprinse de catre autor in esenta
fenomenului social, dupa gradul de ascutime a demascarii rdului, dupa verdictul
pronuntat de autor asupra fenomenului combitut, dupd mijloacele folosite pentru
dezvéluirea contrastului comic.

In Prietena mea Pir investigatia pitrunde pind la esenta fenomenului. Sint
supusi oprobriului public purtdtorii mentalitatii vechi, atit in manifestarile lor ex-
terioare cit si in resorturile lor adinci, sociale, morale. Condamnarea lor se face
de pe pozitiile inaintate ale eticii comuniste, reprezentati in piesd prin personaje
de o cuceritoare puritate ca Pix sau Paul, sau prin Andrei, care aduce s§i argu-
mentele ideologice pentru combaterea pseudoteoriilor lui Mastacan,

Nu este lipsitd de cusururi aceastid comedie. Critica a semnalat la timpul po-
trivit defectele e’ de constructie, inconsistenta unor personaje, inconsecventa folo-
sirii unor procedee. Esential este insd cd Prietena mea Pir este o comedie de
idei, care prin continutul sdu, prin personajele si situatiile sale, prin pozitia auto-
rului fatd de viatd, prin concluziile sale, apartine in mod limpede epocii noastre.

Epocii noastre ii apartine in mod neindoios si comedia lui Mirodan: Cele-
brul 702. Nu numai pentru cd s-a inspirat dintr-un fapt real, istoriceste aparti-
nind vremii noastre, ¢i prin tot ceea ce comunici ea spectatorilor despre mijloa-
cele de exploatare a vietii omului in sistemul capitalist. Satira lui Mirodan cu-
prinde aici aspecte esentiale ale sistemului economico-social In care viata omului
devine o marfd ca oricare alta, apreciatdi numai in masura in care poate aduce o
crestere a profiturilor personale ale posesorului de capital. Destinul lui Cheryl
Sandman n-are in el, de fapt, nimic comic. Un om pe care moartea il ameninta
in fiecare clipd nu poate stirni risul. Comic este insd intreg complexul de situatii
in care destinul lui Cheryl se aflid implicat, contrastul fundamental intre perspec-
tiva tragica in care eroul se afld si aparenta senzationala a prosperitatii si cele-
britatii sale. Avem a face aici cu un comic adinec, de esentad tragica, a carui sursi
se afld in insdsi realitatea sociald din care Al. Miredan s-a inspirat, demascind-o
de pe pozitii partinice militante,

Accente tragice razbat si in unele replici ale Cetidteanului naiv, din comedia
Hotii si vardistii de Al. Mircea-Stinescu. Credinta neclintitd a Cetdfeanului naiv
in litera scrisa oficial si in valabilitatea tuturor formelor de propagandi prin care
monopolistii aflati la conducerea statului capitalist arunca praf in ochii oamenilor
simpli, orbindu-i cu mirajul imbogatirii miraculoase, creeazi un efect comic, cu
nuanie tragice, de buna calitate. Dar acest personaj nu face parte din structura
dramatica a comediei. Autorii s-au ladsat atrasi de ispita credrii unor situatii co-
mice ,in sine“, urmirind prea mult peripetiile conflictului iscat intre , hoti“ si
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~vardisti“, abidtindu-se pe cdi laturalnice, scdpind din vedere esenta insisi a orin-
duirii capitaliste. Citeva referiri la aceasta esenta si aparifiile Cetateanului naiv,
neincadrate organic in actiune, ¢i constitund numere separate, nu izbutesc in su-
ficienta masura sd ancoreze aceastd comedie in contemporaneitate §i nici sa-i con-
fere combativitatea unei pozitii ideologice inaintate.

De altfel, ori de cite ori un autor se simte inclinat spre specularea unor
efecte comice in sine, pierzind din vedere obiectivele esentiale ale comediei, el se
indeparteaza de la adevarul vietii si iese, in masurd mai mare sau mai mica, din
sfera contemporaneitatii,

S-a discutat mult in stagiunea trecutd despre comedia lui Aurel Baranga,
Siciliana. Prea mult chiar, si nu totdeauna la obiect. Dupa mine, {inind seama de
meritele si lipsurile sale, Siciliana nu merita ,ni cet excés d’honneur, ni cette
indignité“, Siciliana este o comedie ,cu reale calitdti si lipsuri® — cum spunea un
umorist, referindu-se la cronicarii lipsi{i de pozifie critica.

Succesul in rindurile publicului, de care s-a bucurat Siciliana, se datoreste in
bunad masurad faptului cd ea atinge unele aspecte ale realitatii noastre contempo-
rane cu adevidrat demne de luat in seamai. Pentru -unii, Siciliana combate atitu-
dinea unor tineri absolventi care refuzd sa plece in provincie, Aceasta este insa
doar faptul concret, in jurul cédruia se desfisoara actiunea. In realitate comedia
lui Aurel Baranga atinge un obiectiv mai general si mai important, cu o sfera
de cuprindere mai largad. Si4 nu uitdm ca in piesad apar, intr-o posturd deajuns de
ridicola, si parintii tinerilor eroi, precum si alte personaje, de asemenea satirizate.

Privitda in ansamblul personajelor si situatiilor sale, in desfasurarea actiunii
si In concluziile sale, Siciliana apare ca o sarjd la adresa spiritului mic-burghez.
Atitudinea lui Bebe, capabil a recurge la orice compromis si aranjament pentru
a-si asigura in viatd un loc caldut si comod, sub protectia parintlor, tendinta de
chivernisealda si de speculare a meritelor trecute ale sofului, pentru cocolosirea
fiului, pe care o manifesti madam Valsamache, acceptarea din partea lui Valsa-
mache a situatiei de inferioritate in relatiile conjugale de dragul mentinerii ,linigtii
casei”, superficialitatea in dragoste si casatorie -a tinerilor Bebe, Fifi (in prima
parte a piesei), Muki si Nikaloe, ca si spiritul de proprietate si vanitatea gaunoasa
care caracterizeaza conceptia despre dragoste si césdtorie a lui Tiberiu Cezar
Sicosan — toate aceste trasaturi si tendinte sint manifestdri ale aceluiasi spirit
mic-burghez, prezent incd in mentalitatea unor membri ai societaiii noastre, pie-
dicid in calea dezvoltarii constiintei socialiste.

De ce totusi comedia nu-si atinge decit parfial obiectivul important pe care
i l-a propus ?

- Pe de o parte pentru ci autorul insusi pare si nu fi acordat acestui fenomen
intreaga sa semnificatie negativa, privindu-1 de pe o poz'tie nu destul de limpede.
Considerindu-si personajele cu oarecare simpatie, Aurel Baranga a inceput si se
amuze combinind tot felul de situatii hazoase, capabile a stirni risul, desigur, dar
lipsite de substantd comicd demascatoare. De aceea, in actul II, in loc sad as'stim
la scene revelatoare care sa-l1 punid pe Bebe in contact cu lumea reald, sdnatoasa,
& satului de azi, urmarim peripefiile mai pufin interesante nascute din aparitia
neasteptatd a lui Muki, Nikaloe si apoi Sicosan. Satira spiritului mic-burghez in-
ceputa in actul 1 se abate din drum, facind loc unei farse lipsite de obiectiv. Sce-
nele dintre Fifi (deja transformati intr-o militantd pe frontul noului) si Bebe dau
posibilitatea unei confruntiri a acestuia cu realitatea, dar intr-un mod indirect si
nu cu destuld for{a. Actul III aduce de fapt pe primul plan o alti tema, aceea
a dragostei, aratind infringerea lui Bebe si a lui Sicosan pe acest tarim si inchein-
du-se cu sanctionarea lui Bebe prin parasirea sa de catre toti cei ce si-au gasit
drumul in lumea nouad care se construieste. Comicul de situatii a facut loc aici
meditatiei lirice. Nu schimbarea genului si a tonalitatii supara in acest caz, ci
schimbarea de optica a autorului, care nu si-a precizat destul de limpede poz'tia
fatd de eroul sidu, acordindu-i adesea prioritate in duelul cu ceilalti. Singurul per-
sonaj fatd de care Aurel Baranga se aratd necrutator pina la capat este Tiberiu
Cezar Sicosan pe care il incarcd cu toate pacatele, de la conceptia retrograda
asupra dragostei si cdsatoriei pind la opacitate mintald. Addugirea, la toate aceste
defecte, a pacatului regionalismului scade insd d'n forta de generalizare a per-
sonajului, trimi{indu-l in categeria unor personaje specifice comediei noastre din-
tr-o epocd mai indepartatd. Inconsecventa pozit ei critice, neglijarea unor aspecte
ale realitatii, necesare unei confruntari revelatoare intre nou si vechi, §i folosirea
unor procedee comice invechite sint cusururile care, dupd pirerea mea, au im-
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piedicat realizares deplini a comediei Siciliana, care, prin obiectivul fixat la in-
ceput §i numai prin anumite laturi ale sale, aparfine contemporaneitatii.

Un obiectiv de mai micd intindere si profunzime si-a ales H. Nicolaide in
comedia sa Bdietii veseli. Este vorba de atitudinea fatd de productie a unor tineri
muncitori cam superficiali, cam chiulangii, cam indaratnici, in fond baiefi buni.
Fara a patrunde in zone adinci ale constiintei si fird a produce transformari radi-
cale ale unor conceptii de viati, comedia Bdiefii veseli urmireste intr-o forma
sprintend, in care dom'nd umorul de replici, procesul de aducere pe calea cea
bund a celor trei baiefi neastimparati, sub actiunea binefdcitoare a mesterului
Udrea, figurd simpatica, reusiti, de erou pozitiv de comedie, lipsit de schematism
si de r'giditate. Limitati si in obiectiv si in puterea de generalizare artistica, co-
media Bdietii veseli este una din acele lucrdri care imbina utilul cu placutul, in-
deplinind cu mijloace modeste sarcina educidrii oamenilor muncii in spiritul unei
noi atitudini fatd de munca.

Cu un obiectiv asemanitor, comedia de debut 2 Constantei Bratu Povestea
cu sorturile schimbaie face o adeviratd demonstratie de virtuozitate in com-
binarea nenumadratelor situatii comice néascute din dubla aseminare — de nume §i
de figurd — a eroinei principale, muncitoare codasd, cu cele doud fruntase ale
fabricii. Combatind lenea si indiferenta fatd de calitatea productiei, comedia Con-
stantei Bratu afirma totodatd spiritul inaintat, atitudinea comunistid fatd de mun-
cd, pe care o manifestd cele mai bune muncitoare ale noastre.

In legatura cu aceasti comedie se ridied problema raportului intre obiec-
tivul comediei si mijloacele folosite de autor pentru producerea risului. Sint in
aceastd comedie multe situatii si incurcaturi care contribuie la combaterea feno-
menelor negat ve, care au deci o eficientd ideologicd si artisticd. Unele o pun in-
tr-o situatie ridicold, inferioard, pe Elena II, obligind-o sid ia pozitie, altele il
supun risului nimicitor pe Pigulete, birocratul incuiat, preocupat numai de ra-
portul just intre ,f'zic“ si ,scriptic* pe care-l poate trece in dosar. Dar sint si
situatii gratuite, ca de pildd valmasagul de qui-pro-quo-uri din final, care nu aduc
nimic nou in legiaturd cu problema centrald a piesei. Autoarea Povegtii cu sorfu-
rile schimbate dovedeste insd — prin cele mai reusite pir{i ale comediei sale — ca
stie sa gaseascd drumul spre inima publicului nostru de azi, stirnindu-i risul ne-
stavilit prin dezviluirea din unghiul de vedere specific comic, a aspectelor nega-
tive ale realitatii.

Publicului nostru ii place si ridi. In silile noastre de teatruv risuni adesea
risul sandtos i optimist al celor care clidesc o lume noui, dupd ce au risturnat
lumea veche.

Dar fatd de cerinfele crescinde ale publicului, comedia noastrd isi indepli-
neste incad in masurd insuficientd sarcinile. Comediile aparute pind acum, cu cali-
tatile si lipsurile lor, dovedesc capacitatea acestui gen de a oglindi realitatea
contemporana in aspecte caracteristice, de pe pozitii combative partinice, prin mij-
loacele specifice genului. Dar ele dovedesc in acelasi tmp cit de sdrac si de
unilateral a fost cuprinsi pind acum in comedie multitudinea aspectelor sub care
comicul se prezintd in realitate, Munca de lichidare a ramisitelor si influentelor
educatiei si ideologiei burgheze din const'inta oamenilor este o sarcind de lungi
duratd, in indeplinirea careia comedia trebuie si-si aducid insemnata contributie.
Realitatea contemporana oferi pentru aceasta un cimp larg de investigajie. Au-
torii de comedie sd pidseascd mai cu curaj pe acest teren,

Margareta Bdrbuid
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ransformarea profundd a realitdfii, ritmul sustinut si rapid al
acestei transformadri, progresul neintrerupt al societidfii reprezinta
caracteristica esentialid a wviefii noastre, Programul partidului se
materializeazd continuu- in mairetele infiptuiri ale poporului,
prin activitatea constientd si creatoare a tuturor oamenilor mun-
cii. Teatrele din tara noastrd, prin activitatea lor artisticd, sint
integrate nemijlocit in acest urias proces al prefacerilor sociale,
in dinamica fransformirii societifii. Prin spectacolele sale, fiecare
teatru este chemat si oglindeasci acest proces si si coniribuie efectiv la realizarea
Iui. Chezisia implinirii acestei meniri std in primul rind inir-o judicioasi alegere
a pieselor cidrora fortele artistice ale teatrului le vor da via{i pe sceni, Pentru ca
aceastd conditie si nu devind o simpli metaford, sint necesare o deosebiti pre-
gitire ideologicid si artistici, o ampld si profundd cunoastere a vietii si, de ase-
menea, o deplind cunoastere a fortelor si posibilitifilor artistice ale teatrului. Si
mai ales, sint necesare pasiunca constructiei socialiste, grija deosebiti pentru ase-
zarea unei temelii care si susf{ina edificiul unor spectacole cu adevirat educative
si mobilizatoare.

Toemai de aceea, criteriul de bazd in alegerea pieselor trebuie si fie actua-
litatea lor, adiciA misura in care ele dezbat cu pregnan{a problemele zilelor noastre,
infifiseazii caractere si procese de constiinti ale zilelor noastre, exprimi continu-
tul esential al epocii, stadiul de dezvoltare al societif{ii noastre, Actualitatea unui
repertoriu indica, de fapt, in perspectivd, potentialul educativ si mobilizator al
spectacolelor, gradul in care acestea vor sluji politica partidului in etapa actuala
a constructiei socialismului in fara noastri. Nu poate fi vorba asadar de o nofiune
generali si vagi, ci de o temeinicd si concretd ancorare a activititii teatrului in
procesul creator ce se desfisoarid in ansamblul societdfii noastre. Asa dupi cum o
uzini produce acele bunuri materiale de care are nevoie poporul nostru si nu al-
tele, tot astfel si featrul trebuie si produca acele valori pe care le cer si de care
au nevoie masele de spectatori.

& — Teatrul nr. 9 N CI%ec o



Nu e deloc un joc al hazardului faptul ci cele mai frumoase succese ale fea-
trelor noastre in ultima stagiune s-au datorat tocmai tendinfei acestora de a-si
mobiliza forfele pentru realizarea unor piese contemporane. Pasiunii pentru ac-
tualitate si prezentei aclive si creatoare in actualitate li se datoresc succese ca
acelea de care s-au bucurat Teatrul de Comedie, Teatrul pentru Tineret si Copii,
Teatrul de Stat din Sibiu si altele care au manifestat atentie si griji peniru pie-
sele contemporane.

Au fost insi si unele teatre care s-au mentinut pe linia unei intelegeri su-
perficiale si mecanice a actualitdfii repertoriului. Un proiect de repertoriu poate
exprima o intentie precisi, un gind cadliuzitor, ne poate spune foarte clar, cui
anume vrea teatrul si slujeascid si in ce chip, sau, dimpotrivd, el poate releva
uneori o condamnabild si cu totul inactuald lipsi de finalitate, poate fi o simpld
ingiruire de fitluri care nu exprimd nimic cu privire la intentiile teatrului
respectiv.

Se intimpld ci asemenea liste de repertoriu, alcituite de fapt la intimplare,
sd pard cd respectd criteriul actualitifii, cd sint infocmite cu cele mai bune in-
tentii. S& luim, de pildi, urmaitorul repertoriu imaginar : Povestea cu sorfurile
schimbate, Un milion pentru un suris, Biietii wveseli, Judecdtorul din Zalameea,
Tache, Ianke si Cadir, Omul care aduce ploaie, Omul care ride, Harap alb. Cum
gindeste conducerea unui featru, care ar intocmi un astfel de repertoriu? Cam
in chipul urmitor : iatd douid piese originale, contemporane, inci o piesi romi-
neascd, dinire cele doud rizboaie, apoi o piesi sovietici, una din dramaturgia
clasici (spaniold), alta din dramaturgia progresisti occidentali, ba chiar, iati s¥
o0 piesi care e si clasici si contemporani (aceasta din urma fiind bineinteles dra-
matizarea dupd Creangi)!

Asadar, preponderenta pieselor contemporane (4!/;—3!/,), promovarea valorilor
clasice, s.a.m.d. Ce-i lipseste unui asemenea repertoriu? — se poate initreba sa-
tisfacut alcatuitorul lui.

Nimic, fireste, in afari de actualitate. N-am vrea si fim gresit infelesi: fie-
care din aceste piese poate figura intr-un repertoriu judicios intocmit, si nw
unuia sau altuia din autorii lor (fie el contemporan sau clasic), i se datoreste lipsa
de actualitate, ¢ci modului in care a gindit cel ce a intocmit asemenea listd ; acesta
a aplicat formal si mecanic criteriul actualitifii. Cici actualitatea unui repertoriw
nu consti in preponderenta numerici (mai mult sau mai putin accentuati) a pie-
selor scrise in zilele noastire, c¢i in gradul in care ele exprimi contemporaneitatea,
adici, in confinutul preponderent actual al pieselor ce alcituiesc repertoriul. Este
firesc, si nici nu poate fi alifel, ca nu toate piesele contemporane sau clasice sd
aibd aceeasi eficien{d si aceeasi valoare artistici. Dar nu-i deloc firesc ca atunci
cind conducerea unui teatru intocmeste un repertoriu, s nu ia in considerare
gradul de eficien{d in actualitate al fiecdrei piese, cidci atunci se poate intimpla
ca acel repertoriu imaginar, de care vorbeam, si devinid, doamne fereste, cit se
poate de real. Asa, sau cam asa, au procedat de pildi in stagiunea trecuti con-
ducerea Teatrului National din Cluj, a Teatrului de Stat din Turda, a Teatrului
Secuiesc de Stat din Tg. Mures, a Teatrului de Stat din Brasov, si asa, se pare,
vor si procedeze inci unele teatre, judecind dupi citeva proiecte de repertoriw
pentru actuala stagiune.

Desigur ci atunci cind se stabileste temelia unui edificiu, trebuie avuie in
vedere si posibilitifile de a construi, pe acea temelie, edificiul corespunzitor. Tre-
buie, de pildi, si te gindesti si la cite cirimizi sint necesare pentru ca proiectul si
poatd fi realizat. Ceea ce inseamni cd, la alcituirea unui repertoriu, se cere avuid
in vedere si capacitatea fortelor artistice ale teatrului. Atit numai ci aceste forfe
artistice ale teatrului nu sint cirimizi sau alte materiale precis delimitate; com-
paratia de mai sus e valabili doar in sens parabolic. Fortele artistice ale teatrului
nu sint plafonate invariabil la un anumif nivel, ele reprezinti un potential care
poate creste sau, dimpotrivd, poate stagna, sau diminua. Piesele trebuie, intr-ade-
vir, alese pe misura fortelor artistice i tehnice ale teatrului respectiv ; dar aceast®
misuri trebuie just apreciati si, mai ales, se cuvine si fie avute in vedere acele
texte dramatice in stare si determine cresterea potentfialului artistic existent in
teatru. O asemenea apreciere justi si creatoare a potenfialului artistic in momen-
tul alcidtuirii repertoriului a dus la realizarea celor mai valoroase spectacole ro-
minesti din ultima vreme. Faptul cid succesele artistice cele mai insemnate le-au
constituit focmai spectacolele cu piese contemporane (Prima fintilnire, Oameni care
tac, Prietena mea Pix, Celebrul 702, Ferestre deschise, Marele fluviu isi aduna
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apele) este o caracteristici deosebit de semnificativi a stagiunii trecute. $i un
prefios indemn peniru stagiunea care incepe. In promovarea scenici a acestor
piese si-au gisit deplind posibilifate de realizare, forte artistice consacrate si s-au
relevat in chip deosebit multe talente tinere.

Ca publicul nostru spectator a apreciat si a salutat cu deosebiti bucurie
aceste spectacole si creatiile artistice prilejuite de ele arati clar cum trebuie in-
teles un alt criteriu : acela al succesului de public, Este evident ci un spectacol
se adreseazd publicului si ¢i numai cu sili pline teatrul isi indeplineste inalta lui
menire educativd si arfistici. Dar nu e mai pufin adevirat ci pot avea ,succes”
si piese de valoare indoielnicd, uneori chiar piese care nu spun nimic¢ sau aproape
nimic spectatorilor. Printre spectatori se mai intilnesc dinire acei care vin la tea-
tru doar si se ,amuze” si pentru care, de pildi, intriga lipsitd de substrat, dar abil
construitid, gluma in doi peri sau costumul de epocd, pentru ,,culoarea®” lui, au un
deosebit farmec, dupd cum mai sint — trebuie s-o spunem — si oameni de teatrn
(fie autori, fie regizori sau actori), care au tendinfa de a se ghida dupi asemenea
»gusturi“, Toate acestea la un loc pot furniza, pentru acesti spectatori, anumite
»succese de public“, Dar e cazul si ne intrebim ce reprezinti asemenea succese ?
Rispunsul mi se pare foarte clar, Asemenea succese nu educd si nu inal{i pe om.
N-avem deci nici un motiv si le incurajim. Dimpotrivi. Succesele noastire reale il
ajuti pe spectator si se elibereze de sub falsa vraji a strilucirilor ieftine si deru-
tante, si dobindeascd, odati cu demnifatea umana a epocii si a societitii noastre, un
gust artistic corespunzitor. Repertoriul teatrelor noastre trebuie, de aceea, sa
inglobeze acele piese care poarti pecetea gustului artistic inalt, dovedit de pu-
blicul nostru, si, astfel, si facid sali pline, succese reale, si nu sterile, succese
deopoiriva artistice si educative.

Actualitatea unui repertoriu se imbinii, asadar, armonios cu criteriile valorii
artistice si ale cerinfelor estetice ale publicului, atunci cind acestea din urmi sint
just infelese. Aceste criterii sint deopotrivi valabile pentru piesele contemporane
si pentru cele clasice. S4 ne ferim insi a considera toate piesele contemporane ca
dati, drept piese actuale si ca sens si confinut. S$i, evident, este o greseali si con-
siderim piesele clasice, peniru motivul c¢i aparfin unei epoci trecute, ca fiind
lipsite de actualitate. Valoarea actuali a pieselor clasice rezidi in forfa cu care
ele au redat esentialul actualitif{ii epocii in care au fost create. Si in maisura in
care marile capodopere ale trecutului au slujit, cindva, tfelurile progresiste ale
omenirii, ele mai pot sluji aceleasi teluri si astizi.

Fiecare categorie de piese este, desigur, susceptibili de o analizi mai ami-
nuntiti, de o proprie ierarhizare a valorilor si, deci, soliciti unele criterii specifice
de selectare. In vederea inglobdrii lor intr-un repertoriu, trebuie insi, in toate
cazurile, si se f{ini seama de cerinfa supremai, de criteriul de bazi : misura in care
piesele — fie ele originale, ori siriine, contemporane ori clasice — rispund proble-
melor momentului de fa{i, misura in care ele pot sluji omului muncii in eforturile
pe care le depune in opera de desivirsire a consfructiei socialismului in fara noastri.

Firi a subestima necesitatea oriciror altor criterii de valorare a unor tfexte
dramatice in raport cu altele, am tinut, in notatiile de fati si subliniem acest
criteriu al actualititii, penfru ¢i si in dezlegarea problemei muli dezbitute a
contemporaneitifii artei noastre teatrale, felul in care e infeles si infocmit un
repertoriu joaci un rol esential.

) Florian Nicolaw
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ocotim wutild deschiderea rubricii de fafd cel putin pen-
tru doud motive — credem — importante in alcdtuirea
repertoriului teatrelor :

a) pentru informarea teatrelor noastre asupra noi-
lor piese din literatura strdind contemporand ;

b) pentru expunerea in citeva cuvinte a ceea ce
este esential in aceste piese.

De aceea, nu me vom rezuma la o ingiruire de
titluri, pentru cd un repertoriu nu se alcdtuieste din titluri; de aceea,
nu vom relata subiectele lor, pentru cd, pentru includerea lor in re-
pertoriu, ele trebuie si citite. De aceea, nu vom trece mumdrul perso-
najelor si al decorurilor, considerind — dupd pdrerea noastrd — cd
aceste elemente auxiliare nu constituie criterii de alcdtuire a reperto-
riilor teatrelor (chiar dacd uneori se mai intimpld !).

De aceea, nu vom face nici fise bibliografice ale autorilor, pentru
cd nu vrem sd facem oficiul secretariatelor literare.

FLORI VII—N. Pogodin

Intr-o discutfie imaginari pe care Nikolai, eroul ultimei piese a lui N. Pogo-
din, o poartd cu Lenin, acesta ii spune:

..,nimeni n-a vizut pind acum comunismul, si noi n-avem pe cine si imitam.
Sa creezi alte relatii intre oameni, relatii cu adevarat noi, cu adevirat inalte, si
prin fapte, nu cu fraze goale, iatd ce inseamna sid fauresti caractere comuniste®...
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DE REPERTORIU

In aceste cuvinte se afli de fapt concentratd minunata idee pe care N. Po-
godin o oglindeste in piesa sa, Dezbitind tema majord a dramaturgiei sovietice
actuale, formarea omului nou demn de epoca construirii comunismului, Flori vii
analizeazd procesul de injghebare si consolidare a unei brigizi de muncd comu-
niste, cu toate implicatiile pe care acest proces il are in viaia oamenilor.

Constituirea unei asemenea brigdzi nu este si nici nu poate fi un act pur
administrativ sau organizatoric: ea reprezintd incununarea unui proces activ de
luptd sustinutd pentru ridicarea intregului colectiv pe o treapti umani superioara.

Initiatorul si purtitorul acestei lupte dirze este tindrul muncitor Nikolai; in
el sint intruchipate trasaturile cele mai nobile pe care noua eticd socialista le
dezvolti in oameni. Inzestrat cu o judecati sanitoasd, cu fermitatea si combativi-
tatea revolutionarului de profesie, pasionatul cercetitor Nikolai se apropie de oa-
meni cu incredere, ii convinge cu tact sau ii infruntd cu hotarire. El stie ca oa-
menii din brigada sa se afld pe diferite trepte de dezvoltare, ci ,nu sint cu totii
imaculafi®, c¢i oameni obisnui{i care nu pot riaspunde la fel inaltelor exigente mo-
rale ale timpului lor. Cu aceasti lucidd ,prejudecatd“, Nikolai poartd batilia cu
mentalitidtile retrograde si deprinderile vechi care mai salasluiesc in oameni: cu
egoismul si orgoliul, cu superficialitatea si deldsarea in muncd, cu lipsa de incre-
dere si de riaspundere fatd de viafi, cu automultumirea. Batalia lui Nikolai este,
in primul rind, batdlia pentru sudarea umand, calitativ noud, a colectivului. ,A
trai frumos — spune el — inseamni si aspiri, si cauti, sa creezi |... Fard o na-
zuintd, fard un tel, viata se rupe de ea insasi si nu mai e viata..”

Raspunzator pentru tot ceea ce se petrece in jurul sidu, Nikolai maturizeaza
intreaga brigadi, tocmai in acest spirit, ajutind pe fiecare membru al acesteia si-si
creeze viata si dragostea. Si, odatd cu infiintarea brigazii se adinceste insisi no-
tiunea de colectiv. Pentru ¢id acum aria de preocupiri a colectivului se largeste,
cuprinzind intreaga viatd, inclusiv cea personali a fiecirui membru al brigazii.
Pentru cd oamenii care o compun nu sint legati intre ei numai prin procesul
muncii, ¢i se intereseazii de viata fiecdruia dintre ei. Pitrunderea colectivului in
viata personali a omului, nu numai cd nu-i stirbegte nici unuia libertatea s§i per-
sonalitatea, ci, dimpotriva, il fortifica, il inal{d dezviluindu-i noi splendori neba-
nuite. Victoria brigazii, victoria lui Nikolai, victoria care nu putea si aiba sorti
de izbinda decit intr-un mediu social guvernat de o etici noud, superioard, si in
care Nikolai nu luptd singur, inseamnad pierderea pozitiilor-cheie ale individuali-
smului, inseamni crearea unei noi si adevarate familii, nucleul fundamental al
viitoarei societdfi: comunismul.

Constituitd parcd intimplator, pe o succesiune riguros neordonati a episoa-
delor, Flori vii isi desfisoara actiunea insid de-a lungul unui fir logic, cu precizie
gradat, ce urmireste de fapt explorarea caracterelor, sublinierea evolutiei lor. Ma-
rele talent al lui Pogodin de a cizela convingator gi autentic eroi noi — insuflin-
du-ne dorinta vie de a ni-i apropia, de a-i urma — se confirmi aici la fel ca in
toate piesele sale.
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OCEANUL—AI. Stein

O noud promotie de marinari a absolvit scoala navald. Felicitari, decoratii
si o urare: ,,S& nu uitati doud lucruri importante: in primul rind, cd un al trei-
lea rdzboi mondial nu va avea loc — iar in al doilea rind, ca trebuie sa va facefi
.datoria in asa fel, incit acest rdzboi sd nu aiba loc.“

O urare simpla, plind de invataminte, de optimism, de incredere in viata si
in oameni.

Astfel, o noud promofie de oameni paseste spre viafa.

Anii trec repede, usor : parcd nu s-a terminat bine scoala, parci nu a inceput
bine viata.

Capitanul Platonov, a carui capacitate profesionalad si tirie de caracter au
fost de mult recunoscute, se afld in fata unui important eveniment: plecarea in-
tr-o cursi lungi de mare raspundere. Dar.. in viati, ca si pe ocean, sint taifu-
nuri. Tocmai acum, subalternul siu, bunul siu prieten, vrea sid plece din marina.
La aceastd hotarire pripitd si necugetati, luatd intr-un moment de dezorientare,
Platonov se opune categoric, Pentru cd el nu concepe si iasd in larg decit cu efec-
tivul intreg ; pentru ci el isi cunoaste oamenii si are incredere in ei. Pentru con-
vingerea aceasta, Platonov isi riscd reputatia si viitorul sau.

O incipatinare copilireascd ? Un act de bravadi gratuit? Nu! Este dovada
unei mari dragoste pentru om, dovada increderii in fortele lui, Nu e vorba aici
de o incredere oarbid bazati mai mult pe instinct decit pe cunoastere, ,incredere“
care duce de obicei la cele mai amare si grave greseli. E vorba de acordarea incre-
derii numai acelui om care o meritd, incredere bazati pe un discernidmint sigur,
de cercetiator si pasionat creator. Acesta e Platonov, om reprezentativ pentru epoca
construirii comunismului, cinstit, puternic, entuziast si insetat de mari infaptuiri.
El Isi asumid o rdspundere uriasd pentru soarta prietenului siu, intr-un moment
dificil pentru acesta. Pentru ci el a intrezirit un fond bun, capabil de lucruri
mari, pe care din cauza rutinei altii nu-1 vad.

De aceea, Platonov luptd neobosit cu rutina si ingustimea de vederi — am-
bele dictate de lasitate —, cu lipsa de initiativd si chiar cu raticirile si demobi-
lizarea prietenului siu, omul. Cu toti acesti temufi dusmani ai omului si ai fe-
ricirii lui. $i Platonov invinge. Curajul si tiria lui de caracter declanseazi in cei-
lal{i cotitura radicald spre o treaptd superioard de intelegere a vietii : dacd oamenii
nu vor ocoli pe semenul lor, atunci cind acesta trece prin clipe grele de incercare,
este sigur cd aceste clipe nu vor rimine incidentale.

Exista in frumusefea morald a lui Platonov, in atitudinea lui fati de viati, o
parte din ceea ce va constitui norma de viatd a societi{ii comuniste, a acelei
mari familii in care oamenii ,strdini“ vor fi mai apropiati decit rudele.
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Vasul condus de Platonov poate pleca in misiune, in largul oceanului, in
viatd : acum orice taifun va fi inlaturat.

Evitind deliberat peripetiile exterioare ale actiunii, Al, Stein preferd in noua
sa piesd analiza psihologicd minutioasa, reflecfia subtila.

Oceanul apare astfel ca o piesd cu actiune concreti pufina, dar profunda
in idei.

Evident, si in invataminte. .

POVESTE DIN ROMAGNA—L. Squarzina

Italia 1940—1945. Provincia Romagna este arena unor inversunate lupte intre
fortele populare si fascisti. Aici s-a cristalizat in anii rezistentei o puternicid mis-
care de partizani.

Acestea sint cadrul si actiunea piesei tindrului dramaturg italian contem-
poran Luigi Squarzina.

Poveste din Romagna nareazd citeva din cele mai semnificative evenimente
din viata poporului italian, caruia anii dramatici ai fascizarii patriei i-au trans-
format radical existenta,

Drumul parcurs de taranul Michele este in acest sens pilduitor. Ducind un
trai mizer, singur, dezorientat, dar cu o puternica dorintd de viata, Michele cade,
inconstient, sub influenta ,camasilor negre“. Aceasta tristd experienta, urmata de
o alta — frontul intr-un razboi nedrept —, ii limpezeste gindurile. Intrarea in rin-
durile partizanilor ni-1 relevd ca pe un om, un om demn s$i constient. Iar lupta
partizanilor impotriva fascismului, a razboiului, marcheaza maturitatea politica
a unui popor care luptd pentru libertate.

Poveste din Romagna impresioneaza prin zguduitoarea pagina de viati pe
care autorul o evoca, Drama eroico-populara a lui Squarzina depaseste insa cadrul
evocdrii : amintind intimplari dintr-un trecut care nu se poate uita usor, reliefind
ideea cd numai unitatea fortelor populare a asigurat victoria popoarelor asupra
fascismului, asupra razboiului, si cd numai aceasti unitate poate azi preintimpina
reinvierea acestui trecut, Poveste din Romagna rosteste un raspicat protest, un
avertisment si o acuzare, adresate stihiilor reactionare revansarde, care azi isi
reclama ,drepturi® pe care oamenii le-au anulat de mult si cu hotarire — si pe
care azi, mai putin ca oricind, aceste stihii le vor putea recuceri. Pentru ca astazi
existd un front larg, mondial, de luptd pentru pace.

Este lesne de infeles pentru ce aceastd remarcabila pozitie politicA activa si
agitatoricd a lui Squarzina a stirnit, la aparifia piesei pe scena italiana, un val de
furie reactionara concretizat prompt prin interzicerea reprezentarii piesei.

Desigur, pentru cercurile clericale si fasciste italiene, dar nu numai pentru
ele, adevarul este propaganda comunista. Trebuie sd recunoastem ca da.

~
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INSULAT”AFRODITEI — Alexis Parnis

Cipru, vestita ,insuld a Afroditei, a fost secole de-a rindul o insuld a linisti:
si a fericirii. Evident, nu pentru cipriofi, ¢i pentru posesorii ei, pentru colonialisti.
Posesori de oameni! Pare straniu §i neverosimil, dar acesta era... dreptul pe care
si-1 arogaserd singuri.

Astazi insid, linistea si fericirea ,,posesorilor de oameni® se consumi pe o
insuld cuprinsa de flacarile revoltei poporului cipriot. A unui popor trezit la viata,
care isi pretinde dreptul legitim de a nu mai fi inrobit, de a trai liber si
independent.

Acesta este momentul dramatic al procesului istoric pe care Alexis Parnis
il surprinde in piesa sa.

Patosul ideii sacre a eliberidrii de sub stipinirea colonialistilor constituie
forta motrice care imprima acfiunii dramatice suflul larg al unei semnificatii ma-
jore. Piesa insd nu-si pledeazd cauza prin dispute teoretice, c¢i printr-o tesatura
dramaticad simplid, dar revelatoare. Fabula e intruchipati in lupta a doua mame

— o cipriota §i o englezoaicAi — pentru salvarea fiilor lor, ambii condamnafi la
moarte : cipriotul pentru cd a vrut si traiascd liber, pentru cd nu s-a supus le-
gilor britanice — englezul luat ostatic pentru evitarea condamnérii celuilalt. Fiu

pentru fiu. Fatd in fa{d stau opuse, astfel, douad conceptii de viati, doud lumi.

Dirzenia, lipsa de umilin{d si disperare, demnitatea si hotirirea caracteri-
zeazd forta morala de neclintit a cipriotilor; este forta pe care le-o di numai
constiinfa dreptafii cauzei pentru care lupta.

Fitarnicia, cinismul, afisarea unor ,nobile idealuri® lumineazid resursele su-
brede ale principlilor britanice alterate de morala burgheza.

In depidnarea acestei confruntdri — directe, ireconciliabile — este semnifi-
cativd atmosfera de derutd care se -~uibdreste in wviata ,stapinilor” cupringi de
panica in fata hotaririi si a forfei — pe care nu o banuiau — a poporului cipriot.

Simtind cum le fuge pamintul de sub picioare, ,stipinii“ recurg la planuri
agresive, meschine si criminale, abil ascunse sub masca unor expresii grandi-

locvente, mascd ce cauti sd acopere de fapt teama in fata superioritdtii morale
a acestor oameni simpli.

Dar acest lucru il stiu si popoarele subjugate. Si nu se mai tem. Chiar daca
azi mai pierd un om sau mai multi, ele stiu cd miine, sigur, isi vor dobindi drep—
tul la viata.

Este indemnul pe care poetul grec Alexis Parnis il transmite convingitor
§i cu mare maiestrie artistici prin Insula Afroditei.

E. Riman
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TEMA MAJORA
ESCENR MICA

a inceput a fost literatura pentru copii!

De la paginile revistei pentru copii, de la paginile cirtii de-
dicate celui mai mic cititor, calea catre scena miniaturald e mai
usor de strabatut!

In repetate rinduri am intilnit autori, regizori, scenografi sau
compozitori din lumea teatrului de papusi care ne-au revelat do-
rinta ca in paginile ziarelor sau revistelor si se dezbati proble-
mele specifice ale creatiei lor. In afara festivalurilor internatio-
nale, din péicate, discutiile teoretice, punctele de vedere expuse public, angre-
narea unui numir mare de creatori in aceste probleme au fost mai mult de-
cit sdrace.

Am socotit util sd impartasesc cite ceva din propria-mi experientd de autor
pentru teatrul de pédpusi, socotind ca iIncercarile, esecurile sau realizirile obfinute
vor putea folosi creafiei altor autori, mai ales cd, urmind linia de dezvoltare a
teatrului de papusi, am abordat diverse laturi ale genului.

Ne sint proaspete incd In amintire, micile reprezentatii teatrale, cu care,
copii fiind, ne obisnuise cite un batrin truver-papusar. Pe usa clasei a II-a, intra
pdpusarul cu lidita in spate, cu lada minunata din care se iveau apoi capetele
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stilcite ale lui Vasilache, Mirioara... De aici, pind la reprezentafie, pini la cele
19 teatre de stat, s-a facut un salt urias...

* k%

Prima mea incercare a fost o dramatizare. Adaptarea pentru pépusi a unui
basm popular chinez, Invitatia ficutd de un regizor m-a tentat. Am brodat pe
marginea basmului nu mai lung de 2—3 file, circa... 4.000 de versuri. O adevarata
epopee, cu multe tirade, monoloage, balade, cintece, cuplete.. De la bun inceput,
regizorul a taiat frei pétrimi din fluviul textului...

Cele mai reusite momente ale spectacolului au fost insi scenele.. mute, de
miscare, de pantomimi, de atmosferd orientala. Versul venea adus de departe si
pidrea uneori accesoriu, chiar inutil.. Cele citeva ,fete de cortini® in care un ba-
trin povestitor ,lega“ episoadele, rezistau numai prin minunatele sonoritif{i de
violoncel ale vocii : Ion Manolescu.

Totusi versul obligase spectacolul la o anume cadentd hieratica, ii daduse
ceva din desenul de pe capacul unej cutii de santal. (Din pédcate, bisturiul regi-
zoral, dublat de necesitif{i scenice de imprimare, lisase multe versuri stinghere,
fara rime sau inghesuite alandala pe banda de magnetofon.)

.Atmosfera“ spectacolului era totusi pentru oameni mari. Copiii, aclamind,
palpitau, se bucurau numai de actiunea directd : infruntarea unui copil curajos
cu un tigru, furtuna pe mare etc..

Asa cum un copil invatd si nu mai punid mina pe plita incinsd dupi ce s-a
fript, m-am hotéarit pentru totdeauna si nu mai compun epopei in versuri, pentru
papusi. Si, am tras o primi concluzie: actiune esentializati la maximum, miscare
violenta (in sensul unor contururi ale conflictului bine marcate), cu actiuni fizice
intense, cu replici succinte si cu multi veselie.

Am fost urmirit de aceasti prima lectie in tentativa de a inchina o piesa
unui copil contemporan.

Imi erau neclare ciile de abordare a acestui copil si am ales un drum de
mijloc : imbinarea elementelor de fantastic cu date ale realitatii. Un copil, plic-
tisit de tovarasia cotidiand a unor animale ,prea“ domestice — o pisicd si un
cidtel —, patrunde in paginile unui album-atlas zoologic. Din jungla africanid invita
la el acasi fiarele sidlbatice care, in cadrul unui apartament modern, provoaca
unele dezastre comice, Morala : priefenul la mevoie se cunoagte.

Putin suprasaturatd de poante (un cameleon are.. ,mal de rue“, pentru ci la
stopuri trebuie sd-si schimbe prea repede pielea — rosu, galben, verde), piesa era
totusi un pas inainte, mai ales pentru autoedificarea autorului.

Noi concluzii : apropierea dintre spectacolul de piapusi s$i desenul animat (s-a
turnat un film dupi textul dramatic, folosit aproape fiarid modificiri), marea difi-
cultate fiind realizarea pe sceni, din punct de vedere plastic, a chipului copilului
contemporan, scenograful avind a se feri si de redarea unei fizionomij fotogra-
fice — tip ,papusid de vitrind* — si de o expresie caricaturald tip ,Max si Moritz“.

Cea de a doua piesd mi-a mai impus o concluzie importanti: aceea a unei
morale bine gindite, precis exprimate, implicit in actiune si conflict. Sensurile as-
cunse, voalate, tilcul diluat cu apd de flori, sinuos, nu ,merge“ la inima spec-
tatorului.

Evident, si aici, si poate aici cel mai mult, ,scoala spectatorului® e de un
neprefuit ajutor pentru autor — verificarea prin practici a operei. Omuletii din
sala — cu care se confruntd piesa — dau un verdict fard apel. Risul nestdpinit,
emotia ce aduce lacrima, furia nestidviliti care-l face pe copil si-i ameninte la
rampd, cu pumnisorii strinsi, pe cei rdai de pe scend, sint semne ale reusitei ; atunci
cind aceste semne sint inlocuite cu indiferen{d, tropdit din picioare, consum de
caramele si cadscat, ne aflam in fata unei nereusite, comunicate de cel mai sincer
si mai spontan spectator.

A urmat cea de a treia si cea mai dificild incercare: piesa cu g§i despre
pionieri §i gcolari.

Am gindit multd vreme tema, apoi subiectul cel mai adaptabil teatrului de
papusi, cautind modalitatea de a surprinde cit mai succint si mai plastic tot-
odata chipul unui copil contemporan. Minat de intentia de a avea o actiune cit
mai vie, mai trepidanti, am cdutat o ,aventuri“, o aventurd a zilelor noastre.
Citeva idei imi erau clare de la inceput: influenta mediului, imbinarea jocului
cu o actiune constructiva, combaterea influentei si astdzi incid negative a roma-
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nelor de aventuri tip fascicold. A fost o muncd dificili, plind de temeri si de
indoieli. Personajele debitau prea multe replici, actiunea era fragmentati in epi-
soade, foloseam visul — procedeu-cliseu — pentru introducerea elementelor fan-
tastice etc.. Problema care-mi stitea in fatd era insd realizarea unui personaj :
o instructoare de pionieri, principala purtitoare a mesajului noului in piesi, aceea
care stie sd canalizeze jocurile distractive ale copiilor spre realizari pozitive, reu-
sind sid facd deci ,utile et dulci® zilele unei vacante.

Batai, lupte, dansuri, episoade din activitatea unui cire provincial au fost
introduse spre a ,colora“ miezul piesei. (Din pacate, in unele spectacole s-a ,mar-
sat® prea intens cétre acestea, spre atmosfera de culoare, estompindu-se mesajul
educativ.)

Existd dificultiti deosebite in realizarea unei asemenea piese, mai intii cu
eroul pozitiv: papusa are un aprioric coeficient de... schematism. Prin legile sale
specifice, papusa nu poate perora oral, trebuie si ,demonstreze” numai in acfiune.
Masca ei imobild, unicd, nu ajutd ca replicile majore sa curgid spre inima specta-
torului, le bagatelizeazi, le taie respiratia. Fara indoiala cd o masca imobila aveau
si Oedip, Tirezias, Antigona.. Dar acolo, in ciuda coturnilor, actorul de pe scena
isi pierdea contractiile fefei in imensitatea amfiteatrului; maretia de sentimente,
universul uman al epocii se exprimau in vorbe si gesturi largi... Scena papusilor
e micd, precum §i sala; eroii apar in optica spectatorului ca printr-un binoclu
intors. Apoi, maestrij dramei antice, dind eroilor lor o singura expresie plastica,
consumau principalele actiuni violente in culise, eroul rezumind apoi in fata spec-
tatorilor momentele nodale ale acfiunii. Pentru micul spectator, autorul trebuie
si-si rezolve episoadele piesei invers: ciocnirile trebuie aduse in fafa publicului
— ¢it mai putind narafiune,

Iatd unele piedici care trebuie inldturate in numele celei mai fierbinti dintre
comandamentele unui scriitor partinic: tema contemporani, eroul de azi, mesa-
ger al viitorului, Valentin Silvestru, Gica Iutes, Mihai Stoian, Mioara Cremene,
M. Sintimbreanu, L. Musatescu, X. si A, Boesteanu, Viorica Huber, Nella Stroescu,
Ana Predescu sint in aceastd privin{a ,pionierii“ unuji teatru de papusi con-
temporan.

Inceputul a fost ficut — cu multe dibuiri, cu stingécii, cu eroi pozitivi mai
palid desenafi si cu cei negativi mai plastici, mai viu colorati, cu elementele de
fantastic mai bine compuse decit cele din realitate, cu replici declarative, cu trans-
formaéari psihologice nu totdeauna argumentate etc., ete.. Cele insirate mai sus se
referd in bund mdisurd si la propria mea piesid si totusi.. un erou nou a piatruns
pe scend si, zi de zi, el isi intareste pozifia cucerita,

Din péacate, tematica abordati e incid minori, nu vizeazd cele mai acute pro-
bleme ale educatiei comuniste, nu se referd la sectoarele principale ale activitatii
copiilor. Existd un decalaj intre literatura pentru copii, in ansamblul ei, si sfera
teatrului pentru papusi care paseste oarecum izolat si timid pe o cale proprie. Prea
putini dintre talentatii nostri scriitori pentru copii s-au apropiat de teatru..

Un sector aproape complet descoperit era acel al literaturii prescolarilor. E
teribil de important si pledezi pentru ca un copil si nu se joace cu chibriturile,
sd se spele cu apa rece si si nu spund minciuni. Sint probleme vitale ale virstei.
De prescolari, m-am apropiat intr-o ultimi piesi cu o dragoste sporitd si de o
documentare personal familiald, extrigind esenta unui conflict pentru copii, animind
elementele cu care un copil mic vine in contact si cautind, ca intr-o ecuatie, sa
dezvolt o problema folosindu-ma doar de citeva ,necunoscute®. Poveste despre
un bdiat mic si-a propus asadar sid se adreseze copiilor de 4—5 ani, folosind ala-
turi de pdpusi o prezentatoare — mama — care mobilizeazi sala In manifestarea
unei atitudini fatd de acfiunile eroului, Mi-am dat seama cd una din cele mai
eficace forme spectaculare la pipusi este antrenarea salii, participarea copilului
din stal ca un erou secondant al conflictului. Copiii au fost invita{i si-1 ajute pe
erou, sa-1 sfatuiasca, sa-1 ,critice”, si-l condamne — sa-l1 ,educe”. Aceasti expe-
rientd mi-a fost mai mult decit utild la scrierea unei piese pentru copii, dar cu
oameni. Ca tehnicid teatrald specifici, sper cd e lucrarea mea cea mai potriviti
teatrului de péapusi.

* %%

1.000.000 de spectatori pe an. Aceastd cifrd colosald oglindeste pretuirea acor-
data de spectatori teatrului de papusi la cele 19 teatre din tari. Ce raspundere
uriagd revine celor care s-au apropiat de acest sector de creatie!
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Sa reflectim realitatea, sd facem ca pe scena mica si batd suflul ei contem-
poran. Pornind de la un ,ce e bine s§i ce e rdu“ adresat celor de la gradinite, sa
ajungem la chipul copilului nostru, si creim personaje memorabile, pe care
copiii sd doreascid sid le imite, si le urmeze calea. Nu o morald didacticista, nu
vulgarizarea problemelor printr-o fulgerdtoare si schematici trecere in revistd, ci
prin apropierea de copil, prin cunoasterea specificului sdu, prin documentarea
in viata, in scoald. Problemele cunoasterii vietii celor mici nu diferd de cele ale
teatrului ,mare” ; ele cer insd in plus cunoasterea psihologiei copilului, a peda-
gogiei, a programelor scolare, a vief{ii de organizatie pioniereasca.

E inutil si mai arét uriasul prestigiu mondial al teatrului rominesc de pépusi...

..Totusi existd incd un decalaj intre acest prestigiu si atitudinea unor autori
dramatici care se apropie incet si greu de teatrul de péipusi. Si-i sperie oare teh-
nica specificd ? Dificultifile tehnice nu sint mai mari decit acelea legate de crea-
rea unui scenariu de film, de pildi. Dimpotrivda. Atunci ? Poate nu s-au abordat
incad toate cdile, poate nu s-au folosit toate mijloacele pentru a se stimula o crea-
tie pe un plan calitativ superior. Uniunea Scriitorilor neglijeazd vidit acest sector
de activitate (e bine si reamintim : 1.000.000 de spectatori). Revistele si ziarele pu-
blicA materiale despre teatrul de papusi mai ales.. de ziua copilului. Nu apar
cronici teatrale operative care si ajute miscarea teatrald papusareascd etc. Con-
sfatuiri, discutii, dezbateri sint neapérat necesare si in legatura cu tema con-
temporand in teatrul de pipusi. Dar mai ales este necesari o mai mare atentie
spre aceastd temi din partea unor teatre si in primul rind a primei scene papu-
sdresti, ,Tandéricd“. Valorosul nostru teatru a avut in ultimii ani un repertoriu
deficitar, mai ales la acest capitol. Munca lui cu autorii s-a aratat necreatoare;
stimulati nu totdeauna cu destuld cidlduri, scriitorii au fost pusi in fata unor
hiperexigente mai mult de ordin formal, teatrul manifestind pare-se preferinte
exagerate pentru rafinamente artistice nu totdeauna gustate de copii.

Un loc important — si cu succes — il ocupd in lumea teatrului de papusi
si spectacolul pentru maturi. Inainte de Micul print am vizut Swejk la Cluj, Evan-
taiul la Craiova, Ursul la Oradea ; teatrul din Brasov vrea sd prezinte anul acesta
Plosnita. Regizori plini de fantezie, sensibili, scenografi complecsi si cu o temei-
nicd experien{i au realizat spectacole de risunet.

In aceeasi ordine de idei, trebuie aridtat ci si spectacolul de estrada isi ga-
seste un teren foarte prielnic la pidpusi. Cu o conditie: si nu fie o reducere la
scard a unei reviste obisnuite, tip ,62% ci o creatie proprie, specificd, compusd cu
fantezie, t{inind seama mai ales cid la papusi sugestia plastici poate functiona din
plin, folosind o gami bogati de mijloace de expresie (vezi teatrul lui Obrazfov,
Yves Joly). Papusile invitd la un joc spiritual, ofensiv, agitatoric, pe teme con-
temporane ardente, si ele pot oferi creatorului mari satisfactii, fiind gata s ,ras-
punda“ scenic la cele mai néstrusnice jocuri ale fanteziei.

E greu sd te poti hotari incotro sé-fi indrepfi viitoarea creafie pentru pa-
pusi. Lumea e uluitd de noua cucerire sovieticA a cosmosului. Copiii asteaptd piesa
stiintifico-fantastica.

Alaturi de tema contemporand, se cere urcatd pe scend comoara folclorului
nostru, baladele, legendele, cintecele si dansurile (incerciri in acest sens s-au fa-
cut : Timisoara), topite in tesut dramatic, menite si stimuleze patriotismul copii-
lor, imaginatia lor poetica...

Pentru toate acestea, in teatrul de pipusi se cere o diruire, un entuziasm
deosebit, o mare dragoste fati de copii. Avem un milion de spectatori care in
fiecare an asteaptd de la noi pe scend, un gind aproape de inima lor, o lectie ar-
tistica, un indemn.

Zorii comunismului sint aproape si copiii nostri vor fi cetdtenii lui. Datoria
noastra e sa-i crestem puternici, si-i crestem cetiteni luptitori, sensibili si iubi-
tori de frumos totodata.

Teatrul de papusi e prima lor treaptd artisticid. Si facem ca aceasti treapta
si fie cit mai apropiati de culmile artei.

Sa ,innobilam“ teatrul de papusi cu vibratia ceasului contemporan, sa in-
chindm cele mai bune creatii micului cetifean al lumii noi.

Al. Popovici
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dialoguri despre teatru...

SUFERINTELE
UNUI CAL

— Noroc, tovardse.

— Noroc... Luati loc.

— Nu, ldsati .. Cd stau putin .. Pentru piesd am venit.

— Care piesd ?

— Aia de v-am trimis-o acum o lund, Suferintele unui cal. Intr-un act.
Pentru amatori.

— N-ati primit rdspunsul nostru ?

— Eh .. L-am primit .. Dar nu-i bun ..

— Sa discutdm.

— Da, sigur ..

.

— Sinteti din Bucuresti ?

— Din Bucuresti. Adicd de felul meu, sint de la Turnu.

— Severin ?

— Nu, Mdgurele. Dar dupd ce m-am madritat cu .. bdrbatul meu .. care
era bucurestean ... sigur cd ..

— Ei da, sigur ..

— A inceput sd ploud, ori mi se pare mie?

— Ar fi bine pentru porumb ..

— .. Stifi, eu nu sint scriitoare de meserie. M-am apucat, asa, de-o piesd,
cd mi-a zis §i bdrbatu-meu: fa tu, cd au nevoie.

— Cine ?!

— Agtia, amatorii ... El a fost avocat, acum e planificator la AGEVACOOP,
dar se ocupd cu multe chestiuni asa, mai intelectuale, s@ nu credeti ..,

— A, nu, fireste ...

— Publicd si articole la ,Grddina, via si livada®.

— Ce-i asta ?

— O revistd, n-o cunoasteti ?

— In ultima vreme, cu Decada dramaturgiei, am tot citit atita teatru, cd
am ramas in urmd cu cultura generala ...

— Pdi, da, avefi §i dumneavoastrd greutdfi.. Pe urmd, e §i crucisolog.

— Da ?

— Daaa. Face rebus. Stifi, in pdtrdtele : albe-negre, albe-negre, foarte nos-
time, Dar e bdtaie de cap. Mare. Ca trebuie sd iasd §i vertical si orizontal. Iar

cind e romb .. nici nu vd mai spun..
— Il ajutati ?
— Se intelege — cd si el md ajutd pe mine. Uite, nu mai departe cu piesa.

Mi-a zis: tot stai degeaba acasd, de ce sa nu scrii ? O faci intr-un act, cd e mai
ugor, pui subiect satesc .. Stiti, cind eram micd, la Turnu, vara ma duceam la
bunici, la tard, asa cd, oricit, ma pricep si eu, nu?

4
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dialoguri despre teatru .

— Probabil ...

— Si pe urmd, am i liceul profesional la bazd. Iar teatrul mi-a pldcut de
cind eram domnisoard. Nu wvenea turneu la Turnu sd-l scap. Tdnase, Leonard,
cite si mai cite .. aia cu .. stai, cum era .. venea intii baletul, apoi el cu o
satrd de ... nomazi, cum era pe atunci .. Ea purta paiete §i un voal ..

— In sfirsit ...

— Vid spun, ca sd vd dati seama cd nu sint nici eu cdzutd ca musca-n lapte.
Doar nu pentru bani am scris, cd atita idealistda pot fi $i eu, desi bdrbatu-meu
mi-a spus cd dacd se achizifioneazd, nu rdmin in pierdere. Insd, asta e, uite, nu
vor sd mi-o achizifioneze.

— La Casa centrald a creatiei populare ?

— Acolo, ce sd mai vorbim ? Mi-au declarat-o asa, deschis. Pe urmd, am
trimis-o la ,Indrumdtorul cultural“, Barem s-o publice. Ag! N-au spatiu .. De
doi ani.

— V-au tinut-o la redactie doi ani?

— Nu. De doi ani am tot trimis-o la mai mulfi tovardsi si institutii. Cd
bdrbatu-meu dacd umbld prin fard, o ia cu el in geantd §i o lasd pe unde trece.
Am copiat-o pind acum de doudzeci $i opt de ori. Ce, e putfin lucru ? Dar vezi
cd trebuie si protectie! Nu te cunoaste, nu stie cine esti — nu te ia in seamd ..

— Dumneavoastrd me-afi scris insd cd afi primit rdspunsuri de peste tot.

—Am primit. Nu de peste tot. De exemplu: de la Ministerul Agriculturii
nu mi-au rdspuns incd. Alfii mi-au cerut niste schimbdri foarte mari. La un tea-
tru — am uitat la care —, vid eu acum in carnetel, s-a finut o sedinf{d de con-
siliu artistic si l-au pus pe secretarul literar sd-mi rdspundd. Zice cd aia nu-i,
ailaltd e prea mult si, la sfirgit, md sfdtuieste sd perseverez cd ,am totusi ceva®..

— Nu v-a indicat §i directia in care sd perseverafi ? ...

— Nu, tocmai. Si e cam mneclar. Acum mai astept o veste de la Simleul
Silvaniei. Dacd am wvdzut cd de-a dreptul nu merge, m-am fdcut §i neprincipiald :
o cumnatd de-a mea are un nepot de sord care e in vorbd cu verisoara directoru-
lui Casei raionale de culturd. Mai stii de unde sare iepurele ? Eu, dupd pdrerea
mea, asa zic: ideologicd e, scurtd e, actuald e ..

— Cine ?

— Piesa! Parcd despre ce vorbeam ?

— Ati pomenit de o cumnatd, o verigoard, o casd de culturd §i am fdcut
confuzie ... Scuzafi ...

— Da. Dar pentru cd sint debutantd §i mnecunoscutd, mu mi-o ia nimeni in
consideratie.

— In primul rind, piesa pe care afi scris-o ar fi foarte greu de reprezentat.
Din indicatfia extrem de lungd pe care o dati, rezultd cd personajul principal —
ca si spunem asa — calul suferind, ar trebui sd rdmind in scend tot timpul
spectacolului intr-o posturd suferitoare, in timp ce in jurul lui o sumedenie de
persoane duc conversatii prelungite.

— Si ce nu e bine, md rog?

— E greu de crezut cd un cal in carne $i oase ar putea suferi in liniste,
timp de peste o ord, pe o scend de teatru. Este cunoscut cd aceste animale sint
foarte sensibile si o simpld migcare mai meobisnuitd, de pildi a suflerului, ar
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putea da mnastere unor reactii necontrolate ale eroului, care sd ducd la distru-
gerea decorului s§i panica publicului.

— Dar de ce e nevoie de ,sufleor*? Si apoi, eu am scris, negru pe alb, cd
trebuie ales un cal foarte blind. Poate sd fie si o diapd. O leagd de ceva, §i gata.

— Avind in vedere cd tofi cei ce wvorbesc in jurul sdu bat animalul pe
crupd, pe coamd, pe gira spindrii — cum indicafi dumneavoasira —, e de pre-
supus cd aceastd vietate va da mdcar unele semne de neliniste.

— Eh! Nu trebuie atitea pretentii, cd doar e la amatori.

— Dar calul nu e amator, ci profesionist, adicd e de profesie cal — dacd
vrefi s-o ludm asa. In al doilea rind, dumneavoastrd notafi cd el se aratd uneori
de acord cu unele din persoanele care-l cdineazd in scend. Cum wvedeti reali-
zatd aceasta ?

— Pdi sd dea din cap, nu?

— Si cum sd fie convins a da din cap?

— Ei, asta-i! N-afi vdzut niciodatd cum dau caii din cap ?

— Am vdzut, numai cd uneoriil clatind in semn de negafie. Si atunci ce vd facefi?

— Pot sd scot asta.

— Bine. Trec mai departe, Fiinfa suferd cam un ceas. De ce?

— Pe mnedrept. Doar se vede la urmd cd i-au bdtut rdu potcoava,.

— Si care e concluzia piesei?

— Sd fie atenti. Sd i-o batd bine.

— Si ce legdturd are cu gospoddria agricold colectivd din sat ?

— Am scris doar cd e calul colectivei. Ori m-afi citit cu atentie...?

— Ba. Cu cea mai concentratd atentie. Dar afard de aceastd indicatie in pa-
rantezd n-am mai descoperit nici o altd legdturd.

— Pot s-o scot.

— Indicatia ?

— Nu, s-o scot din parantezd.

— Nu se wva rezolva mare lucru.

— Vdd eu cd nici aici nu capdt sprijin.

— Trebuie sd vd spun sincer: lucrarea dumneavoastrd nu are nici o le-
gdturd cu teatrul.

— Eh ... ldsafi ... Pind la urmd, rdzbesc eu ..

— Credefi ?

— Sigur .. Vorbeste bdarbatu-meu la hipodrom, cd au §i acolo echipd de
teatru, §i mi-o pun singurd in scend. Cd la Turnu, la toate serbdrile de sfirsit
de an, doamna directoare pe mine md alegea sd anunf programul §i sd tin
ordinea .. Va sd zicd, nu mi-o publicafi?

— Nu vdd posibilitatea.

— Sd mai scrii pentru amatori ..

— Poftim ?

— Nimic. Noroc, tovardise .. Md duc, c-a stat ploaia .. Si altd datd, fiti
$i dumneavoastrd mai principiali ... Cd nu se scriu in fiecare zi piese de teatru...

Valentin Silvesiru

Desene de Benedict Giinescu )
WWW.cimec.ro



SPECTACOLELE TEATRULUI DE STAT ,, M. EMINESCU"”
DIN BOTOSANI

Monica Postolache-Roman (Lady Milford) §i Smaranda Herford (Luise)
in ,Intrigd §i iubire*

entru prima oard de la infiintarea sa, Teatrul de Stat , M. Emi-
nescu® din Botosani intreprinde un turneu mai amplu in Capitala,
oferind publicului bucurestean patru din spectacolele pe care co-
lectivul tindr si plin de perspective al acestui teatru le-a realizat
in ultima vreme.

S-a putut vedea ca teatrul nu a urmairit cu acest turneu sa
cucereasca laurii unei biruinte efemere, ¢i a vrut — si a reusit -
sd prezinte o parte din roadele activititii lui, s& punid in discuiie unele ten-
dinte ale dezvoltarii colectivului, si determine un schimb de pireri care sa
favorizeze imbunatatirea muncii acestui colectiv, Prezenfa colectivului botosanean
in Capitald era menitid si trezeasca interes pentru cid — desi tinarul teatru numara
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doar trei stagiuni de activitate — afisele anunfau un repertoriu pretentios, un
repertoriu dificil, in care accentul cidea pe piesele clasice.

Spectacolul cu piesa Oameni care tac de Al Voitin a oferit regizorului Aron
Fugen posibilitatea si valorifice solutia inspirata a scenografului Vasile Roman in
scopul realizirii unei corecte si echilibrate alternanie a planurilor de actiune. Re-
gizorul, mai ponderat in initiative ca in trecut, a renuntat la unele ,solutii“ de
efect, dovedind o mai atentid preocupare pentru valorificarea continutului de idei
al textului, dar a ramas incad deficitar in munca sa cu interpretii, cdrora n-a
stiut sd le domoleascd pornirile spre teatralism, joc exterior, emfazi. In ciuda unei
indrumairi nesatisficidtoare s-au facut totusi remarcati actorii N. Floca — inter-
pretul lui Zigu — si Monica Postolache Roman — interpreta Florei.

Farad si aduci prejudicii textului, dimpotrivd, afirmind o linie clara a con-
ceptiei sale despre acest text, regizoarea Ariana Kuner a montat Pygmalion ne-
avind insd la indemini nici un interpret pentru rolurile dificile ale Elizei si profe-
sorului Higgins. Rezultatul nu a fost un esec flagrant, dimpotrivia, daca ne-ar
satisface remarca despre o reusita intr-un viitor apropiat, am accepta-o: Sma-
randa Herford va izbuti in viitor sd ilustreze mai bogat personajul abia siluetat
cu acest prilej al Elizei, iar Romeo Stinciugel, cu un plus de maturitate si pon-
dere, va putea fira indoiald implini creafia schifatd acum, cind tineretea si lipsa de
experienfd l-au impiedicat si realizeze mai mult decit o schemid a personajului.

Spectacolul realizat de experimentatul regizor I. Sahighian cu piesa O scri-
soare pierdutd se inscrie pe linia respectarii fidele a tradifiei legate de punerea
in scend a capodoperei lui Caragiale. Meritul este de a fi realizat cu foarte tineri
interpreti un spectacol din care nieci unul din sensurile satirice ale comediei nu
lipseste, Fara indoialda ca cel mai izbutit este actul al treilea, unde, mai putin gri-
bit, regizorul a indrumat atent numeroasele personaje concentrate in sceni. Dintre
interpreti, Sergiu Tudose (Catavencu), Monica Postolache Roman (Joitica), Romeo
Stéanciugel (Tipéatescu) si Cornel Revent (Pristanda) s-au detasat de ansamblu. Desi
spectacolul are merite incontestabile — si principalul este acela de a fi ramas cre-
dincios sensurilor textului —, se ghiceste graba cu care a fost realizat, o oarecare
notd de superficialitate care a determinat adoptarea unor solutii imediate,

Scend din ,Pygmalion*




Reusind altceva decit un decor pasiv, indiferent, ca in Pygmalion sau Scri-
soarea pierdutd, acest talentat, plin de fantezie, dar atit de inegal scenograf, care
e tindrul Vasile Roman, a oferit dramei schilleriene Intrigd g§i iubire un foarte
potrivit cadru in care, din p#icate, avintul romantic al personajelor a cedat locul
melodramei. Ion Sahighian a ingiduit atit Anei Vlidescu Aron — Luise — e¢it
si lui Stelian Preda — Ferdinand — s imbrace drama zguduitoare a celor doi
indragostifi in poleiala neindicatd a unei interpretiri cintate, fals-patetice.

e w

Cred ci la baza alegerii pieselor pentru un turneu reprezentativ stau aceleasi
criterii ca si la alegerea pieselor pentru repertoriul unei stagiuni. A pleca in tur-
neu cu jumitate din premierele unei stagiuni nu inseamni nimic. A alege pe cele
mai izbutite din intreaga stagiune nu inseamni incd totul. A cumpéni insi asa
fel lucrurile, ca In alegerea acestor piese un rol hotéritor si-1aibi valoarea lor edu-
cativa, caracterul lor contemporan, forta politich a mesajului lor, inseamndi de fapt a
exprima si in aceasti alegere ceea ce trebuie sd constituie preocuparea centrald
a factorilor raspunzatori dintr-un teatru: asigurarea maximei eficiente educative
a activitatii artistice a teatrului, printr-o politicd justi de intocmire a repertoriu-
lui. Din acest punct de vedere, turneul Teatrului de Stat din Botosani nu este
intru totul satisficitor. Fiecare din cele patru piese cu care teatrul a intreprins
turneul, poate fi inscrisi fard temere in repertoriul judicios aleéituit al unui teatru,
pentru ci fiecare din ele spune ceva de insemniitate spectatorului de azi. Judecate
laolalta insd, ele constituie un ansamblu care nu mulfumeste.

Dupé spectacolul cu Oameni care tac, care evocid un aspect al luptei comu-
nistilor in perioada de ilegalitate a partidului, asteptam un spectacol cu o piesa
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Scend din ,,0 scrisoare pierduti® (ac-
tal 111)

despre oameni si fapte ale zilelor noastre. In locul ei am vazut trei piese de va-
loare universald, e adevirat, dar nici una din ele in stare si suplineasci lipsa
din repertoriu a pieselor care si vorbeascd despre ceea ce este semnificativ si ho-
tiaritor in viata noastri de azi.

Unde este piesa contemporand ? Unde sint eroii pe care spectatorii nostri
fi asteaptd pentru cid le sint mai apropiati ? Oare spectatorii din Botosani si din
toate localititfile vecine pe care stiu cd teatrul le viziteazid cu vrednicie sint mai
dornici sid cunoascd personajele lui G. B. Shaw, decit eroii luj M. Beniuc, V. Em.
Galan si Arbuzov ? Sau cumva, tindrului interpret ii vine mai la indemina si im-
brace costumul avintatului erou schillerian decit haina mult mai pe misura lui, a
eroului contemporan? $i intr-un caz si in altul, hotarit, nu. Aici descoperim o
insemnati deficien{d a activiti{ii teatrului din Botosani. Si nu pentru ci piesele
coniemporane lipsesc total din repertoriul teatrului, ci pentru ci realizarea lor a
constituit o preocupare mai putin susfinuti din partea teatrului si au fost destul
de slab prezentate pentru a putea fi alese in programul acestui teatru.

Regretului de a nu fi gisit printre spectacolele teatrului botosinean un spec-
tacol de stringentd actualitate, se adaugd amadriciunea de a fi vizut irosindu-se
forte actoricesti valoroase, in incercari care depiseau stadiul actual al propriei lor
dezvoltari. De bund seamd, pentru neridbdatorul absolvent al unei scoli superioare
de teatru, ispita rolurilor mari este mai puternicd decit gindul chibzuit ci la ro-
lurile mari se ajunge prin muncid ribdatoare, prin acumulare de experienti. Desi-
gur, nu este exclusi posibilitatea unei depline reusite a oricirui dintre tinerii si ta-
lentatii actori ai teatrului din Botosani in rolurile de mare rispundere pe care au
trebuit sd le incerce. Dar este categoric exclusd posibilitatea realizirii tuturor ro-
lurilor importante care revin acestor tineri actori cind au la dispozitie un timp
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Monica Postolache-Roman (Flora), N. Floca (Zigu)
si Gh. Mazilu (Axinte) in ,,Oameni care tac

de studiu inevitabil limitat, cind in cele
citeva luni ale unei singure stagiuni tre-
buie si interpeteze cite un personaj cen-
tral in mai fiecare premieria a teatrului,
cind in munca lor de pregitire a rolu-
rilor, sint indrumati de regizori inzes-
trati, dar la rindul lor inca foarte tineri,
cum sint Ariana Kuner si Eugen Aron,
sau cind experimentatul regizor Ion Sa-
highian, atasat colectivului botosénean,
poposeste la intervale prea mari si pen-
tru prea putind vreme in mijlocul aces-
tui colectiv.

Dupéd aceastd experien{d care a evi-
dentiat meritele de necontestat ale tinaru-
lui si entuziastului colectiv botogdnean,
dar care a scos la iveald si unele defi-
ciente ale muncij sale, conducerea tea-
trului, ajutatd de factorii indrumétori,
are datoria si reflecteze la maésurile care
se impun a fi luate pentru a asigura
activitatii viitoare a teatrului nu jumatati
de reusitd, ci succese depline. Asemenea
succese vor putea fi dobindite c¢ind in
repertoriul teatrului wvor apérea acele
piese care oglindesc realitatea, care ris-
pund cerintelor publicului de azi, care
il ajutd pe spectatorul contemporan sa
invete sid tradiasci mai bine si mai fru-
mos, cind, in sfirsit, aceste piese nu
vor da loc la riscante experiente, ¢i vor
prilejui spectacole interesante, innoitoare ;
si atunci, tindrul teatru din Botosani va
putea sa aiba sentimentul datoriei pe
deplin implinite. Pentru aceasta exista
toate conditiile: colectivul este format
din oameni inzestrati, in majoritatea lor
tineri, dornici si totodati capabili sad se
desavirseasca ; fondul dramaturgiei ori-
ginale, al celei sovietice, al celei din tarile
prietene se imbogafeste neincetat. Nu ne
ramine decit s dorim o noua intilnire
cu colectivul botosdnean si asteptaim
aceasti noua intilnire, cu sentimentul ca
mezinul teatrelor noastre va sti sa ga-
seascd drumul adevarat al dezvoltarii
sale,

Virgil Munteanu




TURNEELE...

ara aceasta, teatrele noastre au intreprins numeroase turnee. Ce-i
drept, spectatorul bucurestean nu si-a putut da seama prea bine
de acest fapt, deoarece — spre deosebire de alti ani — in aceasta
vard, din pacate, nu l-au vizitat in turneu decit, la sfirsitul lui
iunie, doua teatre din provincie: teatrul din Pitesti si cel din
Botosani. In restul anotimpului cilduros — in iulie, mai ales —
scenele din parcurile si gradinile Bucurestiului am putea spune
ca au tinjit dupd manifestari teatrale (nici teatrele din Bucu-
resti nu au fost prea darnice cu spectatorii bucuresteni, in premiere estivale sau
in programarea unor spectacole adecvate, din repertoriul curent).

In schimb, alte orase si localitif{i s-au putut bucura mai din plin decit alti
datd de manifestirile artistice oferite de cele 35 de teatre din tarid. Acestea au intre-
prins turnee, pe cuprinsul mai multor regiuni, dorind a-si face cunoscute reali-
zarile si pe alte scene decit cele de bastind. Este greu si numesti in momentul
de fatd un singur teatru care si nu fi participat la aceastd ,migratie“ sezoniera
atit de insemnatd prin functia cultural-ideologica, céreia ii raspunde. Lucrul e cu
atit mai imbucurator, cu cit observi ¢i multe teatre au tinut seami in chip crea-
tor de indicatiile de acum un an ale Ministerului Invdtamintului si Culturii, pri-
vind alegerea spectacolelor pentru turneu. Ele s-au striaduit in adevir, in cea mai
mare masurd, sid prezinte in turneele lor spectacole reprezentative de naturd sa
ofere publicului spectator putinfa de a recunoaste stadiul de maturitate atins de
colectivele lor artistice,

Remarcim in acest sens meritele deosebite ale unor teatre cum ar fi: Tea-
trul de Comedie din Bucuresti care a prezentat intr-un lung turneu prin tari, spec-
tacolele de inaltd {inutd artistici cu piesele Celebrul 702 de Al. Mirodan si Prie-
tena mea Pix de V. Em. Galan; Teatrul de Stat din Sibiu, care s-a deplasat cu
valorosul sdu spectacol Ferestre deschise de Paul Everac, precum si cu piesele
Nuntd mare de Simon Magda, Scoala nevestelor de Moliére, Bdietii veseli de
H, Nicolaide. Se cuvine de asemenea, subliniat turneul Teatrului Secuiesc de Stat din
Tg. Mures, care a inclus in repertoriul de turneu doua dintre cele mai remarca-
bile spectacole de succes ale stagiunii: Profesorul Mamlock de Friedrich Wolf si
Ziarigtii de Al. Mirodan, sau acela al Teatrului de Stat din Sf. Gheorghe, care,
intre 1 aprilie si 5 mai, a cutreierat mai multe regiuni cu spectacolele : Oameni
care tac de Al Voitin, Partea leului de C. Teodoru si Titanic vals de Tudor
Musatescu.

Apreciind in mod pozitiv si turneele Teatrului Municipal cu spectacolele
Dacd vei fi intrebat de Dorel Dorian si Mamouret de Sarment, al Teatrului Natio-
nal cu Oameni care tac, Bdddranii, Ndapasta, socotim ca ar fi putut figura in reper-
toriul acestor teatre si alte piese valoroase din repertoriul lor curent care nu ar
fi necesitat mai mari cheltuieli de deplasare, cum ar fi Vlaicu §i feciorii lui, Pas-
sacaglia (Teatrul Municipal), Surorile Boga, Milionarii (Teatrul Nafional), specta-
cole cu o functie educativd importantia si care ar fi putut constitui etalonul for-
telor artistice ale acestor colective. Socotim, in aceeasi ordine de idei, ca mai
pufin semnificative pentru demonstrarea posibilitatilor creatoare ale colectivelor
teatrelor din Capitald turneul Teatrului ,C. Nottara® numai prin spectacole ca:
Fiul secolului de Kuprianov si Scandaloasa legdturd dintre domnul Kettle si
doamna Moon de Priestley, precum si acela al Teatrului Muncitoresc C.F.R,
numai cu Hotii §i vardistii de Mircea Crisan si M. Al Stanescu, Meci la Chitd-
oani de Dominic Stanca, sau O lund de confort de $t. Iures si B. Dumitrescu, in
reluare.

Cam in aceeasi perioadd, anul trecut incercam sa scoatem in relief ca un
factor pozitiv, efectul artistic rodnic rezultat de pe urma schimburilor de spec-
tacole intre teatre. Constatdim cu bucurie in anul acesta ca aceasta prefioasa ini-
tiativi a fost continuata si s-a desfiasurat pe un plan si mai larg. Teatrul pentru
Tineret si Copii din Bucuresti, de pildd, a gazduit, pentru publicul bucurestean,
spectacolele Teatrului de Stat din Pitesti, prezentind la rindu-i spectatorilor pites-
teni spectacolele sale de inalt nivel ideologic si artistic : Marele fluviu isi adund
apele de Dan Tarchila, Prima intilnire de Sitina, Nila de Salinski etc. De un real
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folos in educarea artistici a spectatorilor germani din tara noastri este schim-
bul proiectat in luna septembrie de cele douid teatre germane din Sibiu si
Timisoara cu toate spectacolele din repertoriul lor curent. Au mai existat ase-
menea valoroase schimburi intre teatrele de stat din Oradea si Satu Mare, intre
Teatrul National din Cluj si Teatrul de Stat din Sibiu, intre cel din Piatra-Neamt
si Botosani, intre Teatrul Maghiar de Stat din Cluj si Teatrul de Stat din Oradea
(sectia maghiara).

Un drum ascendent a cunoscut activitatea de turneu in privinta repertoriu-
lui, Dacid anul trecut remarcam ca o slidbiciune a repertoriului de turnee insufi-
cienta sa actualitate, de data aceasta constatdm cu bucurie prezenta.in repertoriul
de turneu al teatrelor a unui numér insemnat (23) de piese originale care imbriti-
seazi o vastd varietate de probleme'si aspecte ale vietii actuale din societatea
noastrd. Am intilnit astfel, prezentate in zeci de localitdti, piesele: Oameni care
tac de Al Voitin, Celebrul 702 si Ziaristii de Al. Mirodan, Ferestre deschise si
Explozie intirziatd de Paul Everac, Dacd vei fi intrebat si Secunda 58 de Dorian,
Vlaicu §i feciorii lui de L. Demetrius, Nuntd mare de Simon Magda, Prietena mea
Pix de V.Em. Galan, Passacaglia de Titus Popovici, Partea leului de C. Teodoru,
O lund de confort de Stefan Iures si Ben Dumitrescu, Cine a ucis ? de Stefan Ber-
ciu, Bdietii veseli de H. Nicolaide, In cdutarea extraordinarului de I.D.Serban etc.
& Pe lingi piesele originalge, teatrele au reprezentat in intreaga tara si nu-
meroase piese din repertoriul altor dramaturgii. Printre acestea : Poveste din Irkutsk
de Arbuzov, O chestiune personald de Stein, Piafa ancorelor de Stock, Vulpea si
strugurii de Figueiredo, Omul care aduce ploaie de Nash, Soldatul Piccico de Aldo
Nicolai etc., precum si numeroase p'ese din patrimoniul clasic, ca Vicleniile lui
Scapin, Scoala mnevestelor, Georges Dandin de Moliére, Ciinele grddinarului de
Lope de Vega, Bdddranii de Goldoni, Vassa Jeleznova de Gorki, Vinovafi fdrd
vind de Ostrovski ete.

Conftribufii pretioase in repertoriul de turneu, din punctul de vedere al re-
flectdrii unor probleme actuale, al ideilor promovate, precum si din punctul de
vedere al diversitdfii mijloacelor de expresie folosite, aceste piese s-ar fi cerut
insa, credem, insotite si de mai multe prem'ere cu texte dramatice originale, adec-
vate sezonului estival si specificului localitafilor din itinerar. Repertoriul turneelor
este, astfel, oarecum sdrac in comedii care si zugriaveasca la un inalt nivel artis-
tic viata muncitorilor si tdranilor nostri, care si combatd mentalititi si conceptii
stridine procesului de formare a omului nou, a constiintei sale socialiste, E ade-
viarat cd o bund parte din sarcina de a oferi publicului spectacole vesele, distrac-
tive, cade pe umerii Estradei. Incepind din ianuar‘e si pina in octombrie, nume-
roase teatre si formatii de estrada figureazd in turneu, in diferite localitif{i de pe
litoral sau din alte parti ale tarii. Astfel, Teatrul satiric-muzical ,C. Tanase“ a
prezentat si va prezenta spectacolele: Cu concertul in buzunar, Concert expres,
Tonul face muzica. Teatrul de estradd al regiunii Bucuresti oferd spectatorilor in
august si octombrie spectacolul Rizi, cd viata e frumoasd ; Teatrul de estradid din
Constanta : La mare si la.. mai mare; Teatrul de estrada din Ploesti: Basme la
estradd ; cel din Deva: Pe treptele revistei; A-T.M.: Un cintec pentru dumneata.
Nu incape indoiald ci multe din aceste spectacole oferd numere interesante, cu-
plete si scene amuzante, cu un confinut bogat de idei, prezentate cu umor ori-
ginal si consistent. Din pé#cate insi, acest gen care si-a cucerit o atit de largi
popularitate si care dispune in {ara noastri de artisti si cintirefi valorosi, nu
este reprezentat intotdeauna in turneu la nivelul cerintelor spirituale ale publi-
cului, Numeroase sint incd spectacolele care pot fi considerate drept adevirate
albume de clisee vechi In care actualitatea are doar prezenta formald si in care
abundi textele cu glume ieftine, banale, de un gust indoielnic. Problema textelor
de estradi, despre care s-a scris §i s-a d'scutat foarte mult, a rdmas deocamdati
— si lucrul apare vadit mai ales in spectacolul de turneu — fira urmadri in ce
priveste ridicarea nivelului calitativ. Opinia publici e de aceea indreptidfiti sa
aducad reprosuri spectacolului Un cinfec pentru dumneata, pe care Teatrul satiric-
muzical ,,C. Tanase“ l-a preluat de la AT.M. si cu care; in prealabil, A.T.M.-ul
a facut un lung turneu prin fari. Cu exceptia citorva momente interpretate cu
talent de Florin Vasiliu, Ovid Teodorescu si Silvia Chicos, spectacolul se carac-
terizeaza in general prin platitudine, lipsi de fantezie si umor, Ne-am fi asteptat
si ar fi fost de dorit ca, micar A.T.M.-ul, care este in misurd si selecteze cele
mai valoroase forfe artistice, si alcituiascd pentru turnee spectacole mai originale

$i mai interesante, mai bogate in continut.
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Trecind insd acest neajuns al spectacolelor comice, in rindul exceptiilor, pu-
tem totusi conchide subliniind caracterul responsabil si de t{inuta artistica si edu-
cativid al turneelor teatrale din acest an. Tocmai de aceea insa, consideram ca s-ar
fi cerut o mai mare exigentd in rezolvarea problemelor de organizare §i coordo-
nare a acestei importante activiti{i — de dupa stagiune — a teatrelor.

Nu putem pune la indoiald pasul inainte pe care l-a facut, fatd de ceea ce
a fost cu citiva ani in urma, factorul coordonator O.S.T.A., in organizarea si pla-
nificarea turneelor. Teatrele isi alcatuiesc acum, in general, itinerarii judicioase,
inglobind localitidf{i indepartate cu specific muncitoresc sau tardnesc, statiuni de
odihnia si balneo-climaterice. Iatd, de pilda, centrul minier Bocsa Montana din
Banat, care n-a fost vizitat de turnee interregionale si care anul trecut n-a con-
stituit obiectivul vreunui teatru, anul acesta a fost frecventat nu mai pufin de
cinci teatre dramatice. In centrul muncitoresc Calan au trecut in vara aceasta sase
teatre. La Bistrita, care anul trecut a inregistrat prezenta a cinci institutii artis-
tice de spectacole, anul acesta numérul lor a crescut la 12,

Totusi, dupid cum a semnalat cu citeva saptimini in urmi si ziarul ,Scinteia®,
s-ar fi cerut sid se acorde o mai mare atentie si unor importante statiuni balneo-
climaterice deosebit de populate ca: Baile Herculane, Borsec, Buzias, Baile ,1
Mai“ (Felix), Govora, Slanic-Mpoldova ete. Foarte pufin frecventate de turnee inter-
regionale sint importantele centre de odihnd de pe Valea Prahovei : Busteni, Pre-
deal, S naia, unde vin sa-si petreacid concediul sute de mii de muncitori, dar ca-
rora li se oferd prea arar prilejul de a asista la vreun spectacol teatral. Factorii
de raspundere locali ar trebui si manifeste un interes mai sustinut in amenaja-
rea, in aceste localitati, a unor sili de spectacol corespunzitoare cerintelor unei
bune montari si desfasurari de reprezentatie teatrald. De asemenea, acolo unde nu
exista condifii prielnice de transport (Borsec), forurile locale pot asigura echipelor
teatrale dornice sa vina in turneu, sprijinul necesar unei deplasiri in bune con-
dif'i. Nadajduim ca atit forurile in drept ale regiunilor respective, cit si institu-
tiile teatrale, si mai ales organul central coordonator O.S.T.A., vor studia cu aten-
tie posibilitatea organizdrii pentru viitor a unor mici ,stagiuni® teatrale si In
aceste locuri.

Pe planul organizirii, am putut constata si o serioasd deficienia in ceea ce
priveste programarea si planificarea in timp a turneelor. Teatrele au motivele lor
sd prefere a se deplasa exclusiv in lunile iunie si iulie. Faptul e insi de natura sa
dezechilibreze organizarea — in ansamblul lor — a turneelor, Atare neajuns e de
mai mulfi vreme resimfit. Dar nici anul acesta n-au fost gasite solu{ii in masura
sd permitd esalonarea mai chibzuiti a deplasarilor in turnee. In timp ce la Hu-
nedoara in lunile iunie si iulie au fost programate 13 turnee, in august nu figu-
reazd nici unul. La Caliminesti in august si septembrie nu este programat nici
un turneu ; de asemenea, la Vatra Dornei, in luna iulie, n-a trecut nici un turneu.
Dacd in luna iunie, la Govora, spectatorii au putut viziona spectacolele a cinci
institutii artistice, in august n-au putut viziona nici unul. Fiind programate con-
comitent in Bucuresti, spectacolele teatrelor de stat din Pitesti si Botosani nu
s-au putut bucura de o vizionare satisficitoare. Pina in luna august, si litoralul a
fost vitregit de vizita teatrelor dramatice. Se impune asadar, ca o necesitate, o
mai judicioasd planificare, mai mult discernimint in organizarea deplasarilor in
turneu. Se impune, de asemenea, pe alt plan, mai multd atentie fata de progra-
marea pieselor cu care se afla in turnee teatrele ; aceasta pentru a se evita repre-
zentarea, in aceleasi localitiati, a acelorasi piese de citre teatre diferite.

O concluzie importantd ce se desprinde din aceste sumare incursiuni in acti-
vitatea de turneu a teatrelor noastre este necesitatea conjugdrii tuturor eforturi-
lor inspre realizarea unor conditii mai bune administrativo-organizatorice, care si
permti o desfasurare optimid a spectacolelor in turneu. Batalia pentru a cuprinde
— in cit mai bune condifii — cit mai multe din asezarile urbane si rurale ale
tarii se incadreazd in efortul general al miscirii noastre artistice de a face ca
masa largd a spectatorilor si se patrundid de cultura noastrd socialista.

Wwww.cimec.ro Valeria Ducea



ARTHUR MILLER
I

CUNOASTERESA
REALITATII
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Arthur Miller si-a ficut cunoscutd
in citeva rinduri, si in termeni foarte
expliciti, conceptia sa artisticid. Cind
in urma cu aproape doi ani apareau la
Paris, reunite intr-un wolum, princi-
palele sale piese, el a simtit nevoia
sd-si prefateze opera dramatici. Nu de
mult, in eadrul unui interviu acordat
publicatiei ,Lettres francaises“, el re-
vine asupra unora din tezele expuse in
introducerea volumului sidu de teatru,
editat de Robert Lafont.

Autorul piesei Moartea unui comis-
voiajor declard: ,Nu. Nu as fi vrut
sa trdiesc in altd epocd. Secolul nostru
este pasionant, pentru ca abordeaza
in sfirsit, pentru prima oard in isto-
ria omenirii, problema asiguririi si sa-
tisfacerii nevoilor esentiale ale omului:
un acoperis, hrani, de lucru pentru
toti“. Arthur Miller isi insoteste afir-
matia de convingerea ca principala
datorie a unui scriitor este sa pétrun-
did pe drumuri stiute sau secrete spre
inima acestei realitdfi, pind la rada-
cina ei de suferinf{id si singe, pinid la
radacina ei de incredere si optimism.
Desigur, aceastd propozifie nu ne sur-
prinde. Mai intii, pentru cd dramatur-
gul a mai rostit-o, chiar daci nu la
fel de raspicat. Si apoi, pentru ca am
regasit-o in fesdtura intima a operei
sale.

In adevir, ce este mai toatd crea-
fia scriitorului american, dacid nu in-
cercarea unui om dotat cu o grava
constiin{a a epocii sale, de a descoperi
nervul tragic, punctele dureroase ale
societdtii in mijlocul careia traieste
pentru a le lumina si a le de-
pasi ? Ce este mai toatd creatia lui A.
Miller, dacd nu incercarea unui scrii-
tor de a-si privi in fatd epoca si de a
o intelege printr-o optica realistd ? De
aci decurge si caracterul polemic al
operei sale dramatice, conceputd cu
buna stiint{d de A. Miller ca un pro-



ces deschis impotriva convingerilor de
mult moarte, false, si aldturi de care
se traieste din neglijentd, din graba,
din inertie, pinid cind o intimplare o-
bligd la o revizuire a sentimentelor si
prejudecafilor socotite ,definitive®.

»Forma dramatici este o forma di-
namicid“ — noteaza dramaturgul. Ea
consti in a spune: ,Ceea ce credefi
voi este fals. Iatd adevirul®, Intrucit
teatrul nu are ragazul sa vorbeasca
decit despre ceea ce este esential, el
trebuie sa se refere la aceste prea ve-
chi si prea lenese deprinderi de gin-
dire in plasa cdrora unii se complac o
viatd intreagid, bruscind ezitarile, zgu-
duind echivocurile si zorind clarifi-
carea. Numai in acest fel, prin con-
fruntarea cu realitatea poti rupe o
existen{d dintr-o lunga descompunere
zilnicd, indemnindg-o si abandoneze o
credinf{id pe care a purtat-o ani si ani.

In acest sens, este semnmificativa pie-
sa Moartea unui comis-voiajor, al ca-
rei caracter polemic nu e mai putin
acut, chiar dacd imaginile ei nu sint
violente in expresie,

In Moartea unui comis-voiajor, Ar-
thur Miller, reliefind legile existenfei
in societatea capitalistd, degajeaza
semnificafia unui destin de sub cli-
seele de gindire, de sub convenienfele
si prejudecatile care-l acoperisera.
Willy Loman este victima exemplara
a iluziilor generate de modul de viafa
american. El crede in miturile acestei
societati si toatd existenia sa e o adu-
nare de umbre si de naluci, care i-au
intretinut amagirile si i-au narcotizat
luciditatea. Moartea care-1 asteapta pe
eroul piesei nu-i decit ullima con-
secintd a unei lungi tradari. Tradare
din partea unei societati care i-a im-
pus normele, stilul ei de viatd, indem-
nindu-1 si simtd si sa traiasca prin-
tr-o constiin{d mistificatoare, care, de
fapt, este propriul sau inamiec. Dar
Willy Loman resimte mereu necesita-
tea imperioasid si creadd in oameni,
in generozitatea lor ; unei lumi rapace
si cinice, el ii cere o nadejde si o lu-
mind care si riscumpere munca exte-
nuantd, suferinfele, deziluziile. Intrea-
ga viatd a lui Willy Loman reprezinta
o incercare disperatd de a se minti si
de a ascunde, in ochii 1ui si ai altora,
drama de zi cu zi a unei omeniri frus-
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trate de drepturile ei cele mai legitime.
Sensul piesei se dezviluie si mai clar,
reamintind o idee centrald in arta lui
Arthur Miller. ,Piesele mele — scria
dramaturgul — sint un fel de a spune
aproapelui meu : iata ce vezi tu in fie-
care zi,ce gindesti; iatd ceea ce tu stii,
dar nu ai avut nici timpul, nici curiozi-
tatea, nici mijloacele de a infelege...*

Teatrul lui Arthur Miller se inteme_
iazd In mare masurd pe analizi, o a-
nalizd minufioasa care are violenia
contactului direct cu viata sociala, dar
in piesele sale patrund, intr-o forma
sublimatd, numai concluziile observa-
tiilor sale. Iar impresia coplesitoare pe
care ti-o comunicad aceste piese, vine
de acolo cid faptele evocate nu-ti dau
dreptul prin nimic si te consideri in
fata unui caz singular, si daca uneori
iti iei curajul de a pasi peste scrumul
unei singure flacari, e imposibil sa
traiesti intre ruinele atitor existente
sacrificate, fard sid meditezi si sa te
revolti impotriva celor ce vor sa stear-
ga aceasti realitate din constiinfe.

In conceptia lui Arthur Miller, func-
tia teatruluj este sa descopere reali-
tatea comuna si pe linga care treci
cu insensibilitatea cronicd la care te
duc lucrurile pe care le vezi prea des,
ori si mai rau, cu nevoia de a le uita
si de a te insela pentru a nu te simti
singur cu adevarul tidu, ,Concep pu-
blicul ca pe o comunitate in care fie-
care membru poarti ceea ce socoate
a fi o teama, o sperantd sau o preocu-
pare personald ce-l izoleazid de restul
omenirii, Misiunea unei piese este
sa-1 faca pe om cunoscut sie insusi,
pentru ca sa se poata apropia de cei-
lalti, simfindu-se solidar. Teatrul tre-
buie sid facdi omul mai uman, adica
mai putin singur®.

Poate ca cea mai griitoare piesid a
lui Arthur Miller, din acest punct de
vedere, este Amintirea a douad zile de
luni. Personajele acestei piese traiesc
intr-o realitate sufocanta si care le
preface existenta intr-o suiti de zile
golite de orice credinti si chiar de
aspiratii. Oamenii vin la lucru, schim-
ba intre ei cuvinte banale, maninca
un sandvis, isi povestesc cum au pe-
trecut duminica, cautd sa-si imparta-
seasci durerile sau bucuriile, dar in de-
sertul orelor care vin si trec nu se
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stabileste nici o comunicare. Nu se in-
timpla nimic in piesd, dar gesturile si
replicile, care se repetd cu o dezarman-
t4 monotonie, evocd ritualul inert al
unor fiinte ce isi amigesc nevoia unei
vieti adevirate, traite in lumina soarelui
si in comunitatea unui ideal superior.
Sint oameni singuri eroii piesei, sint
oameni tristi, sint oameni care fug de
ei insisi, disperati ¢ nici o punte nu-i
leagd pe unii de ceilalfi. Piesa se in-
temeiazid pe acel sentiment de naruire
interioard, specific unei societati ce
nu mai poate oferi, in cadrele ei
strimte nu numai vigoare, dar nici
micar consoldri. Ca s§i in  Moartea
unui comis-voiajor, Arthur Miller in-
fitiseaza in Amintirea a doud zile de
luni existenta cotidiand a milioane de
oameni in lumea capitalistd. Adeva-
rul el il cautd in faptele care au in-
cetat si mai intrige, si mai loveascid
atentia, si care se pierd ca intr-un fel
de negurd, in aglomeratia destinelor
obisnuite. Reactia pe care scriitorul
vrea s-o provoace in rindurile spec-
tatorilor sii, el si-a definit-o singur.
Arthur Miller vrea ca publicul sd nu
se intrebe ,ce o sd se intimple ?%, ci sa
exclame : ,,0 Dumnezeule, desigur !*

Nu trebuie s se injeleagi de aci cd
dramaturgul nu are simful istoriei, al
exceptionalului, al tulburatoarelor eve-
nimente la care asista si ia parte.
Urmairind foarte de aproape realitatea,
dramaturgul se ridicAi in mod firesc
la intelegerea citorva din coordonatele
specifice societdtii capitaliste. Vrdji-
toarele din Salem constituie in acest
sens o dovada strilucitd. Ca unul din-
tre artistii cel mai lucizi ai Americii,
el a inteles foarte bine cd umanitatea
traieste astdzi un dramatic moment
spiritual si care a ficut din viata unor
largi categorii de indivizi o problema
de constiin{d. Cel ce, somat si se in-
fitiseze in fata comisiei me-carthiste,
a refuzat si apard inaintea ei, prefe-
rind sia intre in inchisoare, aratd in
Vridjitoarele din Salem o profundi cu-
noastere a mecanismului care intre-
tine teroarea pentru a abate mersul
inainte al istoriei. In Vrdjitoarele din
Salem se regasesc nelinistile, spaimele,
acomodirile prudente, lasititile celor
care — In atmosfera generala dz de-
lajiune si banuiald reciproca — se

tem si de umbra lor, inchid ochii ca
sd nu vada, isi descoperd hidoase re-
surse de bestialitate, Divulgind intr-o
piesd cu substrat aparent istoric, con-
secintele isteriei anticomuniste, drama-
turgul e de partea celor ce nu pot ac-
cepta un trai bazat pe suspiciune, hra-
nit din micimea sufleteascid a unora si
din infamia activi a altora. El e de
partea celor pentru care faptul de a
trai presupune un acord cu ceea ce e
mai bun in om. ’

In viziunea lui Arthur Miller, teatrul
trebuie sa aducd inaintea spectatori-
lor tocmai acele probleme vitale care
sint ale umanitatij de astazi, si sid a-
leagi pe acei eroi care ,nu pot pur si
simplu sa lase totul balta si sd-si vada
de drum®, fard si se simtd anulafi in
insdsi fiinta lor. , Timpul — scrie el —
caracterele si celelalte elemente dra-
matice sint tratate in mod diferit in
piesele mele, dar toate pun in lumina
acelasi moment : al alegerii lucide,
momentul cind, dintr-un cer seminat
cu stele, omul alege o singura stea.”
Convingerea  dramaturgului este ca
personajul care se simte obligat sa
ia atitudine si sd ridspunda, fara si-
mulare si fara echivoc, problemelor ce
i se pun in fata, care traieste ,pe via-
td si pe moarte”, cu luciditate, clipa
de rascruce, este si cel mai dramatic.

»Am totdeauna nevoie sia fiu in mie-
zul realitatii care ma inconjoard, sa
simt direct ceea ce este iIn aer® ..
»Toate piesele mele reprezinti un as-
pect al realitdtii, un punct de vedere
particular asupra unei teme generale.
Important este cred, si reprezinti rea-
litatea intr-un mod accesibil. Intre
doua atitudini, chiar impinse la ex-
trem, alegerea nu comportd pentru
mine nici un dubiu : contactul cu rea-
litatea este absolut necesar.”

Care este atitudinea scriitorului in
fata problemelor pe care le ridica timpul
nostru ? Arthur Miller socoate ca
in epoca noastra umanitatea are toate
premisele pentru a-si cladi fericirea.
Aceastd fericire nu se va putea asi-
gura insd niciodatd numai prin progre-
sul tehnicii industriale. De aceea, —
adauga scriitorul — trebuie sd edu-
cim omul, sa-1 Invatam sd cunoasca
valoarea culturii, a gindirii, a proprii-
lor sale posibilitati.
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Aceste declaratii publice sint con-
firmate de o creatie care se numaéra
printre cele mai adinci marturii asu-
pra realitifilor Americii contempo-
rane. ,,Sint confirmate* nu este poate
o expresie exacti, maji bine ar fi sa
spunem : ,se afli la originea“. $i este
un fapt elocvent cd unul din marii ar-
tisti ai epocii noastre adopti o astfel
de pozitie esteticd, socotind-o a fi cea
mai indreptatita.

De altfel, Arthur Miller e departe
de a fi singurul dintre dramaturgii
occidentali care fac asemenea profe-
siuni de credinfd. Numerosi alfi scrii-
tori au vorbit despre faptul ci scri-
sul e un act de prezenta in actuali-
tate, ¢4 imaginea artistici e voecabuala-
rul unei epoci, $i ¢d o carte valoroasi
se recunoaste dupa precizia cu care
merge inaintea principalelor probleme
ale timpului, le intreabid si le judeca.

E relativ mult timp de cind, sub
influenta societdfii burgheze, o serie
de artisti s-au angajat intr-o cursj,
dupi forme striet individuale de viati,
cdutind caracterele aparte, situatiile
unice, facind din ei Ingigi, cu simti-
mintul orgolios al singurdtitii, obiect
de studiu, Ca acesti scriitori nu sar
niciodatd hotarele care-i despart de
marile mul{imi, este sanctiunea apli-
catd operei lor, dar ci sint absen{i de
la dezbaterile grave ale timpului, iar
ticerea lor e vinovati, e un stigmat
pe care-l1 poarti nu numai opera lor.

O literatura intemeiatid pe cunoaste-
rea viefii sociale si a legilor istoriei
este astazi punctul de intilnire si pa-
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rola de comuniune a celor ce stiu cé
existd realititi care depisesc un des-
tin individual, evenimente care dau
gesturilor si sentimentelor un inteles
mai larg si mai adinc. Sustinind dato-
ria artistului de a lua cunostintd de
aceasti constelatie de aspecte hotiri-
toare sub care se iInfitiseazi vremea
noastri, Arthur Miller, ca si alti mari
seriitori ai Apusului, isi face un prin-
cipiu estetic din a vedea si a intelege
ceea ce se intimpld in” jurul lui. Nu
este numai o pozitfie artistica, este si
un criteriu moral, a cédrui frumusete
si a cérui semnificatie ne grabim sa
le subliniem, mai ales ci in ele vedem
forta de iradiere a ideilor noastre
despre arta.

Desigur ca Arthur Miller nu ajunge
in toate piesele sale sa fructifice la
fel de bine experienta realitatii. Scrii-
torul insusi a recunoscut, de pilda, ca
obiectiile suscitate de piesa Tofi fiii
mei sint intr-un fel indreptatite, intru-
cit din desfasurarea conflictului s-ar
putea trage incheierea cad marii capi-
talisti ar avea constiinfa vinovafici lor
$i s-ar cai sincer.

Sd nu uitim insd cd Arthur Miller
striabate un proces ideologic care e
departe de a fi sfirgit. Si sd refinem
deocamdatd ca un fapt elocvent pen-
tru miscarea literara contemporani,
atractia si influenta tot mai puternica
pe care o exercitd o artd realista si
militantd, o artd menitd si grupeze in
jurul ei, marea familie de inteligente
si de inimi care este umanitatea.

B. Elvin
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MONOGRAFII ALE TRECUTULUI,
DAR UNDE E ACTUALITATEA 2

Recolta de scrieri teatrale aparute
de la inceputul anului 1960 pind in
prezent, deci intr-o stagiune si ju-
matate, nu este prea bogatd: doua
monografii!, douid volume de me-
morii? si o privire istoricdA asupra
_teatrului rominesc pind la 1860°
Editurile si-au concentrat atenfia mai
mult in jurul lucrarilor cu caracter
documentar, istoric — utile §i in ge-
neral bine orientate —, dar care nu
raspund decit necesitiafilor de cu-
noastere a istoriei teatrului nostru
dinainte de Eliberare.

Se constatd o sfiala din partea au-
torilor, o teamd de a aborda proble-
me cu caracter teoretic, de a elabo-
ra lucrari mai intinse si mai com-
plexe privind dezvoltarea teatrului nos_
tru realist-socialist. Pare cd se uita,
in general, cd istoria teatrului nostru
nu se opreste la sfirsitul secolului al
XIX-lea, nici la 23 August 1944, si
ca aceastd istorie confinui, la un ni-
vel calitativ superior, dupa aceste
date. Istoria nouad a teatrului romi-
nesc este faurita de dramaturgii, acto-

! Jon Brezeanu de Mihai Vasiliu, ESPLA,
1959 (volumul a apirut insi in librdrii in
februarie 1960), si Grigore Manolescu, de
Tudor Soimaru, Editura Tineretului, 1960,

2 Aristizza Romanescu, 30 de ani. Amintiri.
ES.P.L.A,, 1960, si C., 1. Nottara, Aminfiri,
E.S.P.L.A., 1960.

3 Teatrul rominesc — privire istoricd, de
Ioan Massoff, E.P.L,, 1961.

CARTI

T

REVISTE

rii si regizorii nostri de astazi, care
urmind indicatiile date de partid, im-
plinesc visul cel mai frumos al inain-
tasilor : acela ca teatrul sa fie cu ade-
védrat al poporului. Perioada cea mai
revolutionard si cea mai bogatd in
cautari creatoare din toata istoria tea-
truluj mostru, perioada pe care o traim
de aproape douid decenii, nu-gi afla
oglindirea, pe misura cuvenitd in
scrierile de teatrologie. (Ceea ce a pu-
blicat, in 1959, editura Academiei
R.P.R, ,Teatrul in Rominia dupad 23
August 1944“ este in aceasti privin-
t4 doar un inceput sfios care n-a fost
continuat si intregit.)

* % ¥

Cele doud monografii, Grigore Ma-
nolescu, de Tudor Soimaru, si Ion
Brezeanu, de Mjhai Vasiliu, se asaza
pe linia cercetarilor monografice,
marxist orientate, al ciror Inceput a
fost facut, in istoriografia teatrului
nostru, cu aproape zece ani in urma.
Pe baza experienfei acumulate de-a
lungul acestor citorva ani, autorii ulti-
melor doud lucrari au realizat o cu-
prinzatoare imagine a epocii teatrale
in care au trait respectivii actori.
Dar, desi au imbogatfit si cu detalii,
ce tin de fantezia creatoare, unele epi-
soade ale vietii si activitatii acestora
(vezi in special T. Soimaru), ei n-au
reusit si prelucreze materialul faptic
ce le-a stat la indemina, nu l-au in-
terpretat in asa fel incit sa extraga
din el semnificatii de ordin general.
Acest neajuns il intilnim atit in
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monografiile de care ne ocupam,
cit si in studiile introductive la wvolu-
mele de amintiri ale lui C. I. Nottara
si Aristizza Romanescu. Se citeaza a-
colo numeroase pasaje —- uneori pa-
gini intregi —, de marturisiri §i pa-

reri ale actorilor cu privire la artd in

general, la functia teatrului, la etica
profesionald, la munca de pregitire a
rolului, la formarea tinerilor artisti
etc. Aceste marturisiri, presarate ici-
colo in paginile prefetelor ori mono-
grafiilor — extrase din amintirile,
scrisorile, ori din declaratiile facute
de respectivii artisti in presa vre-
mii — nu le gésim insid comentate, in
toatd adincimea si bogitia lor, de ca-
tre cei ce au intreprins studii mono-
grafice asupra lor ; nu descoperim in
asemenea studii intenfia de a siste-
matiza si de a trage concluzii teore-
tice din conceptiile asupra teatrului,
ale personalititilor studiate, de a
urmiéri evolufia acestor conceptii, de
la o etapd istoricad la alta, de la o per-
sonalitate la alta. Mai mult, in prefafa
la volumul Amintiri de C. I. Nottara,
Mihai Vasiliu, autorul ei, se opreste,
in consideratiile pe care le face a-
supra lui Nottara, la primii ani din
cariera acestuia (anii asupra carora
poartd ,amintirile*) si lasid cu totul
nestudiate, ultimele trei-patru decenii
din creafia si gindirea artisticAi a ma-
relui actor. Evident, in felul acesta,
prezentarea este deficitard, personali-
tatea si mostenirea artistica a ,meste-
rului“ Nottara aparind pagubitor stir-
bite, siricite de multe din atributele
si valorile lor specifice. O alta pre-
fata, aceea a lui Mircea Mancas la
Amintirile Aristizzei Romanescu, sur-
prinde, in citeva pagini, trasaturile
. memoriilor® Aristizzei, dar mai pu-
tin pe cele ale personalitifii propriu-
zise a actritei. Interventia autorului
prefetei nu trebuia sid se margineasca
numai la comentarea succinta a .a-
mintirilor“, inchinate actritei (chiar
dacid el este in acelasi timp autorul
unei monografii), c¢i si meargd mai
departe, s4 arate in ce chip se oglin-
desc in aceste amintiri viata, munca,
zbuciumul, ecreatia, intr-un cuvint,
personalitatea Aristizzei Romanescu.
Pe alocuri se constatd un exces de
biografism, in dauna capitolelor de

teoretizare sau a celora care urmiresc
procesul de creatie artisticdA al acto-
rilor studiati. Avem astfel posibilita-
tea sa raminem cu imagini foarte clare
despre omul Grigore Manolescu sau
omul Ion Brezeanu, dar prea putin
distincte despre portretele lor artis-
tice. Amalizele rolurilor, subliniereaa
ceea ce are specific fiecare actor, ga-
sirea acelor trasiaturi care il deose-

besc, de pilda, pe Grigore Manolescu
de Nottara, ori pe Brezeanu de To-
neanu etc., sint prea pufin edifica-
toare,

Nu putem si nu remarcim totusi,
uneori, stradanii meritorii din partea
autorilor de a descifra marca perso-
nala a artistului studiat. Astfel, par-
curgind monografia lui Mihai Vasi-
liu, aflam despre pasiunea mare a
lui Ion Brezeanu pentru rolurile din
comediile lui Caragiale (Ipingescu, Ce-
tateanul turmentat), o pasiune in ma-
sura sa-1 si defineascd drept actorul
Lui Caragiale“, dupd cum Millo fu-
sese actorul ,lui Alecsandri“. Ne este
apoi revelati o a doua particularitate
a talentului lui Brezeanu : capacitatea
de a intruni intr-o rard si desdvirsita
unitate inclinatiile spre comedie cu
resursele de tragedian. In fine, este
cu utilitate remarcati deosebita in-
tuitie artisticA a actorului, conjugati
cu o permanentad grija si o neintre-
ruptd munecd pentru pregitirea rolu-
lurilor, ,dorinta chinuitoare si reu-
seasca perfect ce voia“ (pag. 148). Mai

www.cimec.ro



mult, in incercarea de a-1 portretiza
cit mai revelator, de a-l caracteriza
cit mai adine, M. Vasiliu incearci sa
ni-1 infitiseze pe Brezeanu in unele
roluri si in comparatie cu alti actori,
care l-au precedat ori care l-au urmat
in interpretarea acelorasi roluri: Ciu-
biar Vodid (interpretat de Millo, Iu-
lian, Brezeanu, Ramadan), sau Harpa-
gon (jucat de Brezeanu, Soreanu, Fin-
testeanu, Ramadan). Din péacate, in-
cercarea comparativd e doar schitata,
nu atinge efectiv hotarul unor analize
convingatoare.

Un bun cistigat de autorii ce intrd
aci in discutie este privirea justi a-
supra raporturilor dintre personalita-
file studiate si epoca in care acestea
au trait.

Tudor Soimaru si Mihai Vasiliu stiu
sd priveascd personalititile in ambian-
ta politicA si culturalda a vremii, in
relatiile cu celelalte figuri sau gru-
pari artistice importante din vremea
lor. Grija pentru realizarea unor ta-
blouri complete, fidele realitatii, este
vizibild, Tudor Soimaru surprinde
imagini contrastante, caracteristice
claselor sociale in timpul si imediat
dupd riazboiul de independentd de la
1877 : de o parte, exploatatorii, du-

cind o viati de huzur, risipé, lux, che-
furi ; de alta, vaduvele, ranitii, sira-
cii, zbidtindu-se in foamete si mizerie.
In monografia Grigore Manolescu sint
de asemenea bine prezentate cele doua
generatii care se continua si se com-
pleteaza : generatia Millo, Pascaly, Lu-
chian, Bilinescu, Galino, cu experien-
ta lor de deschizitori de drumuri in
arta moastra scenica, §i generafia Ma-

nolescu, Mateescu, Iulian, Aristizza
Romanescu, Nottara, continuatorii,
purtidtorii mai departe ai zestrei acu-
mulate de cei dintii.

Este demn de relevat modul in ge-
neral judicios in care sint prezentate
personalitdfile teatrale, fard Ingrosari
sau elogii paseiste. Grigore Manoles-
cu, Aristizza Romanescu, C. 1. Notta-
ra, zugridviti ca unii dintre cei mai
de seami actori inaintasi ai teatrului
rominesc, sint infafisati cu meritele
si scaderile lor, cu ceea ce au adus
nou fiecare, sau cu ceea ce a consti-
tuit limitd in activitatea lor. Indeo-
sebi, lucrul acesta se face simftit in
monografia Ion Brezeanu. Autorul ei
a schifat liniile principale ale creatiei
lui Brezeanu, cu un dezvoltat simt
critic fatd de partile reprosabile din
activitatea acestuia, prezentindu-ne
astfel personalitatea actorului, firi de-
naturdri, firi exagerdri apologetice.
In anii de dupd primul riazboi mon-
dial, actorul protestatar de altidata
evolueazd spre conformism s§i supu-
nere fati de cultura dominanti, se
izoleazd, se imbracid in haina mulfu-
mirii de sine, se manifestid indiferent
fatd de tinerii actori, desi el insusi
gustase din amiriciunea luptei cu
wconsacratii“. Nu intimplator in aceas-
tid perioadd el di din ce in ce mai
rar creatii noi si valoroase,

sk

Reintilnim o seami din valorile si
neajunsurile monografiilor pomenite,
pe planul mai larg si mai complex al
unei lucrdri de istorie a teatrului pro-
priu-zise — in ,privirea istorica“ asu-
pra teatrului rominesc (vol. I) a lui
Ioan Massoff (lucrare de incontesta-
bild valoare documentard si utilitate
pentru marele public iubitor de tea-
tru). Si Ioan Massoff se fereste in ge-
neral de ,fascinatfia“ trecutului in lu-
crarea sa, si indeosebi in acele pa-
gini in care este vorba de rolul lui
Alecsandri in dezvoltarea dramatur-
giei originale, sau al lui Costache
Caragiale, Matei Millo, Mihai Pas-
caly, in profesionalizarea artei acto-
rului. Autorul prezinta insa contribu-
tia acestora in chip ,farimitat®, risi-
pitd de-a lungul mai multor capitole
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din volum, in loc si consacre cile un
medalion-portret fiecireia din aceste
figuri de prim-plan. Metoda strict cro-
nologica folositd de autor mi se pare
in acest domeniu de naturd si in-
greuieze intelegerea $i cuprinderea va-
lorilor si limitelor respectivelor per-
sonalitati. .
Si pentru ci veni vorba de cronolo-
gie : problema periodizarii aproape cu
totul neglijatd de ceilal{i autori, a stat
vizibil in atenfia Iui Ioan Massoff.
Lucrarea Teatrul rominesc — privire
istoricd se striduieste sa Infafigeze
acest sector al culturii noastre in func-
tie de succesiunile orinduirilor sociale
si de legitura- dintre viata economica
si cultura poporului nostru. Nu intot-
deauna insd autorul realizeazd ceea
ce-si propune. Furat de fapte, adeseori
nesemnificative, anecdotice, de incli-
narea spre biografismul pe care-l re-
prosam si autorilor monografiilor, Ioan
Massoff se complace in a se pierde in
luxul eruditiei sau in relatirile ma-
runt croniciresti (de altfel, pline de
culoare) si pierde din vedere liniile de
ansamblu si de idei in care s-au des-
fasurat evenimentele relatate. Asa,
spre exemplu, partea a treia, intitula-
td Teatrul in perioada descompunerii
feudalismului si dezvoltdrii relatiilor
capitaliste (diviziune ce ocupid circa
300 de pagini, adicd mai mult de ju-
mitate din textul volumului), incepe
in felul acesta: ,Primul care a dat a-
larma asupra lipsei teatrului in limba
romind a fost Dinicu Golescu, figura
luminoasid a trecutului nostru cultural
si politic. Cu prilejul celor trei cala-
torii facute peste hotare, a avut pri-
lejul sa viziteze citeva «Case de co-
medii» — adica teatre — intre altele
cele din Pesta, din Viena si din Triest,
si desigur cd a si vazut mai multe
spectacole etc., etc., etc.” (pag. 63).
Este limpede ca cititorul, viazind
subtitlul acestei importante diviziuni,
se astepta si giseascd, inca din pri-
mele pagini, o incursiune istoricd, o
caracterizare a epocii, din punct de
vedere economic si politic, un tablou
al relatiilor sociale si culturale din
perioada respectivd, in care si se an-
greneze, ca parte componenti a supra-
structurii, teatrul. O asemenea privi-
re istoricd lipseste insad. Autorul trece
de-a dreptul, la materia propriu-zisi,
la relatarea primelor spectacole in
limba romind, fara a schita cadrul ge-

neral in care au avut loc aceste ma-
nifestiri teatrale. Aceasta nu inseamnéa
cd consideratii istorice lipsesc cu de-
savirsire in volum, dar absenta lor se
face simfitdi mai cu seami in unele
momente de rascruce. Insuficientd mi
se pare, in aceastd privinta, si Intro-
ducerea, in care asteptam jalonarea
intregii lucrari, sau cel putin a aces-
tui prim wvolum, in locul unor vagi

consideratii asupra unor momente riiz-
lefe din istoria teatrului rominesc.

LR

In incheiere, vom sublinia caracte-
rul util al luecrarilor asupra cérora
ne-am oprit. Speram ca viitoarele ,sta-
giuni editoriale® si aduca o crestere,
atit cantitativd cit si calitativa, a
scrierilor de istorie si teorie a tea-
trului. Ce gdsim iIn aceste carti si
n-am dori si mai gasim? O prea
mare risipi de fapte si nume minore,
nesemnificative, unele abuzuri de
»hote* arhivistico-documentare, unin-
suficient spirit de selectie din partea
autorilor, uneori repetari de la o lu-
crare la alta, alteori inadvertente, con-
traziceri. Ce nu gidsim in volumele
amintite si am dori sa gdsim ? Un ca-
racter mai profund analitic, in locul
celui prea apasat descriptiv, mai multa
sistematizare, un spirit de sintetizare
mai pronuntat, cultivarea detaliului
important, cu putere de caracterizare,
imbinarea paginilor de istorie teatra-
la cu cele de teorie teatralid. In sfir-
sit, e de dorit si apara si lucrari care
sd priveascd si sdi discute problemele
multiple si complexe pe care le ridi-
cd migcarea noastrda teatrald actuali.

Mihat Florea
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MIC
DICTIONAR
TEATRAL (II)

Visul unei nopti de vard : proiect de repertoriu,
Cinel-Cinel : cu ce deschidem ?

Secunda 58 : momentul hotaritor in privinta piesei de
deschidere,

Furtuna : deschiderea stagiunii.

Dacd wvei fi intrebat: raport de activitate pentru
minister.

Partea leului: maestrul Y a dat sugestii pentru alca-
tuirea repertoriului.

Jocul de-a vacanta: turneu estival pe litoral.

Puterea .intunen'cului: se deschide stagiunea gi orga
de lumini nu e inca gata.

Milionarii : sectia de estradi a plecat in turneu.

Avarul : seful contabil in fata devizului primei
montari,

Vulpea si strugurii ;: dacd nu ne aproba o feerie, in-
tram cu o piesd originald de un autor tinar.

Citadela sfarimatd : folosirea vechiului decor la noua
premiera,.

In cdutarea extraordinarului: activitatea unui secretar
literar pe timpul verii.

Ferestre deschise : locuri libere in repertoriu, rezer-
vate pieselor originale.

Intrigd si iubire: incep noile distributii.

In noaptea asta nu doarme nimeni: miine dimineatd
e vizionare.

O luna de confort: lectura piesei la masa.

Femeia inddrdtnicd : actrifa X vrea si-si sdarbatoreasca
jubileul de 50 de ani tot cu Julieta.

Atentiune, copii: criticii sint in sala.

Al. . P,

)
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