ransformarea profundd a realitdfii, ritmul sustinut si rapid al
acestei transformadri, progresul neintrerupt al societidfii reprezinta
caracteristica esentialid a wviefii noastre, Programul partidului se
materializeazd continuu- in mairetele infiptuiri ale poporului,
prin activitatea constientd si creatoare a tuturor oamenilor mun-
cii. Teatrele din tara noastrd, prin activitatea lor artisticd, sint
integrate nemijlocit in acest urias proces al prefacerilor sociale,
in dinamica fransformirii societifii. Prin spectacolele sale, fiecare
teatru este chemat si oglindeasci acest proces si si coniribuie efectiv la realizarea
Iui. Chezisia implinirii acestei meniri std in primul rind inir-o judicioasi alegere
a pieselor cidrora fortele artistice ale teatrului le vor da via{i pe sceni, Pentru ca
aceastd conditie si nu devind o simpli metaford, sint necesare o deosebiti pre-
gitire ideologicid si artistici, o ampld si profundd cunoastere a vietii si, de ase-
menea, o deplind cunoastere a fortelor si posibilitifilor artistice ale teatrului. Si
mai ales, sint necesare pasiunca constructiei socialiste, grija deosebiti pentru ase-
zarea unei temelii care si susf{ina edificiul unor spectacole cu adevirat educative
si mobilizatoare.

Toemai de aceea, criteriul de bazd in alegerea pieselor trebuie si fie actua-
litatea lor, adiciA misura in care ele dezbat cu pregnan{a problemele zilelor noastre,
infifiseazii caractere si procese de constiinti ale zilelor noastre, exprimi continu-
tul esential al epocii, stadiul de dezvoltare al societif{ii noastre, Actualitatea unui
repertoriu indica, de fapt, in perspectivd, potentialul educativ si mobilizator al
spectacolelor, gradul in care acestea vor sluji politica partidului in etapa actuala
a constructiei socialismului in fara noastri. Nu poate fi vorba asadar de o nofiune
generali si vagi, ci de o temeinicd si concretd ancorare a activititii teatrului in
procesul creator ce se desfisoarid in ansamblul societdfii noastre. Asa dupi cum o
uzini produce acele bunuri materiale de care are nevoie poporul nostru si nu al-
tele, tot astfel si featrul trebuie si produca acele valori pe care le cer si de care
au nevoie masele de spectatori.
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Nu e deloc un joc al hazardului faptul ci cele mai frumoase succese ale fea-
trelor noastre in ultima stagiune s-au datorat tocmai tendinfei acestora de a-si
mobiliza forfele pentru realizarea unor piese contemporane. Pasiunii pentru ac-
tualitate si prezentei aclive si creatoare in actualitate li se datoresc succese ca
acelea de care s-au bucurat Teatrul de Comedie, Teatrul pentru Tineret si Copii,
Teatrul de Stat din Sibiu si altele care au manifestat atentie si griji peniru pie-
sele contemporane.

Au fost insi si unele teatre care s-au mentinut pe linia unei intelegeri su-
perficiale si mecanice a actualitdfii repertoriului. Un proiect de repertoriu poate
exprima o intentie precisi, un gind cadliuzitor, ne poate spune foarte clar, cui
anume vrea teatrul si slujeascid si in ce chip, sau, dimpotrivd, el poate releva
uneori o condamnabild si cu totul inactuald lipsi de finalitate, poate fi o simpld
ingiruire de fitluri care nu exprimd nimic cu privire la intentiile teatrului
respectiv.

Se intimpld ci asemenea liste de repertoriu, alcituite de fapt la intimplare,
sd pard cd respectd criteriul actualitifii, cd sint infocmite cu cele mai bune in-
tentii. S& luim, de pildi, urmaitorul repertoriu imaginar : Povestea cu sorfurile
schimbate, Un milion pentru un suris, Biietii wveseli, Judecdtorul din Zalameea,
Tache, Ianke si Cadir, Omul care aduce ploaie, Omul care ride, Harap alb. Cum
gindeste conducerea unui featru, care ar intocmi un astfel de repertoriu? Cam
in chipul urmitor : iatd douid piese originale, contemporane, inci o piesi romi-
neascd, dinire cele doud rizboaie, apoi o piesi sovietici, una din dramaturgia
clasici (spaniold), alta din dramaturgia progresisti occidentali, ba chiar, iati s¥
o0 piesi care e si clasici si contemporani (aceasta din urma fiind bineinteles dra-
matizarea dupd Creangi)!

Asadar, preponderenta pieselor contemporane (4!/;—3!/,), promovarea valorilor
clasice, s.a.m.d. Ce-i lipseste unui asemenea repertoriu? — se poate initreba sa-
tisfacut alcatuitorul lui.

Nimic, fireste, in afari de actualitate. N-am vrea si fim gresit infelesi: fie-
care din aceste piese poate figura intr-un repertoriu judicios intocmit, si nw
unuia sau altuia din autorii lor (fie el contemporan sau clasic), i se datoreste lipsa
de actualitate, ¢ci modului in care a gindit cel ce a intocmit asemenea listd ; acesta
a aplicat formal si mecanic criteriul actualitifii. Cici actualitatea unui repertoriw
nu consti in preponderenta numerici (mai mult sau mai putin accentuati) a pie-
selor scrise in zilele noastire, c¢i in gradul in care ele exprimi contemporaneitatea,
adici, in confinutul preponderent actual al pieselor ce alcituiesc repertoriul. Este
firesc, si nici nu poate fi alifel, ca nu toate piesele contemporane sau clasice sd
aibd aceeasi eficien{d si aceeasi valoare artistici. Dar nu-i deloc firesc ca atunci
cind conducerea unui teatru intocmeste un repertoriu, s nu ia in considerare
gradul de eficien{d in actualitate al fiecdrei piese, cidci atunci se poate intimpla
ca acel repertoriu imaginar, de care vorbeam, si devinid, doamne fereste, cit se
poate de real. Asa, sau cam asa, au procedat de pildi in stagiunea trecuti con-
ducerea Teatrului National din Cluj, a Teatrului de Stat din Turda, a Teatrului
Secuiesc de Stat din Tg. Mures, a Teatrului de Stat din Brasov, si asa, se pare,
vor si procedeze inci unele teatre, judecind dupi citeva proiecte de repertoriw
pentru actuala stagiune.

Desigur ci atunci cind se stabileste temelia unui edificiu, trebuie avuie in
vedere si posibilitifile de a construi, pe acea temelie, edificiul corespunzitor. Tre-
buie, de pildi, si te gindesti si la cite cirimizi sint necesare pentru ca proiectul si
poatd fi realizat. Ceea ce inseamni cd, la alcituirea unui repertoriu, se cere avuid
in vedere si capacitatea fortelor artistice ale teatrului. Atit numai ci aceste forfe
artistice ale teatrului nu sint cirimizi sau alte materiale precis delimitate; com-
paratia de mai sus e valabili doar in sens parabolic. Fortele artistice ale teatrului
nu sint plafonate invariabil la un anumif nivel, ele reprezinti un potential care
poate creste sau, dimpotrivd, poate stagna, sau diminua. Piesele trebuie, intr-ade-
vir, alese pe misura fortelor artistice i tehnice ale teatrului respectiv ; dar aceast®
misuri trebuie just apreciati si, mai ales, se cuvine si fie avute in vedere acele
texte dramatice in stare si determine cresterea potentfialului artistic existent in
teatru. O asemenea apreciere justi si creatoare a potenfialului artistic in momen-
tul alcidtuirii repertoriului a dus la realizarea celor mai valoroase spectacole ro-
minesti din ultima vreme. Faptul cid succesele artistice cele mai insemnate le-au
constituit focmai spectacolele cu piese contemporane (Prima fintilnire, Oameni care
tac, Prietena mea Pix, Celebrul 702, Ferestre deschise, Marele fluviu isi aduna
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apele) este o caracteristici deosebit de semnificativi a stagiunii trecute. $i un
prefios indemn peniru stagiunea care incepe. In promovarea scenici a acestor
piese si-au gisit deplind posibilifate de realizare, forte artistice consacrate si s-au
relevat in chip deosebit multe talente tinere.

Ca publicul nostru spectator a apreciat si a salutat cu deosebiti bucurie
aceste spectacole si creatiile artistice prilejuite de ele arati clar cum trebuie in-
teles un alt criteriu : acela al succesului de public, Este evident ci un spectacol
se adreseazd publicului si ¢i numai cu sili pline teatrul isi indeplineste inalta lui
menire educativd si arfistici. Dar nu e mai pufin adevirat ci pot avea ,succes”
si piese de valoare indoielnicd, uneori chiar piese care nu spun nimic¢ sau aproape
nimic spectatorilor. Printre spectatori se mai intilnesc dinire acei care vin la tea-
tru doar si se ,amuze” si pentru care, de pildi, intriga lipsitd de substrat, dar abil
construitid, gluma in doi peri sau costumul de epocd, pentru ,,culoarea®” lui, au un
deosebit farmec, dupd cum mai sint — trebuie s-o spunem — si oameni de teatrn
(fie autori, fie regizori sau actori), care au tendinfa de a se ghida dupi asemenea
»gusturi“, Toate acestea la un loc pot furniza, pentru acesti spectatori, anumite
»succese de public“, Dar e cazul si ne intrebim ce reprezinti asemenea succese ?
Rispunsul mi se pare foarte clar, Asemenea succese nu educd si nu inal{i pe om.
N-avem deci nici un motiv si le incurajim. Dimpotrivi. Succesele noastire reale il
ajuti pe spectator si se elibereze de sub falsa vraji a strilucirilor ieftine si deru-
tante, si dobindeascd, odati cu demnifatea umana a epocii si a societitii noastre, un
gust artistic corespunzitor. Repertoriul teatrelor noastre trebuie, de aceea, sa
inglobeze acele piese care poarti pecetea gustului artistic inalt, dovedit de pu-
blicul nostru, si, astfel, si facid sali pline, succese reale, si nu sterile, succese
deopoiriva artistice si educative.

Actualitatea unui repertoriu se imbinii, asadar, armonios cu criteriile valorii
artistice si ale cerinfelor estetice ale publicului, atunci cind acestea din urmi sint
just infelese. Aceste criterii sint deopotrivi valabile pentru piesele contemporane
si pentru cele clasice. S4 ne ferim insi a considera toate piesele contemporane ca
dati, drept piese actuale si ca sens si confinut. S$i, evident, este o greseali si con-
siderim piesele clasice, peniru motivul c¢i aparfin unei epoci trecute, ca fiind
lipsite de actualitate. Valoarea actuali a pieselor clasice rezidi in forfa cu care
ele au redat esentialul actualitif{ii epocii in care au fost create. Si in maisura in
care marile capodopere ale trecutului au slujit, cindva, tfelurile progresiste ale
omenirii, ele mai pot sluji aceleasi teluri si astizi.

Fiecare categorie de piese este, desigur, susceptibili de o analizi mai ami-
nuntiti, de o proprie ierarhizare a valorilor si, deci, soliciti unele criterii specifice
de selectare. In vederea inglobdrii lor intr-un repertoriu, trebuie insi, in toate
cazurile, si se f{ini seama de cerinfa supremai, de criteriul de bazi : misura in care
piesele — fie ele originale, ori siriine, contemporane ori clasice — rispund proble-
melor momentului de fa{i, misura in care ele pot sluji omului muncii in eforturile
pe care le depune in opera de desivirsire a consfructiei socialismului in fara noastri.

Firi a subestima necesitatea oriciror altor criterii de valorare a unor tfexte
dramatice in raport cu altele, am tinut, in notatiile de fati si subliniem acest
criteriu al actualititii, penfru ¢i si in dezlegarea problemei muli dezbitute a
contemporaneitifii artei noastre teatrale, felul in care e infeles si infocmit un
repertoriu joaci un rol esential.
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