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n ultimii ani, regia a parcurs drumul unor c#iutiri indriznete,
al unor formule scenice noi in montarea spectacolelor, a demon-
strat solutii inovatoare, mijloace interesante, contemporane, de
expunere a ideilor, a mesajului textului dramatic. Rezultatele
s-au ardtat numeroase si valoroase, afirmindu-se din acest punct
de vedere' spectacole de neuitat, impunindu-se noi personalititi regizorale. Afir-
marea netd a artei regizorale contemporane in miscarea noastri teatrali este
un fenomen pozitiv — consemnat de altfel si in multiple articole si discutii din
presi — el prezinti insid si unele aspecte asupra cidrora regizorii ar mai trebui
sd stéruie, analizindu-le si supunindu-le dezbaterilor colective.

Preocuparea regizorului pentru solutii inovatoare sau inchipuit inovatoare
se traduce adesea prin nenumairate rotiri ale turnantei in jurul actorului, iesiri
ale acestuia in sald si din sali, discutfii cu publicul, aprinderi si stingeri de lumin4,
voci la microfon anuntind gindurile liuntrice ale personajelor, fundaluri care se
schimbi pe intuneric sau cu ,indrazneald®, in vazul publicului, pereti ce se des-
prind creind alt cadru, decoruri care pitrund in sald pe plan inclinat — deci
solutii regizoral scenografice menite si usureze, as zice, rostogolirea vertiginoasa
a ideilor spectacolului in mijlocul publicului. Enumerarea formulelor noi in regie
si scenografie ar putea continua cu un intreg glosar in care s-ar cataloga panouri
negre, perdele rosii, decoruri grafice, pomi stilizati, sau, mai degraba, jumatati
sau sferturi de pomi (spun sfert pentru cd regizorul vecin a adus in scend o
jumatate de pom, iar eu, mai ,indraznet{“, am adus numai un sfert) etc. etec.

M3 asociez pe deplin ideii cd toate aceste ciutiri au pornit de la o bazid
sdnatoasd si creatoare: a gasirii unor mijloace de expresie complexe, variate,
originale, mereu proaspete, slujind unei depline si profunde reliefiri a textului
dramatic. $i rezultate valoroase au existat acolo unde aceste ciutdri au avut
ridicinile puternic implintate in miezul tematic al pieselor si au fost indreptate
spre gasirea unor forme contemporane, apte de a transmite mesajul lucréarii dra-
matice in toatd profunzimea sa.

Dar aceste cautiri regizorale ale noastre nu s-au impletit totdeauna, in
egald misurid, cu munca cu actorul. i este oare mai la indemind regizorului si
puni un reflector in plus, si coboare un element de la pod, si aduci o voce la
m.icrofon, si utilizeze o proiectie care sid sublinieze sensul unei replici decit sa
indrume actorul sa realizeze tensiunea artisticA doritd prin expresivitatea artis-
ticA dati cuvintului sau gestului sccnic, semnificativ, incarcat de ginduri, sen-
suri, simboluri generalizgtoare ?

Cred ca metafora scemca — la care reg1mrul contemporan apeleazi pentru
extinderea intelegerii sensuri'or filozofice si sociale ale textului — poate fi
realizatd si trebuie si fie realizatd In primul rind prin actor.

Noile formule regizorale si scenografice trebuie si impund actorul in cen-
trul sccnei s§i al spectacolului, si faci din actor factorul de bazi in transmiterea
ideilor si emotiei artistice. In acest sens, mi s-a parut remarcabila insusirea
unor actori de a largi semnificatiile personajelor respective la ample imagini
ale omului contemporan. Interpretarea lui Radu Beligan in Celebrul 702, a lui
Beate Fredanov in Un strugure in soare, ale Leopoldinei BAlanuta in Prima
intilnire si De mn-ar fi iubirile.. amplificA sfera intelcgerii filozofiei personajului
prin aceste metafore scenice integrate jocului lor. In aceste spectacole — si,
desigur, in multe altele cuprinzind creatii actoricesti remarcabile — laudabila
este si munca regizorilor de indrumare a actorului pe fagasul artei teatrale
contemporane.

Dar, de alte multe ori, r:gizorii gresesc tinzind spre afirmarea nelimitatd
a prezentei lor in spectacol, ficind un tabu din ,conceptia regizorala“. Si rezultd
faptul ca dezvoltarea, cresterea si afirmarea unei tinere generatii de regizori
nu sint in concordantid cu o crestere aseminitoare a actorilor. Munca cu actorul,
preocuparea pentru ridicarea mivelului de creatie al acestuia nu sint suficient
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de sustinute si continue in foate teatrele noastre si mai cu seami in unele tea-

Jocul actorilor trebuie indreptat spre insusirea experienfelor fructuoase care
s-au remarcat in cautdrile regiei si scenografiei, spre acel firesc, simplu dar
sugestiv, al elementului cotidian, stribitut de marile probleme ale timpului nos-
tru, incdrcat de ginduri si sentimente contemporane, creator de emotii inalte,
sintezi a framintarilor omului de azi. El trebuie si se inscrie precis in aria
conceptiei regizarale nu prin ,intentiile regiei“, ¢i prin Insusirea creatoare si
realizarea deplini a acestora. Regizorul este dator si nu uite obligatia pe care
o are de a fi in permanen{d pedagogul colectivului de actori cu care lucreazi.
O realizare semnificativi in acest sens mi se pare spectacolul De n-ar fi iubi-
vile.. in regia lui Radu Penciulescu.

Calitatea in arta spectacolelor noastre impune regizorului si nu rimini in
afara materiei de bazi a artei teatrale — actorul, si#-l1 ridice la formele artis-
tice contemporane prin care se exprimi ideea spectacolului.

: Problema actorilor care nu joacid si nu sint distribuiti pe mi#sura posibi-
lit&tilor lor trebuie si fie rezolvati numai de citre regizorii colectivului respectiv.
Urmirind spectacolele unor teatre din regiuni, in stagiunea trecuti, am observat
absenta de pe afis a unor persenalititi actoricesti cunoscute, artisti emeriti, frun-
tasi. Fard indoiald ci afirmarea tinerei generatii de actori nu se poate implini
fira valorificarea tuturor generatiilor creatoare. Existi ,tineri bitrini“ si invers...
Socot cd unii regizori nu depun toate eforturile pentru a stimula in actorii mai
virstnici fruntasi dorinfa de a juca un repertoriu contemporan, in care experienta
si maturitatea lor artistici ar aduce o contributie artistici insemnati. Oare tre-
buie sd se mulfumeascid regizorii cu distribuirea acestora numai in Don Carlos
si In batrinii din Goldoni si Moliére ?

Alteori intilnim o lipsi de omogenitate in arta spectacolului; o lipsd de
fuzionare a celor trei factori creatori: actor-regizor-scenograf. Acolo unde ba-
gheta regizorului a atribuit fiecirui factor tonalitatea potriviti unei armonii per-
fecte, am asistat la spectacole valoroase ca Svejk in al doilea rdzboi mondial
(Teatrul de Comedie), Mielul turbat si Indrdzneala (Teatrul Regional Bucuresti),
Al patrulea (Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“), Oceanul (Teatrul de Stat din
Sibiu). Se intimpld insd uneori cid jocul actorului ramine izbitor de striin tona-
litdtii concepfiei regizorale sau cadrului scenografic. Stridente am intilnit in
spectacolul Oameni i umbre (Teatrul de Stat din Brasov), Romagnola (Teatrul
Muncitoresec C.F.R.), Ciocirlia (Teatrul ,C. 1. Nottara“), Don Carlos (Teatrul de
Stat din Constanta), Al patrulea (teatrele de stat din Ploiesti si Brasov).

Concordanta jocului actoricesc cu cadrul scenografic modern, cu decornul
bogat in idei si simboluri realiste si, desigur, cu conceptiile regiei noastre con-
temporane e o problemi care ar merita si-si giseascA un spafiu mai larg de
dezbatere. Experientele ficute de regizori pentru gisirea unui stil propriu ex-
primérii artistice — In multe cazuri reusite — oconturarea unor personalitati
regizorale bine definite din generatia tindrd — ca Horea Popescu, Lucian Giur-
chescu, Radu Penciulescu, Dinu Cernescu, Mihai Dimiu, Ion Cojar — 1ii obliga
pe acestia si creeze colective de actori care si ridspundi cu eficienti conceptiilor
artistice §i personalititii lor regizorale. In perspectivd, as spune, este momentul
ca acesti regizori experimentati si creeze scoli de artd teatrald, colective teatrale
omogene, capabile si transmiti in public mesajul artei ncastre socialiste, colec-
tive teatrale agitatorice care si poati ridspunde diverselor probleme actuale care
friminti viata noastri politici-sociald, si se inscrie in frontul culturii noastre
cu stiluri de exprimare artistici proprii si variate. Astfel, s-ar crea si o emulatie
care ar duce la cristalizarea de metode, sisteme de muncid si stiluri variate de
exprimare artistici contemporani, s-ar ridica nivelul calitativ al muncii noastre,
s-ar stimula interesul publicului pentru diversele formule scenice si pentru diver-
sele colective de teatru. ,Marca fabricii — garantia noastrd“ si-ar gisi locul
i In arta spectacolului. Personalitatea regizorului s-ar topi ftn mod firesc in
sinul colectivului de creatie, intirind aliajul care ar sta la baza spectacolului
de buni calitate, corespunzitor exigentelor actuale, Sint necesare o mai strinsi
unitate de exprimare artisticA intre arta regiei si arta actorului, o mai concen-
trati munci calitativi in teatru, o colaborare cu adevirat creatoare intre regi-
zori si actori.
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